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БАЛЕТУ 
«РАЙМОНДА» 
125 ЛЕТ

ИСПОЛНИЛОСЬ 125 ЛЕТ СО ДНЯ ПЕРВОГО ПРЕДСТАВЛЕНИЯ БАЛЕТА АЛЕКСАНДРА ГЛАЗУНОВА -  МАРИУСА 
ПЕТИПА «РАЙМОНДА», ОДНОГО ИЗ ЛУЧШИХ ОБРАЗЦОВ КЛАССИЧЕСКОГО НАСЛЕДИЯ.
«РАЙМОНДА» -  СВОЕОБРАЗНОЕ ЗАВЕЩАНИЕ ПЕТИПА И ПОДВЕДЕНИЕ ИТОГОВ ВСЕГО БАЛЕТНОГО XIX ВЕКА. 
ОНА СТАЛА ПОСЛЕДНИМ БАЛЕТОМ, КОТОРЫЙ ПОСТАВИЛ ПЕТИПА, ЧЬЕ ТВОРЧЕСТВО СОСТАВИЛО ЦЕЛУЮ 
ЭПОХУ В ИСТОРИИ РУССКОЙ БАЛЕТНОЙ СЦЕНЫ. ПО СЛОВАМ ВЕРЫ КРАСОВСКОЙ, «РАЙМОНДА» «ЯВИЛАСЬ 
ЛЕБЕДИНОЙ ПЕСНЕЙ... В ЭТОМ БАЛЕТЕ ПОСЛЕДНИЙ РАЗ ПЫШНО РАСЦВЕЛА ЭСТЕТИКА СПЕКТАКЛЕЙ XIX 
ВЕКА, УТВЕРЖДАЯ, НО И ИСЧЕРПЫВАЯ СВОИ ЗАКОНЫ». НЕИСТОЩИМОСТЬ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОЙ ВЫДУМКИ 
ПЕТИПА В СОЕДИНЕНИИ С СИМФОНИЧЕСКИМ БОГАТСТВОМ МУЗЫКИ ГЛАЗУНОВА ПРИНЕСЛИ БАЛЕТУ 
ТРИУМФАЛЬНЫЙ УСПЕХ, СРАВНИМЫЙ ПО ЗНАЧЕНИЮ С УСПЕХОМ БАЛЕТА «СПЯЩАЯ КРАСАВИЦА».

Сцена III акта. Мариинский театр, 1898. Сцена I акта. Большой театр, 1900.

Сценарий «Раймонды» по моти­
вам рыцарских легенд написала пи­
сательница Лидия Пашкова. Дирек­
тор Императорских театров Иван 
Всеволожский пригласил Алексан­
дра Глазунова написать музыку для 
балета. Для композитора это был 
первый опыт работы в балете. Ма­
риус Петипа на основе сценария
Пашковой составил подробный 

Александр Глазунов, 1904. г  тл т>
^  ’  план для Глазунова, а Иван Всево­

ложский сочинил костюмы. Премьера «Раймонды» состоялась 
на сцене Мариинского театра в Санкт-Петербурге 7(19) января 
1898 года. Балет стал новым шедевром композитора.

Партии Раймонды и ее жениха Жана де Бриена исполнили 
итальянская балерина Пьерина Леньяни и Сергей Легат, а влю­
блённого в Раймонду сарацина Абдерахмана -  Павел Гердт. 
Одну из двух вариаций в картине «Видения» и в венгерском 
Гран па последнего акта танцевала московская балерина Ека­
терина Гельцер, которая в будущем стала одной из главных ис­
полнительниц партии Раймонды в Москве.

В Москву, в Большой театр, сохранив хореографию Петипа, 
«Раймонду» перенес Александр Горский, а Иван Хлюстин сочи­
нил вставную мазурку. Премьера состоялась 23 января (4 фев­
раля) 1900 года. Спектакль продержался в репертуаре один год. 
В 1908 году Горский сделал новую редакцию балета. В общей 
сложности он сделал три редакции этого балета. В «Раймонде»

Горского кроме Гельцер участвовали Вера Каралли, Михаил 
Мордкин, Василий Тихомиров и другие ведущие артисты Боль­
шого театра.

На протяжении XX века появились постановки «Раймон­
ды», осуществленные другими балетмейстерами, которые опи­
рались на первоначальный замысел Петипа, в редакциях Федо­
ра Лопухова (Мариинский театр, 1922); Агриппины Вагановой 
(Мариинский театр, 1931); Леонида Лавровского (Большой 
театр, 1945); Константина Сергеева (Мариинский театр, 1948); 
Рудольфа Нуреева (Парижская опера, 1983); Юрия Григорови­
ча (Большой театр, 1984; в 1994-1998 гг. эта редакция шла на 
сцене и Мариинского театра); Николая Боярчикова (Малый те­
атр оперы и балета имени Мусоргского, 2006); Сергея Вихарева 
(Ла Скала, 2011). Зарубежные версии «Раймонды» были еди­
ничны, осилить хореографическое богатство Петипа оказалось 
по силам только петербургскому и московскому балетам.

Роль Раймонды, главной героини балета, считается одной 
из самых сложных в мире, требующей высокого мастерства 
от балерины. Партии Раймонды в балетах Петипа исполняли 
выдающиеся балерины XX-XXI веков. Среди них -  Анна Пав­
лова, Матильда Кшесинская, Тамара Карсавина, Ольга Преоб­
раженская, Аделина Джури, Екатерина Гельцер, Любовь Егоро­
ва, Вера Каралли, Галина Уланова, Марина Семёнова, Наталья 
Дудинская, Майя Плисецкая, Ирина Колпакова, Габриэла Ком­
лева, Бюбюсара Бейшеналиева, Нина Тимофеева, Наталия Бес­
смертнова, Людмила Семеняка, Ульяна Лопаткина, Светлана 
Захарова. Список можно продолжить.



Ольга Преображенская. Мариинский театр, 1900-е.Екатерина Гельцер. Большой театр, 1900-е.Пьерина Леньяни. Мариинский театр, 1898.

Анна Павлова. Мариинский театр, 1908. Елизавета Гердт. Михаил Дудко -  Жан де 
Бриен. Мариинский театр, 1920-е.

Марина Семёнова. Большой театр, 1939.

Бюбюсара Бейшеналиева. Киргизский театр 
оперы и балета, 1955.

Ирина Колпакова. Мариинский театр, 1963. Людмила Семеняка. Большой театр, 1985.
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На первой странице обложки 
Майя Плисецкая 
в титульной партии Раймонды
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25 АПРЕЛЯ 2023 ГОДА
ТОРЖЕСТВЕННАЯ ЦЕРЕМОНИЯ ВРУЧЕНИЯ 
ПРИЗА «ДУША ТАНЦА»-2022 И ГАЛА-КОНЦЕРТ 
НА СЦЕНЕ МОСКОВСКОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО  
МУЗЫКАЛЬНОГО ТЕАТРА 
ИМЕНИ К.С. СТАНИСЛАВСКОГО 
И ВЛ.И. НЕМИРОВИЧА-ДАНЧЕНКО
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ФОТОРЕПОРТАЖ 29-Й ЦЕРЕМОНИИ НАГРАЖДЕНИЯ 
И ГАЛА-КОНЦЕРТА «ДУША ТАНЦА»-2022:

1 -  Лауреаты приза
и участники гала-концерта на 
поклонах.
2 -  Учащиеся Школы-студии при 
ГААНТ имени Игоря Моисеева.
3 -  Детский хореографический 
ансамбль «Ожерелье» под 
руководством Марии Ус.
4 -  Полонез из оперы «Евгений 
Онегин» П. Чайковского, 
хореография А. Ахметова. 
Учащиеся МГХУ имени Леонида 
Лавровского.
5 -  Фрагмент из балета Э. Лемли 
«Предчувствие», хореография
Е. Долгалёвой. Учащиеся 
современного отделения 
Колледжа музыкально­
театрального искусства имени 
Г.П. Вишневской.
6 -  Сцена из балета «Щелкунчик» 
П. Чайковского, хореография Ю. 
Григоровича. София Маймула и 
Дмитрий Смилевски (Большой 
театр России).
7 -  Хореографическая 
миниатюра «Вечный идол»
К. Дебюсси, хореография 
Л. Якобсона. Алла Бочарова 
и Денис Климук (Санкт- 
Петербургский государственный 
академический театр балета 
имени Леонида Якобсона).
8 -  Адажио из первого 
национального детского балета 
«Сказочная долина»
К. Герасимова, хореография Е.

Тайшиной. Минаш Калдарбаева 
и Иван Одинцов -  студенты 
III курса Якутской балетной 
школы имени А. и Н. Посельских, 
лауреаты Международных 
балетных конкурсов.
9 -  Сцена из балета «Анюта»
В. Гаврилина, хореография
B. Васильева. Кристина Кретова 
и Иван Алексеев (Большой театр 
России).
10 -  В. Налбандян «Ритмы 
Кавказа», хореография
Н. Налбандян. Государственный 
академический ансамбль танца 
Дагестана «Лезгинка».
1 1 -3 .  Гаджиев «Нежность», 
хореография Ш. Матаева. 
Государственный 
академический ансамбль танца 
Дагестана «Лезгинка».
12 -  Вариация из балета 
«Раймонда» А. Глазунова, 
хореография Ю. Григоровича. 
Екатерина Булгутова 
(Красноярский театр оперы
и балета имени Дмитрия 
Хворостовского).
13 -  Адажио из балета «Пахита» 
Л. Минкуса, хореография
М. Петипа. Анастасия Светли- 
шина и Руслан Аболмасов -  
студенты Красноярского 
хореографического колледжа.
14 -  «Струнное адажио»
C. Барбера, хореография
О. Виноградова. Алёна Ковалёва

(Большой театр России) и Денис 
Дмитриев (Музыкальный театр 
имени К.С. Станиславского 
и Вл.И. Немировича-Данченко).
15 -  П. Грегсон «Сателлит», 
хореография К.Тернавской. 
Елена Соломянко и Иннокентий 
Юлдашев (Московский 
академический Музыкальный 
театр имени К.С. Станиславского 
и Вл.И. Немировича-Данченко).
16 -  Адажио из балета 
«Раймонда» А. Глазунова, 
хореография К. Сергеева. Мария 
Ильюшкина и Андрей Ермаков 
(Мариинский театр).
17 -  Музыка народная и
А. Зобова «Танец сибирских 
золотодобытчиков», 
хореография З.Толбеева. 
Государственный 
академический омский русский 
народный хор.
18 -  Дария Дмитриева (лауреат 
Приза, номинация «Рыцарь 
танца», г. Якутск /  Республика 
Саха).
19 -  Айдар Ахметов (лауреат 
Приза, номинация «Рыцарь 
танца», Москва).
20 -  Джамбулат Магомедов 
(лауреат Приза, номинация 
«Рыцарь танца», г. Махачкала / 
Республика Дагестан).
21 -  Георгий Болсуновский 
(лауреат Приза, номинация 
«Звезда балета», г. Красноярск).

22 -  Елена Соломянко (лауреат 
Приза, номинация «Восходящая 
звезда балета», г. Москва).
23 -  Дмитрий Смилевски 
(лауреат Приза, номинация 
«Восходящая звезда балета», 
г. Москва).
24 -  Елена Боброва (лауреат 
Приза, номинация «Учитель», 
г. Москва).
25 -  Любовь Кунакова (лауреат 
Приза, номинация «Учитель»,
г. Санкт-Петербург).
26 -  Вера Соловьева (лауреат 
Приза, номинация «Учитель», 
г. Санкт-Петербург).
27 -  Зуфар Толбеев (лауреат 
Приза, номинация «Маг 
народного танца», г. Омск).
28 -  Олег Виноградав (лауреат 
Приза, номинация «Мэтр танца», 
г. Санкт-Петербург).
29 -  Главный редактор журнала 
«Балет», заслуженный деятель 
искусств РФ Валерия Уральская 
и ведущий вечера, заслуженный 
артист РФ Геннадий Янин 
(лауреат Приза, номинация 
«Пресс-лидер»-2017, г. Москва).

Фотохудожники: 
Игорь ЗАХАРКИН, лауреат приза 
«Душа танца»-2012 в номинации 

«Пресс-лидер» (фото: 1-7, 10, 
12-16, 18-21,24,26-29) 

и Андрей СТЕПАНОВ (фото: 8, 9, 
11, 17,22,23,25).
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t ДОЧЬ ФАРАОНА:
ЖИВАЯ ИЛИ МУМИЯ?

. Û

О.
Ш
_ û

В МАРИИНСКОМ ТЕАТРЕ 24 МАРТА СОСТОЯЛАСЬ ПРЕМЬЕРА БАЛЕТА «ДОЧЬ ФАРАОНА» ЦЕЗАРЯ ПУНИ. НА АФИШЕ 
АВТОРОМ ХОРЕОГРАФИИ ЗНАЧИТСЯ МАРИУС ПЕТИПА, ХОРЕОГРАФОМ РЕКОНСТРУКЦИИ -  ТОНИ КАНДЕЛОРО. ТАКЖЕ 
ОБЪЯВЛЕНО: «ХОРЕОГРАФИЧЕСКИЙ ТЕКСТ МАРИУСА ПЕТИПА РЕСТАВРИРОВАН НА ОСНОВЕ ЗАПИСЕЙ НИКОЛАЯ СЕРГЕЕВА, 
ВЫПОЛНЕННЫХ В СИСТЕМЕ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОЙ НОТАЦИИ ВЛАДИМИРА СТЕПАНОВА (ХРАНЯТСЯ В ТЕАТРАЛЬНОЙ 
КОЛЛЕКЦИИ ГАРВАРДСКОГО УНИВЕРСИТЕТА -  HARVARD THEATRE COLLECTION)1».

ПОСЛЕ ТАКИХ ОФИЦИАЛЬНЫХ, НО ПРОТИВОРЕЧИВЫХ ЗАЯВЛЕНИЙ, ВОПРОС К РУКОВОДСТВУ ТЕАТРА: РЕКОНСТРУКЦИЯ 
ИЛИ РЕСТАВРАЦИЯ? РЕСТАВРИРОВАТЬ МОЖНО ТО, ЧТО ЕСТЬ, НО ПОИЗНОСИЛОСЬ. РЕКОНСТРУИРОВАТЬ -  СОЗДАВАТЬ ТО, 
ЧТО УТРАЧЕНО. ОТВЕТ ОЧЕВИДЕН, НО ТЕАТР ТОЧНОСТЬЮ ФОРМУЛИРОВОК НЕ УТРУЖДАЕТ СЕБЯ.

ш
о.

i

Хореографию на основе упомянутых записей в 2021 году 
делал Алексей Ратманский, но выход спектакля задержа­
ли декорации и костюмы. Забавно, что в 1862 году за шесть 
недель с постановкой справились не только Пуни и Петипа, 
но декораторы и портнихи на ручных швейных машинках. 
Современная техника не столь шустра. В результате Ратман­
ский от работы отказался, и театру приш лось искать друго ­
го реконструктора. Им стал итальянец Тони Канделоро (Toni 
Candeloro).

Конечно, хореограф а^уж но судить не по словам, а по по­
казанному на сцене, но всё же разговор с Канделоро кое-что 
прояснил. Такая встреча с реконструктором  была орга ни зо­
вана в Акаде 1̂ и -Р у < ^ к ц го  балета им. А.Я. Вагановой кафе­
дрой; балетоведения. На интересую щ ий всех вопрос, как он 
читал записи спектакля Петипа, Канделоро с подкупающ ей 
искренностью  ответил, что граф ику записей расшифровыва- 
ет-его ассистент Хуан Бокамп (Juan Bocamp), а он сам отвечает

о. Ш!

.1

за стиль, которым проникся  благодаря общ ению  с русскими 
танцовщ ицами М арикой Безобразовой и Ниной Тихоновой. 
Однако Тихонова родилась в 1910 году, Безобразова в 1918, 
обе в раннем детстве оказались в эмиграции, следователь­
но, никогда спектаклей Петипа на Императорской сцене не 
видели. Ссылки на то, что обе учились у балерин М ариин­
ского  театра (Тихонова у Ольги Преображенской, Безобра­
зова -  у Юлии Седовой), а потому передали стиль русского 
балета Канделоро, по меньшей мере удивляют.

Вернемся к расшифровке.
И.о. заведующего балетной труппой М ариинского  теа­

тра Ю рий Фатеев, приводя в прим ер сцену охоты, говорит 
в интервью, что у Алексея Ратманского «хореограф ическим 
лейтмотивом выхода охотниц было ballonne, а у Канделоро 
они делают соверш енно другую^ комбинацию , включающ ую 
сиссоны, глиссады и ж е т Щ  На ту же самую 
ш енно другой»2. Как тацре возможно?

ую .музы ку текст совер-

Л

httpsy/www.mariinsky.ru/playbill/repertoire/ballet/la_filie_Tdu_pharaon/ Дата обращения 24.03.2023.
: «Этот балет в Мариинском театре навсегда» -  Газета КоММерсзнтъ № 47 М492) от 21.03.2023 (kommersant.ru). • БАЛЕТ №3 / /  ПРЕМЬЕРЫ
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Сцены из 
спектакля. 
Сверху вниз:

Аспиччия -  Мария Хорева.
Рамзея -  Мария Ширинкина 
Аспиччия -  Екатерина Кондаурова.

Аспиччия -  Виктория ТерёшкинаДаор -  Кимин Ким. 
Аспиччия -  Мария Ильюшкина, Таор -  Никита Корнеев. 
Рамзея -  Рената Шакирова. 11
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Понятно, что может быть расхождение в темпе, направ­
лении движения, повороте частей тела. Но в записях должно 
быть названо конкретное движ ение или поза, и разночтений 
в этом быть не может. М узыканты интерпретирую т одно и то 
же произведение по-разному, но ноты они воспроизводят 
одни и те же.

Либретто Жюля А нри Вернуа де Сен-Ж оржа и М ариуса 
Петипа позволяет развернуть масштабное полотно, экзотика 
которого  не утрачена и сегодня. Англичанин лорд Вильсон, 
накуривш ись опиума в пирамиде с мумиями, в грёзах видит 
себя египтянином  Таором, влюбившемся в спасенную им от 
льва дочь фараона Аспиччию . Три акта с прологом  и эпило­
гом продолжительностью  три с половиной часа насыщены 
и танцами, и пантомимой.

Главное качество спектакля, взятое от Петипа, -  зрелищ ­
ность. Великолепны живы е картины и кордебалетные сцены, 
где танец выстроен по законам Петипа. Симметричные по­
строения по геометрическим  линиям  выполнены с особой 
тщательностью. Часто используется каре, когда кордеба­
лет становится драгоценной рамой для вариаций солистов.

обезьянка (воспитанник Академии Русского балета Матвей 
М акарычев). Ж енские костюмы с объемны ми ю бками смо­
трятся стильно, однако удивляет идея одинаково  нарядить 
Аспиччию  и ее невольницу Рамзею, пусть и любимую, но слу­
жанку. Платья дочери владыки Египта и рабыни не отличают­
ся ни по фасону, ни по цветовой гамме, схожи даже бриллиан­
товые диадемы на головках -  у ф араоновой дочери она чуть 
повыше, но это с первого взгляда не каждый зритель заметит.

В подлинности реконструированной хореограф ии Канде- 
лоро стремится убедить, стилизуя пластику. Здесь не задирают 
ноги до ушей, прыгают при согнутых коленях, вертятся на по­
лупальцах. Нет больших пры ж ков и стремительных туров, зато 
много мелкой партерной техники, много «блинчиков» и амбу- 
ате.

В первых спектаклях выступили несколько составов ис­
полнителей главных партий. Виктория Терешкина -  балери­
на героического  склада, и ее Аспиччия была девуш кой реш и­
тельной, деятельной -  и с ненавистным женихом  бесстраш­
но боролась, и на дне речном  не спасовала, и отцу-ф араону 
перечить не побоялась. М арии И лью ш киной, уж е имеющей

■lip

Особо удалось шествие второго акта. Известно, что Петипа 
был в этом большой мастер, но до нас дош ло только шествие 
в «Баядерке». Канделоро выпускает на сцену колонну, кото­
рой кажется нет конца. Торжественный марш придворны х, во­
инов, невольников украш ает участие м ногочисленны х детей 
(воспитанников Академии Русского балета им. А.Я. Вагановой). 
В ярких  костюмах, с пальмовыми ветвями, с поднятыми 
в «египетской позе» руками, четкие ряды марш ирую щ их п ро ­
изводят впечатление ож ивш их ф ресок египетских пирамид.

Не подвело оф ормление спектакля. Были опасения, что 
в сценографию п роникнут современные компью терны е сред­
ства. Этого не случилось. Художник декораций и костюмов 
Роберт Пердзиола (Robert Perdziola) использовал эскизы по­
становок Петипа. «Настоящие» пальмы, сгибающ иеся под ве­
тром, нарисованная движущаяся туча, дж унгли с искрящ имся 
водопадом нанесли кракелю ры на портрет старинного спек­
такля. К ним добавились очаровательные «живые» верблю­
ды, каждый из них в изображ ении двух человек, лев в двух 
масштабах -  сначала больш ой в исполнении двух артистов, 
а в глубине сцены -  маленький, очаровательная шалунья-

солидный разноплановый репертуар, ближе ли рико -ро м ан ­
тические образы. Аспиччия у нее получилась ж енственной, 
нежной, трогательно юной. Рената Ш акирова и М ария Ши- 
ринкина достойно справились с партией Рамзеи, которая 
в танцевальной части почти не уступает партии главной геро­
ини. Кимину Киму и Никите Корнееву, исполнителям партии 
Таора, повезло меньше, у них только вариация в Grand pas 
d 'ac tio n , а отсутствие дуэтов облегчило партнерские задачи, 
но сузило возможности явить актерское мастерство.

Следовать сценарию  первоисточника, кажется, проще, 
чем расшиф ровывать записи хореограф ии. Тем удивительнее 
«отсебятина», допущ енная в реконструкции.

Говорят, что короля играет свита. В балете это особо зна­
чимо. Начинается второй акт. Англичане Вильсон и его слуга 
Дж он Булл, превративш иеся в египтян Таора и Пасифонта, ди ­
вятся роскош и дворца фараона. Четверо рабов несут носилки 
с Аспиччией. Поставив их на пол, двое рабов подают Аспич- 
чии руки, помогая сойти. Рабы не только не могли дотронуть­
ся до дочери фараона, они даже не могли на нее взглянуть, 
за это полагалась немедленная казнь! Такая мелкая деталь,
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а вселяет сомнение в компетенцию  постановщ ика. Ведь в ли­
бретто у Петипа сказано: «Появляется Аспиччия, окруж енная 
девушками и невольницами»3.

У Петипа Король Нубии (у Канделоро он -  Нубийский 
царь) прибывает во дворец фараона соответственно сану -  
сначала входили его придворны е и вельможи, потом он сам, 
«окруженный многочисленною  свитою своих вельмож и вои­
нов в богатых одеждах»4. У Канделоро Нубийский царь п ри ­
ходит вдвоем с придворны м  простенького  вида, тем самым 
лишая действие масштаба и вызывая сомнения в своем м огу­
ществе. Вряд ли такому непрезентабельному персонажу вла­
дыка Египта отдал бы руку наследницы.

Но главное удивление вызывает конец спектакля. У Пе­
типа был симультанный финал: на сцене просыпался герой, 
выше -  в своем мире -  действовали фараон с дочерью  и е ги­
петские боги. У Канделоро после эффектного Grand pas -  тан­

ца с кроталами -  Таор появляется уже как Вильсон, и Аспич­
чия ведет его к египетским  богам. Занавес. И недоумение 
зрителей. Египетские боги, увидев иноверца в английском  
колониальном  костюме, отправили бы его в свой ад. А если 
бы они и соединили его с Аспиччией, то в прологе Вильсон 
должен был обнаруж ить рядом с мумией дочери фараона 
свою собственную  мумию. У Петипа -  никакой  мистики, всё 
было просто и понятно: герой накурился опиума, заснул, по ­
том проснулся5.

«Дочь фараона» Петипа шла 66 лет, имела несколько ав­
торских редакций. История реанимированной мумии нача­
лась; сколько продлится ее ж изнь, покаж ет время.

Лариса АБЫЗОВА 
Фото предоставлены пресс-службой теат ра

Аспиччия -  Мария Ильюшкина, 
Лорд Вильсон -  Никита Корнеев.

Слева на странице:
Сцена из II акта спектакля

3 Либретто балетов Мариуса Петипа. Россия. 1848 -  1904. СПб.: Композитор, 2018. С. 59,101.
4 Там же. С. 60,101.
5 Там же. С. 67,109.
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«МОСКВА»
НА ПЕРЕПУТЬЕ

«БАЛЕТ МОСКВА» ПОКАЗАЛ ПЕРВУЮ ПРЕМЬЕРУ НА СЦЕНЕ НОВОЙ ОПЕРЫ -  КОЛЛЕКТИВ ПОДЧИНИЛИ ДИРЕКЦИИ 
ЭТОГО МОСКОВСКОГО ТЕАТРА ЛЕТОМ 2022 ГОДА, ЗАОДНО СМЕНИВ РУКОВОДИТЕЛЕЙ. ВЕЧЕР «ТАНЦ NUVO» ОБЪЕДИНИЛ 
ТРЕХ ХОРЕОГРАФОВ -  КОНСТАНТИНА КЕЙХЕЛЯ, ИРИНУ КОНОНОВУ, АННУ ЩЕКЛЕИНУ -  И ПОКАЗАЛ, КАК ВИДЯТ БУДУЩЕЕ 

ТРУППЫ ЕЕ НОВЫЕ ЛИДЕРЫ.

«Танц NUVO» -  не первая премьера «Балета Москва» в се­
зоне 2022/2023. Они уже выпустили небольшую «Историю од­
ной комнаты». Спектакль придумал Артем Игнатьев, постоян­
но снабжавший труппу новыми спектаклями еще при бывшем 
руководителе танцкомпании Елене Тупысевой. Вышедший 
вечер-тройчатка -  представление нового руководства и его 
возможных планов. Каким будет «Балет Москва», в том числе 
без Елены Тупысевой, что ждет его в составе театра, пусть дру­
жественного, но пока всерьез с танцколлективами (не считая 
Dance-резиденцию, большие московские гастроли «Провин­
циальных танцев» осенью 2021 года) дела не имевшего, -  эти 
вопросы волновали как минимум часть профессионального 
сообщества.

Хороших новостей несколько. Экс-солистка Большого теа­
тра Анастасия Яценко, нынешний художественный руководи­
тель коллектива, собрала крепкий «зрительский» вечер. Со­
став можно изучать как пример грамотного программирова­
ния. В основе -  принцип «всем сестрам по серьгам», который 
здесь скорее работает в плюс. Любите красивый, непонятный, 
многозначный танец -  вот «Моно» Константина Кейхеля. Хоти­
те истории, следить за героями и понимать, как театр связан 
с другими видами развлечений, -  «Этот великолепный век» 
Ирины Кононовой ждет. Скучаете по европейским постанов­
кам, любите спектакли визуально выразительные и с запоми­
нающейся стильной хореографией, -  Анна Щеклеина постави­
ла «Озеро». Все сделано сразу под большую сцену, и в этом еще 
одна радость. М ного лет «жившие» на арендованных разнока­
либерных площадках артисты быстро вписались в простран­
ство, которое теперь не нужно менять. А сам театр расстарался 
и дал все условия -  например, эффектный свет, который осо­
бенно заметен в постановке Константина Кейхеля, и цеховые 
мощности. Пожалуй, никогда у «Балета Москва» не появлялось 
таких сложных костюмов и крупных декораций, да еще и для 
двух из трех частей вечера.

Увы, к сомнительным моментам относится почти все 
остальное. Как возникли имена Кейхеля, Кононовой и Щеклеи- 
ной, понятно, -  Яценко, будучи куратором Конкурса молодых

хореограф ов при фестивале «Context. Diana Vishneva», рабо­
тала с ними на этом фестивале. Вопрос заключается в том, что 
имевший свое лицо, в том числе в вопросах подбора хорео­
графов, «Балет Москва» -  из-за желания не рисковать? пойти 
надежным путем? обновить репертуар? -  его утратил. Вечер 
выглядит как копия оригинальных проектов «Контекста»: ва­
риант не плохой, но сужающий поле.

Сами спектакли скорее не предназначены для того, чтобы 
«Балет Москва» закрепил свое положение. «Моно» Констан­
тина Кейхеля -  стильная, лаконичная, эффектная постановка, 
которая во многом продолжает «Материю», сделанную для 
«Контекста». Графичный свет Ксении Котеневой и электронная 
партитура Константина Чистякова образуют единое аудио-ви- 
зуальное пространство, оставляют ощущение, что сценическая 
среда это единый организм, который меняется на глазах зрите­
лей. В целостном художественном решении несколько теряет­
ся, собственно, хореография. Константин Кейхель отличается 
тягой к неуловимым, без характерных признаков, движениям, 
которые можно назвать естественными, природны ми, аква­
рельными, а можно -  невнятными. В «Моно» перевес остается 
скорее на стороне акварельности, но приближается к невнят­
ности.

«Этот великолепный век» Ирины Кононовой пластически 
и вовсе старомоден. Едва ли сегодня можно кого-то удивить 
почти иллюстративной современной хореографией. История 
о мужчине, который уснул перед телевизором и попал в турец­
кий сериал со страстями в клочья и интригами, интересна не 
художественно, а контекстуально. Название отсылает к попу­
лярному на российском телевидении сериалу «Великолепный 
век». Ставить по мотивам исторического «мыла» для ТВ было 
бы смешно, если бы в 2022 году не зафиксировали рекордный 
рост зрительского интереса именно к турецким  сериалам. На 
фоне ухода многих европейских и американских производите­
лей их стали чаще закупать. А значит, с большой вероятностью 
многие зрители в свободное время следят за приклю чениями 
Хюррем, Сулеймана и прочих падишахов, -  и им будет инте­
ресно, если эти герои вдруг затанцуют.
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«Озеро» Анны Щ еклеиной должно было «отвечать» за 
вписанный в мировой контекст танец. Но что-то не сложи­
лось -  и одна из перспективных российских постановщиц, ко ­
торая в мгновение ока из «независимой» стала «мейнстримной» 
(у Анны в этом сезоне вышло четыре премьеры в крупных ком ­
паниях, включая «Контекст», MuzArts Юрия Баранова и «Балет 
Москва»), просто скопировала более крупного автора. «Озеро» 
превратилось в оммаж израильтянке Шарон Эяль -  если так 
понимать крупные незамаскированные цитаты. Узнаваемые 
мелкие шаги, изогнутые тела, низкие плие и обытовленные 
a ttitude derrière -  Щеклеина тщательно переняла пластический 
словарь Эяль. Это случается не впервые: в премьерном спек­
такле этого же сезона «Явь», который Анна поставила для фе­

стиваля «Контекст», она тоже использовала лексику Эяль -  но 
использовала для своих целей, изменяла назначение и значе­
ние движений. «Озеро» же выглядит как сборник «Шарон Эяль. 
Лучшее» и заставляет вспомнить о других примерах импортоза- 
мещения, уже совсем не связанных с танцем.

В итоге получился вечер, который демонстрирует скорее 
осторожность новых лидеров, чем намечает программу разви­
тия. Все же случаев переходов крупной танцевальной компа­
нии с лицом и репертуаром от одного руководителя к другому 
у нас не так много. А «Балету Москва» точно было что терять -  
как минимум свою постоянную публику.

Тата БОЕВА.
Фото -  Андрей Степанов



ЛАРИСА ОГУДАЛОВА 
ВСТАЛА НА ПУАНТЫ

В ЧЕЛЯБИНСКОМ ТЕАТРЕ ОПЕРЫ И БАЛЕТА СОСТОЯЛАСЬ МИРОВАЯ 
ПРЕМЬЕРА ДВУХАКТНОГО БАЛЕТА ВЛАДИМИРА БАСКИНА 
«БЕСПРИДАННИЦА» В ХОРЕОГРАФИИ МАРИИ БОЛЬШАКОВОЙ НА ЛИБРЕТТО 
АЛЕКСАНДРА БЕЛИНСКОГО ПО ОДНОИМЕННОЙ ПЬЕСЕ НИКОЛАЯ 
ОСТРОВСКОГО. ХУДОЖНИК-ПОСТАНОВЩИК АЛЕКСЕЙ ВОТЯКОВ, ХУДОЖНИК 
ПО КОСТЮМАМ ИРИНА ЗАЙЦЕВА, ХУДОЖНИК ПО СВЕТУ НАРЕК ТУМАНЯН. 
БИЛЕТЫ БЫЛИ РАСКУПЛЕНЫ ЗАДОЛГО ДО ПРЕМЬЕРЫ. МНОГИХ 
ИНТРИГОВАЛО СРАВНЕНИЕ БАЛЕТА СО ЗНАМЕНИТЫМ Ф ИЛЬМ ОМ  
ЭЛЬДАРА РЯЗАНОВА. ВЫДЕРЖАЛ ЛИ БЕССЛОВЕСНЫЙ БАЛЕТ ПОДОБНОЕ 
СРАВНЕНИЕ? НЕ ПРОСТО ВЫДЕРЖАЛ, А ВЫДЕРЖАЛ С ЧЕСТЬЮ. ВОЗНИКЛО 
САМОСТОЯТЕЛЬНОЕ ПРОИЗВЕДЕНИЕ, ВОПЛОТИВШЕЕ КОЛЛИЗИЮ ПЬЕСЫ 
ОСТРОВСКОГО ПО ЗАКОНАМ СОБСТВЕННОГО ЖАНРА.

Основные события балета разворачиваются на набережной. В трактире на от­
крытом воздухе развлекаются горожане. Среди посетителей заведения - знатные 
купцы Кнуров и Вожеватов, Они ведут себя вальяжно, как хозяева, не в пример 
суетящемуся, нескладному чиновнику Карандышеву. Взоры всех присутствующих 
обращаются на мать и дочь Огудаловых. Купцы окружаю т вниманием Ларису, от­
тесняя Карандышева, порывисто устремившегося к девушке. Она заступается за 
него, и неизвестно, чем бы кончилось дело, если бы не прибытие парохода с цы­
ганами. В центре вспыхнувшего бесшабашного веселья -  судовладелец Паратов. 
Импозантный, самоуверенный барин поражен красотой Ларисы, она отвечает 
взаимным интересом, но его приглашение прокатиться на пароходе отклоняет. 
Отказывает она и Карандышеву, вызвавшемуся проводить ее домой. Оставшись 
одна, Лариса нежно прижимает к себе подаренный Паратовым шарф. Она влю­
блена и счастлива...

В этой большой экспозиционной картине танец и пантомима органично сое­
динены. Незатейливый танец гуляющих дам и кавалеров сменяется удалым пере­
плясом двух официантов, лихо перекидывающ их друг другу подносы с бокалами. 
Однако их затмевает неиссякаемый на выдумку Артист. Вожеватов с Кнуровым 
как бы соревнуются, выписывая ногами «кренделя», то и дело подбрасывая мо­
нету. А после залихватских плясок цыган с пением хора вновь звучит вальс. В цен­
тре танцующих пар -  Паратов с Ларисой. Вначале скованная застенчивостью, 
она все более оживляется и кажется, что на высоких поддержках в руках Парато­
ва ее душа взмывает ввысь в предчувствии счастья. Все танцы горожан выдержа­
ны в бытовом и народном стиле. Только Лариса поднята на пуанты, что характе­
ризует ее как натуру поэтическую, одухотворенную, мечтающую о счастье с из­
бранником сердца. Но сбыться ее мечтам не суждено. Напрасно на опустевшей 
осенней набережной Лариса всматривается вдаль: надеяться ей больше не на 
что. Так завершается эпизод, и тюлевый занавес, скрыв набережную, превращает 
сцену в дом Огудаловой. Хозяйка радушно принимает дорогих гостей -  Кнуро­
ва и Вожеватова. Эта картина решена ж изнеподобной отанцованной пластикой, 
оттого вариация-монолог Карандышева, в который он бросается, очертя голову, 
и -  по контрасту -  трепетный дуэт Ларисы с Паратовым -  производят особенно 
сильное впечатление. Эти фрагменты на основе классического танца стилистиче­
ски близки языку Островского.

Второй акт по структуре повторяет первый, однако события в нем разворачи­
ваются непредвиденным образом. Сначала на набережной фланируют горожа­
не, справляют несколько свадеб. Потом прибывает пароход с цыганами. Паратов 
вновь встречается с Ларисой, и на этот раз она уходит с ним, оставляя Каранды­
шева. Несчастный изливает отчаянье в пространном монологе, а в следующей 
сцене Лариса упивается счастьем в дуэте с любимым -  лирической кульмина­
ции балета. Тем неожиданней окажется трагическая развязка. Чтобы объяснить 
предательство Паратова, балетмейстер нашла простой и убедительный режис­
серский ход. На набережной идут приготовления к свадьбе. Вместе с богатой 
невестой Паратов принимает поздравления. Вдруг на сцене появляется Лариса,

16 БАЛЕТ №3 / /  ПРЕМЬЕРЫ



и первое, что она видит: ее возлюбленный надевает обру­
чальное кольцо на руку своей невесте... Лишившись того, что 
наполняло ее ж изнь смыслом, в состоянии прострации Лари­
са принимает предложение Кнурова стать его содержанкой. 
Сбросив платье, она остается в белой рубашке, надевает на 
запястье драгоценный браслет от Кнурова и обходит присут­
ствующих с деланной бравадой. Обезумевший от ревности 
и горя Карандышев стреляет в Ларису. Она делает несколько 
шагов и падает на руки подоспевшего Карандышева. Он бе­
режно опускает ее наземь. Умирающая Лариса нежно обнима­
ет несостоявшегося жениха, целует его и затихает. Карандышев 
ложится рядом и приникает к ней всем телом в прощальном 
объятии. Чуть слышно звучит ноктю рн Глинки «Разлука». Зана­
вес медленно закрывается...

Особая заслуга Большаковой -  вдумчивая работа с ар­
тистами. В двух премьерных составах это Анастасия Волкова 
и Дарья Бадыкова-Демченко (Огудалова), Алексей Сафонов 
и Валерий Целищев (Паратов), Иван Троилов, Виталий Мухаза- 
лов и Михаил М акаркин (Купцы), Юрий Федин (Артист), Даниил 
Уразаев и Денис Гойначенко -  студенты балетной школы (офи­
цианты), Валерия Клюева и Ольга Попова (Цыганка). Артисти­
ческим достижением можно признать Ларису Екатерины Хо- 
миной-Сафроновой. Душевно тонкая, созданная для романти­
ческих порывов, ее героиня в мире чистогана обречена. Хоро­
ша и более земная, но столь же трогательная Лариса в испол­
нении Виктории Дедюлькиной. Также удача -  вызывающий то 
антипатию, то сочувствие, безнадежно влюбленный в Ларису 
Карандышев Зураба Микеладзе. Интересен и герой Кубаныча 
Шамакеева, убеждающий еще и экспрессией отточенного по 
форме танца.

М огл и  предположить автор идеи балетной «Бесприданни­
цы», что его мечта осуществится в Челябинске. Когда-то Белин­
ский работал с юной М арией Большаковой и передал ей сце­
нарий неосуществленного балета. Большакова, автор несколь­
ких балетов и хореограф более 150 драматических спектаклей, 
определила структуру и стилистику этого балета и выбрала 
в сотрудники петербургского мюзиклового композитора Вла­
димира Баскина, который с «Бесприданницей» дебютировал 
в новом для себя жанре. По инициативе Большаковой, кроме 
романса Глинки «Не искушай меня без нужды», предписанно­
го О стровским для ключевой сцены пьесы, в партитуру ввели 
фортепианный ноктю рн Глинки «Разлука». Именно он передает 
духовную драму главной героини, возникая по ходу действия 
в различном инструментальном звучании, включая ж енский 
голос. Тревожно-печальная тема ноктюрна и лирическая тема 
мечты о счастье, достигающая кульминации в любовном дуэте 
Ларисы с Паратовым, резко контрастируют с музыкой, характе­
ризующей окруж ение героини (русские и цыганские плясовые, 
марши, мазурки, вальсы, даже танго). Этот контраст определяет 
ясную драматургическую структуру партитуры Баскина, в точ­
ности соответствуя танцевально-пантомимному действию, ма­
стерски скомпонованному Большаковой. К тому же, музыка Ба­
скина -  разнообразная по инструментальным краскам и рит­
мам -  в высшей степени театральна и органически «балетна». 
Достоинства партитуры с блеском выявил симфонический ор ­
кестр театра под руководством дирижера Евгения Волынского. 
Когда закрылся занавес, в зрительном зале несколько секунд 
стояла мертвая тишина, потом -  взрыв оваций. М ногие жен­
щины вытирали слезы. Родился спектакль театра, где музыка, 
хореография и оформление -  вместе с игрой актеров -  вызы­
вают эмоциональное потрясение.

Ольга РОЗАНОВА 
Фото предоставлены пресс-службой театра.

Фотограф -  Андрей Голубев

Сцены из спектакля «Бесприданница».
Лариса -  Екатерина Хомкина-Сафронова; Паратов -  Алексей 
Сафронов; Карандышев -  Зураб Микеладзе; Кнуров -  Виталий 
Мухазалов; Вожеватов -  Иван Троилов; Артист -  Юрий Федин; 
Официанты -  Денис Гайноченко, Данил Уразаев



ЧЕХОВСКИЕ ОТРАЖЕНИЯ 
НА ВОРОНЕЖСКОЙ СЦЕНЕ

БАЛЕТ КОНСТАНТИНА УРАЛЬСКОГО «ЧЕХОВ. ОТРАЖЕНИЯ» НА МУЗЫКУ ЧАЙКОВСКОГО СТАЛ ВТОРОЙ ПРЕМЬЕРОЙ СЕЗОНА 
2022/23 В ВОРОНЕЖСКОМ ТЕАТРЕ ОПЕРЫ И БАЛЕТА. ЭСКИЗ ЭТОЙ РАБОТЫ БЫЛ ПОКАЗАН НА ПРОХОДИВШЕМ В ВОРОНЕЖЕ 
В МИНУВШЕМ НОЯБРЕ III ФЕСТИВАЛЕ СОВРЕМЕННОЙ ХОРЕОГРАФИИ «ЯЕ:ФОРМА ТАНЦА». ХУДОЖНИК-ПОСТАНОВЩИК 
И ХУДОЖНИК ПО КОСТЮМАМ АЛИНА ЯКОВЛЕВА.
В 2010 ГОДУ, КОГДА ВЕСЬ МИР ОТМЕЧАЛ 150-ЛЕТИЕ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ ЧЕХОВА, КОНСТАНТИН УРАЛЬСКИЙ, КОТОРЫЙ ТОГДА 
ВОЗГЛАВЛЯЛ БАЛЕТ В ЧЕЛЯБИНСКОМ ОПЕРНОМ ТЕАТРЕ, ПОСТАВИЛ СПЕКТАКЛЬ НА ОСНОВЕ СОБСТВЕННОГО ЛИБРЕТТО ПО 
МОТИВАМ РАЗНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ АНТОНА ПАВЛОВИЧА. ЭТО БЫЛ СВОЕОБРАЗНЫЙ ОТВЕТ ЗАРУБЕЖНЫМ ХОРЕОГРАФАМ, 
КОТОРЫЕ ДОЛЖНЫ БЫЛИ ПРЕДСТАВИТЬ СВОИ БАЛЕТЫ НА ЧЕХОВСКИЕ СЮЖЕТЫ НА МЕЖДУНАРОДНОМ ФЕСТИВАЛЕ ИМЕНИ 
ЧЕХОВА В МОСКВЕ И ДРУГИХ ГОРОДАХ. МОЖНО СКАЗАТЬ, ОН ХОТЕЛ ДАТЬ РОССИЙСКИЙ ВЗГЛЯД И СРАВНИТЬ, ЧТО У КОГО 
ПОЛУЧИТСЯ. НЫНЕШНЯЯ ПРЕМЬЕРА -  НОВАЯ ХОРЕОГРАФИЧЕСКАЯ ВЕРСИЯ СПЕКТАКЛЯ С НОВЫМ ОФОРМЛЕНИЕМ. КРОМЕ 
ЛИБРЕТТО И ХОРЕОГРАФИИ, УРАЛЬСКОМУ ТАКЖЕ ПРИНАДЛЕЖИТ КОНЦЕПЦИЯ СВЕТА.

М узыкальной основой балета «Чехов. О тражения» стали 
знаменитые произведения Чайковского  для струнных: сек­
стет «Воспоминание о Ф лоренции» в редакции для струнного 
оркестра (ее сделал маэстро Данила Серганин -  д и риж ер-по ­
становщ ик данного спектакля и, вообще, новое лицо в попол­
нившемся списке театральных дириж еров) и Серенада. Ис­
следователь творчества Чайковского  Энтони Холден полага­
ет, что «Воспоминание о Флоренции», написанное по случаю 
избрания ком позитора почетным членом Санкт-Петербург­
ского  общества кам ерной музыки, является не столько про ­
граммным сочинением, непосредственно вдохновленным 
путешествием по Италии, сколько  «задумчивыми поисками 
утраченного времени», «музыкальным эквивалентом опусов 
поэтов-романтиков, выражавш их воспоминания в сп окойной 
обстановке о бурных переж иваниях в прошлом». Константин 
Уральский удачно использует эту волнительную  чувственную  
музыку для авторского путешествия в чеховскую  эпоху. Он 
будто ищет время, где жили, любили, страдали чеховские ге­
роини -  все вместе разом и каждая поодиночке.

С первыми аккордам и аллегро в отверстие голубого гра- 
ф ичного занавеса -  с расплывчатым изображ ением  Чехова 
и прогуливаю щ ейся дамы «бель эпок» -  впры гивает бодрый 
м уж ичок, заводя действие, как граммоф онную  пластинку. Бы­
стро открывается сцена с нежными белыми занавесями из 
состаренного тюля, мельтешат какие-то люди, явно знакомы е 
между собой, но внимание привлекаю т стройны е красивые 
девы, стоящ ие на пуантах рядком  по диагонали. Их взоры 
и поднятая рука обращены в невидимую  зрителям даль, дру­
гой рукой они держатся за спинку  стула. Девуш ки кажутся нез­
деш ними и неуместными в забытовленном пространстве су­
етящихся персонажей. Они на м инуту обживаются на сцене -  
садятся на стулья, откидываются, разглаживают складки на 
платьях, а потом незаметно исчезают, словно унесенные ве- 
тром.Так постановщ ик представляет своих главных героинь -  
Анну Сергеевну из «Дамы с собачкой», трех сестер Ольгу, 
Машу и И рину и прим кнувш ую  к ним Нину Заречную. Тонкие 
летящие ткани, спускающ иеся с колосников и находящиеся 
в постоянном  движ ении, обозначаю т здесь и перегородки
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между комнатами в доме, и границы между пьесами, и кн и ж ­
ные страницы, и переменивш ийся ветер.

Первая история строится в о кр уг Анны Сергеевны и Д м и­
трия Гурова. Для экспозиции из курор тного  романа вынут 
один эпизод бурной, но уже не первой встречи «поздних» лю ­
бовников -  дуэт м ногословны й, диалогичны й, полный про ­
думанных движ ений, удобных обоим  персонажам. Именно 
персонажам, а не танцовщ икам, так как Уральскому удалось 
сочинить для этого дуэта контекстную  хореограф ию  -  гарм о­
ничную  и комфортную.

Другая лексика определяет сцену с тремя сестрами. Она 
начинается как выход трех солисток в Гран па, которы м пред­
стоит станцевать по вариации. Три балерины даже встают 
в подготовительную  позицию , но классическая конструкция 
на глазах рушится, когда одна из сестер ищет глазами пар­
тнера из числа окруж и вш и х их м ужчин и вступает в дуэтный 
танец, похож ий на им провизацию . Сцена постепенно запол­
няется танцующ ими.

В третьей истории будет солировать Нина Заречная. Она 
появится, порхая птичкой, на импровизированной крош ечной

конф ликтов. Чехов то нко  ф иксирует бытовые моменты как 
в пьесах, так и в рассказах. Уральский тоже поэтизирует 
русский быт, но с заметной долей сарказма, как в сцене со 
столом -упряж кой. Зонтики сим волизирую т свободу и полет­
ность, мужские рубаш ки -  чужую  волю и кабалу. Поэтиче­
ский жест сестёр с поднятой рукой  в начале балета «гасится» 
их же жестом опоры  на креп ко  стоящ ий на земле стул.

Чтобы ярче выделить ж енские образы из произведений 
Чехова, хореограф  решается глобально обобщ ить геро- 
ев-мужчин. М ужские персонаж и постоянно объединяю т­
ся в группы  для действенного танца с частым повторением  
п ры ж ков и проходок. И в дуэтах трудно отличить одного ге­
роя от другого , даже когда мы четко понимаем, что на сцене 
Вершинин или Тригорин. М ужчины  постоянно предъявляют 
свои желания -  очень яркая картина после музы кального 
антракта с внезапным переодеванием всех героинь из плать­
ев в купальники. Всем героям-муж чинам  снится одинаковы й 
сон с полуобнаженными феями. Девуш ки намеренно держат­
ся вместе, для них придумано м ного неоклассических ком ­
позиций и у каж дой -  свое лицо и своя судьба, которую  они

арене спиной к зрителям: академичной даме в вишневом 
шелковом платье и столь же академичному мужчине. Экс­
травагантное выступление Нины подкрепляет энергичны й 
м онолог Треплева.

Конфликты поколений, драки, дуэли, ссоры и споры, кото­
рые имеются в пьесах Чехова, в балете вынесены за скобки . 
Они иногда прочитываются через аксессуары и жесты, кото­
рые в целом оказываются клю чами к спектаклю. Все вещи, на­
прим ер ткани и элементы одежды, аккуратно распределены 
по двум столбикам: летящ им занавескам соответствуют тугие 
скатерти на обеденный стол; аж урны м зонтикам  грубовато 
отвечают накрахмаленные м ужские рубаш ки, надетые де­
вуш ками поверх купальников во второй части балета, когда 
героини уж е пережили определенные этапы своей ж изни. 
Так за аккуратны м столиком  происходят душ евные чаепития 
с беседами, а потом стол разрастается во всю сцену и погло­
щает участников: они превращаются в лош адок, а скатерть -  
в удила.

Застолье -  обязательная составная русской ж изни. 
За едой незаметно проходит ж изнь, сглаживаются углы

проживают. Общ ность этой судьбы -  стремление к лучш е­
му, взгляд в будущее, обязательная тоска и грусть, но важно 
и принятие ж изни.

Для исполнения своего замысла балетмейстеру понадо­
бились солистки разного возраста и опыта. М ария Стец рабо­
тала с Константином Уральским еще в Астрахани. Здесь она 
убедительно станцевала и сыграла Анну Сергеевну. Трепет­
ная Диана Кустурова, новая звезда труппы , стала очень есте­
ственной Ниной. Ольга Негробова, Ольга Бородина и Анаста­
сия Ефремова гарм онично перевоплотились в трех сестер -  
нежных и смелых.

Важно отметить, что Константин Уральский, где бы он ни 
работал, всегда вы страивает театр-дом, и его балет «Чехов. 
Отражения» -  начало такой постройки , введение в автор­
ский театр. Такой театр уже нашел откл ик у воронеж ских зр и ­
телей, встретивш их премьеру овацией, стоя.

Екатерина БЕЛЯЕВА.
Фотографии предоставлены пресс-службой театра.

Фотограф -  Андрей Парфенов
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ПРАЗДНИК ТАНЦА -  
«ДОН КИХОТ»

1 АПРЕЛЯ XXI ФЕСТИВАЛЬ БАЛЕТА В ЧЕСТЬ ГАЛИНЫ УЛАНОВОЙ В МАРИЙСКОМ ТЕАТРЕ ОПЕРЫ И БАЛЕТА ИМЕНИ ЭРИКА 
САПАЕВА ОТКРЫЛСЯ ПРЕМЬЕРОЙ «ДОН КИХОТА» ЛЮДВИГА МИНКУСА.
БАЛЕТМЕЙСТЕРОМ-ПОСТАНОВЩИКОМ СПЕКТАКЛЯ ВЫСТУПИЛ КОНСТАНТИН ИВАНОВ, ОТРЕДАКТИРОВАВШИЙ 
ХОРЕОГРАФИЮ МАРИУСА ПЕТИПА И АЛЕКСАНДРА ГОРСКОГО В СООТВЕТСТВИИ С АВТОРСКИМ ВИДЕНИЕМ И УЧЕТОМ 

ДАННЫХ ТРУППЫ. ХУДОЖ НИК-ПОСТАНОВЩИК БОРИС ГОЛОДНИЦКИЙ, ХУДОЖНИК ПО КОСТЮМАМ ТАТЬЯНА ИЗЫЧЕВА, 
ХУДОЖНИКИ ПО СВЕТУ НИКОЛАЙ АНИСИМОВ И ВАЛЕНТИНА НИКОЛАЕВА.

Первая постановка «Дон Кихота» на сцене Театра оперы 
и балета Йошкар-Олы состоялась в ноябре 1997 года благо­
даря марийской балерине и балетмейстеру-репетитору Ольге 
Комлевой. Необходимость ее обновления росла год от года. 
Это, главным образом, касалось отживш их свой век декораций 
и костюмов. Относительно сюжета Сервантеса и его темпера­
ментного отражения артистами, то устаревшими их назвать 
было нельзя. Тому, вероятно, причина -  неоднократные ко р ­
ректировки спектакля Комлевой, сделанные Константином 
Ивановым. Однако и на этот раз мыслящий балетмейстер на­
шел с какой стороны подойти. Испанской истории он придал 
больше динамики и танцевальной действенности.

Пролог балета на просцениуме представляет главных 
пантомимно-игровых персонажей: Дон Кихота и Санчо Пан- 
су -  благородного рыцаря и его оруженосца, готовых совер­
шить немало подвигов во имя высоких целей.

Первая картина первого акта на городской площади Бар­
селоны открывается жизнерадостной сегидильей. Заданная ею 
эмоция усиливается танцевальными выходами Китри и Базиля, 
а вот практичный трактирщ ик Лоренцо наоборот снижает этот 
градус. В сценку торга за невесту между Базилем и Лоренцо

Сцена из спектакля: II акт, картина «Таверна».
Дон Кихот -  Василий Ялпаев, Санчо Панса -  Владимир Шабалин,
Китри -  Ольга Челпанова, Базиль -  Константин Коротков.

включаются все окружающие. В момент накала страстей Ба­
зиль сумел даже оседлать Лоренцо, но тот остается непреклон­
ным, свою дочь он хочет выдать замуж выгоднее. И вот на пло­
щади появляется подходящая кандидатура -  видавший виды 
дворянин Гамаш. Он наивен и смешон с гитарой в руках. Ему ли 
петь романсы под окнами испанских красоток? А вот, кто дей­
ствительно способен зажечь женские сердца, так это Эспада 
в окруж ении смелых и решительных тореадоров. Именно он, 
а затем и Уличная танцовщица расширяют масштаб сцены до 
мега арены. Все их танцы балансируют между характерностью 
и классикой ради виртуозности, с тем, чтобы усилить зритель­
ское впечатление.

Неожиданно удивил выезд Дон Кихота и Санчо на живых 
парнокопытных -  коне и пони. До недавнего времени это 
могли себе позволить только столичные большие театры. Дей­
ствие картины происходит на фоне ярких декораций, изобра­
жающ их строения в узорчато-орнаментальном мавритано-му- 
дехарском стиле.

Второй акт вместил в себя оставшиеся пять картин балета: 
«Таверна», «Цыганский табор», «Сон Дон Кихота», романтиче­
ский эпизод -  дуэт Китри и Базиля, «Праздник в замке Гамаша».
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В таверне решается судьба Китри и Базиля -  хитростью им 
удается получить благословение трактирщ ика на свой брак. 
В картине «Цыганский табор» Дон Кихот и Санчо вступают 
в перепалку с цыганами, которая заканчивается сражением 
идальго с мельницей. Классическая картина «Сна» -  все тот же 
идеализированный мир с дриадами, амурчиками и прекрас­
ной дамой сердца. Романтический дуэт, заново поставленный 
Ивановым, служит вступлением к завершающей картине, где 
зрители увидят соло Гамаша, Болеро на пару солистов, Фандан­
го кордебалета и знаменитое Гранд па.

Принцип, по которому создавал «Дон Кихот» балетмейстер, 
похож на тот, что когда-то использовал в работе над спектакля­
ми Мариуса Петипа и Льва Иванова Александр Горский. Так же, 
как и он, Константин Иванов не меняет кардинально историю 
предшественников. Он меняет хореографию танцев, используя 
лексику классики. Тому примеры: рассекающая ряды тореадо­
ров вариация Эспады, все цыганские танцы, дуэт влюбленных 
Китри и Базиля. Подобно Горскому, Иванов может внедрять 
в канву спектакля и другую, специально дописанную музыку 
в стиле данного композитора.

На двух премьерных показах балета партии Китри и Базиля 
танцевали разные солисты. В первом -  свои, перспективные, 
подающие надежды Елена Раськина и Итару Нада, во втором -  
партнером марийской примы Кристины М ихайловой стал пре­
мьер балета Большого театра Владислав Лантратов. М астер­
ство московского солиста привлекло мужественной манерой 
исполнения, виртуозным владением техникой пры жков и вра­
щений, внимательным партнерским отношением. Трудно пред­
ставить «Дон Кихот» без веселого и обаятельного Санчо Влади­
мира Шабалина. Растет профессионализм Артёма Васильева, 
выразительно выстроившего партию Эспады. Прекрасные, 
с хорошими данными, четко взаимодействующие друг с другом 
подруги Китри -  Валерия Волкова и Юка Ишигуро. В классиче­
ских позах и танцах Повелительницы дриад демонстрировала 
настоящий премьерский стиль Екатерина Байбаева.

Фестиваль -  хорош ий повод представить любимый зр и­
телями балет в обновленном виде с лучшими современными 
исполнителями.

Роман ВОЛОДЧЕНКОВ 
Фото предоставлены пресс-службой театра

Сцены из спектакля (слева направо, сверху вниз):
Дон Кихот -  Илья Сарайкин; Амурчик -  Евгения Сергеева; Санчо Панса -  Владимир Шабалин. 
Уличная танцовщица -  Екатерина Байбаева; Эспада -  Кирилл Паршин; Китри -  Елена Раськина. 
Китри -  Кристина Михайлова и Базиль -  Владислав Лантратов (слева);
Китри -  Елена Раськина и Базиль -  Итару Нада (справа). БАЛЕТ №3 / /  ПРЕМЬЕРЫ



ДВЕ ПЕЧАЛЬНЫЕ ПОВЕСТИ 
НА ЧУВАШСКОЙ СЦЕНЕ

В ЧУВАШСКОМ ТЕАТРЕ ОПЕРЫ И БАЛЕТА, КОТОРЫЙ ПРОВЕЛ РЕБРЕНДИНГ И ТЕПЕРЬ НАЗЫВАЕТСЯ ВОЛГА ОПЕРА (АТАЛ 
ОПЕРА), ПРОШЕЛ XXVII МЕЖДУНАРОДНЫЙ БАЛЕТНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ. ОН ОТКРЫЛСЯ МИРОВОЙ ПРЕМЬЕРОЙ БАЛЕТА 
АНИСИМ А АСЛАМ АСА «ИСТОРИЯ НАРСПИ» В ХОРЕОГРАФИИ ДАНИЛА САЛИМБАЕВА. С ЭТИМ НАЗВАНИЕМ ТЕАТР СТАЛ 
ПОБЕДИТЕЛЕМ В КОНКУРСЕ ГРАНТОВ ГЛАВЫ ЧУВАШИИ В ОБЛАСТИ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВА В 2022 ГОДУ. «ИСТОРИЯ 
НАРСПИ», С ОДНОЙ СТОРОНЫ, ПРОДОЛЖАЕТ ЛИНИЮ  НАЦИОНАЛЬНЫ Х ПРОЕКТОВ -  СПЕКТАКЛЕЙ, ПОСТАВЛЕННЫХ 
НА СЮЖЕТЫ ЧУВАШСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, И НА ИСТОРИЧЕСКИЕ СЮЖЕТЫ -  КАК ОПЕРА «СУРСКИЙ РУБЕЖ» ЕКАТЕРИНЫ 
ИВАНОВОЙ-БЛИНОВОЙ (ПРЕМЬЕРА СОСТОЯЛАСЬ В ОКТЯБРЕ 2022). С ДРУГОЙ СТОРОНЫ, ПРЕМЬЕРА «ИСТОРИИ НАРСПИ» 
ВЫПУСКАЛАСЬ В ОДИН СЕЗОН С НОВОЙ ВЕРСИЕЙ БАЛЕТА ПРОКОФЬЕВА «РОМЕО И ДЖУЛЬЕТТА» В ХОРЕОГРАФИИ ДАНИЛА 
САЛИМБАЕВА И ХУДОЖНИКА ВАЛЕНТИНА ФЕДОРОВА. МЕЖДУ БАЛЕТАМИ ЕСТЬ ТОЧКИ СОПРИКОСНОВЕНИЯ, ТАК КАК 
НАРСПИ НАЗЫВАЮТ ЧУВАШСКОЙ ДЖУЛЬЕТТОЙ.

Постановщикам «Ромео и Джульетты» хотелось прежде 
всего обновить спектакль, освободить его от жестких деко­
раций, сделать сцену более просторной для представления 
дуэтов главных героев, предложить принципиально другую 
цветовую палитру оформления. Вместе с категоричными пря­
мыми углами архитектуры и мебели ушел и милитаристский 
напор хореографии, присутствующий в некоторых редакциях 
в виде постоянного лязга шпаг в драках, устрашающего ноше­
ния мечей или демонстрации силы и мощи рыцарей во время 
исполнения известного танца. В новой постановке никаких 
разномастных рыцарей нет, а мечи вмонтированы в монумент, 
символизирующий обязательный на территории Вероны мир. 
Зато есть два семейства, чьи главы не любят друг друга и не 
хотят, чтобы их дети общались, но вопреки обстоятельствам 
эти дети знакомятся, влюбляются, женятся и до последнего 
вздоха отстаивают свое право на свободный выбор в жизни. 
Здесь сцена следует за сценой без долгих перестановок, темп

происходящ его -  стремительный, согласно пьесе Шекспира. 
Хореограф прорисовывает детали важных дуэтов, а некоторые 
эпизоды словно проматывает на скорости -  они плотно впле­
тены в музыку Прокофьева (дирижер Никита Удочкин) и не тре­
буют специального пояснения, как, например, многие уличные 
массовые сцены или семейные «разборки» Капулетти.

В центре повествования -  уникальная пара веронских лю­
бовников: когда на сцене они -  действие замедляется. Ромео 
(Алексей Рюмин) и Джульетта (Анна Серегина), встретившись, 
не хотят больше никогда расставаться. Салимбаев дарит им 
драгоценные дуэты, состоящие из многочисленных поддер­
жек, где тактильность означает не только пробудившуюся 
у юных сексуальность, но и просто их желание говорить одно­
временно, слушать один другого и погружаться друг в друга.

Интересное сценическое решение придумал худож ник Ва­
лентин Ф едоров с подвижными изображениями на заднике: 
через традиционную  сетку с нашитыми на нее тканями разной
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фактуры просвечивают витражами узнаваемые полотна Бот­
тичелли -  «Весна» и «Рождение Венеры». Мимолетные образы 
исчезают, когда на нежные краски итальянского Возрождения 
ловко накладываются брутальные густые цвета -  красный, 
синий, оранжевый, желтый, черный, превращая изысканные 
изображения в сюрреалистическую мешанину. Путешествуя 
вместе со зрителем из мира образов Боттичелли на террито­
рию «текущих» объектов Сальвадора Дали, худож ник хотел по­
казать, что история большой любви может в разные века рас­
сказываться иначе, принимать самые замысловатые формы, но 
ее содержание останется неизменным.

В финальной сцене в склепе Ромео несколько минут любу­
ется спящей Джульеттой и потом будто ищет место на бутафор­
ском камне рядом с ней, имитируя скульптурные позы на зна­
менитых мраморных надгробиях ренессанса, проплывающих 
на витражном заднике.

Ничего подобного нельзя себе представить для пары Нар- 
спи и Сетнера. Действие поэмы Константина Иванова, напи­
санной в начале XX века (1907), когда поэту было семнадцать 
лет, происходит в условные мифологические времена, в эпоху 
господства старых устоев и унылой морали. Юный романтик 
был увлечен идеями просве­
щения, верил в индивидуума, 
его силу и желание перестро­
ить мир. В поэме Иванова 
юную Нарспи, чей не бедный 
отнюдь отец подрастратил со­
стояние, хотят выдать замуж 
за старого и богатого Тахта- 
мана. В реальности, родители 
продают единственную дочь 
ради того, чтобы поправить 
дела. Нарспи не хочет м ирить­
ся с такой участью, у нее есть 
близкий друг, молодой чело­
век из семьи бедняков Сетнер, 
и она готова бороться за свою 
любовь. История чувашских 
Ромео и Джульетты десятки 
раз интерпретировалась на 
подмостках драматического 
театра, на сюжет поэмы соз­
даны опера и не один мюзикл, 
но в силу разных обстоя­
тельств «Нарспи» не превращалась в балет, хотя музыка и была 
написана чувашским композитором Анисимом Асламасом еще 
в 80-е годы прошлого века. Асламас трудился над «Историей 
Нарспи» много лет и даже посвятил одну из редакций клавира 
знаменитой уроженке Чебоксар Надежде Павловой. Но насту­
пила перестройка, акценты сменились, и балет так и не был по­
ставлен. Рукопись Асламаса была найдена недавно в местном 
архиве, и когда театр получил грант главы Чувашии, музыку 
отправили в Санкт-Петербург на оркестровку - ее выполнила 
Светлана Нестерова.

Когда партитура вернулась из Петербурга, выяснилось, что 
Асламас написал очень танцевальную музыку, которая иде­
ально соответствует рифмам поэмы. Салимбаев подхватил эту 
идею непрерывного повествования через танец -  он открыва­
ет каждую картину и ее заканчивает, от характера танца зави­
сит общее настроение. Девушки-ивы, появляющиеся на сцене 
первыми, отвечают за связь людей с силами природы. Они 
волнующейся шеренгой выходят из светящегося древа жизни, 
исполняют свой прихотливый танец, словно оплакивая судьбу 
Нарспи, и снова исчезают в тени древа.

О дновременно с «Нарспи» Иванов выпускает книгу  «Сказ­
ки предания чуваш», и худож ник спектакля создает иллюзию 
красивой сказки, подвесив игруш ечные дом ики к колосникам. 
Когда домики поднимаются вверх, сказочная атмосфера рас­
сеивается, а с героями происходят самые обыденные события: 
родители отзывают дочь из обрядового танца, посвящ енного 
вышивке, сообщают ей о скорой свадьбе с Тахтаманом, кото­
рый немедленно презентует себя и свою команду ж утким  тан­
цем с кнутами.

В спектакль введены два персонажа, которые помогают 
действию развиваться. На заднем плане постоянно бродит 
загадочный старик, присутствие которого наводит героев на 
разные мысли о вере в сверхъестественное, в программке он 
обозначен как Знахарь (Дмитрий Абрамов). Новости приносит 
на сцену Пастушок (Ульяна Альпидовская), этакий социальный 
маятник. Он играет на свирели и делает перекидные жете, со­
общая о скорой смене статуса Нарспи.

Знатоки смогли расслышать в партитуре многочислен­
ные мелодии и ритмы народных песен и танцев чувашей. 
У Салимбаева уже был опыт постановки народно-сценических 
чувашских танцев (он обращался к опыту фольклористов),

в «Истории Нарспи» запоминающимся и очень колоритным 
у него получился танец-вышивка, когда девушки «отрисовыва­
ли» узор на полу целыми ступнями, а потом поднимались на 
пальцы и уже прошивали его пуантами-иголками.

Привычный партнер Анны Серегиной-Нарспи по класси­
ческим балетам Алексей Рюмин оказался по другую  сторону 
баррикад -  исполнил роль ненавистного мужа, а в партии ее 
друга выступил Дмитрий Ведерников. В целом постановщики 
постарались смягчить ж уткий контекст поэмы. В балете Нарспи 
все-таки не травит Тахтамана грибами как Катерина Измайло­
ва, а обращается за помощью к ивам, чтобы они избавили ее 
от деспота.

В финале измученная погоней (дух погибш его Тахтамана 
разбудил его ратников и заставил расправиться с Сетнером) 
Нарспи умирает от отчаяния возле дерева, не совершая само­
убийство. Души Нарспи и Сетнера соединяются и воспаряют 
вместе. Завершая свою историю на возвышенной ноте, поста­
новщ ики оставляют зрителю надежду.

Екатерина БЕЛЯЕВА 
Фото предоставлены театром
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/ # \  московской
È£ti\  ГОСУДАРСТВЕННОЙ 
Ш  АКАДЕМИИ

ХОРЕОГРАФИИ -  250!
2023 ГОД ОЗНАМЕНОВАН ВАЖНОМ ИСТОРИЧЕСКИМ СОБЫТИЕМ ДЛЯ ВСЕЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЫ -  
ОДНО ИЗ СТАРЕЙШИХ ТЕАТРАЛЬНЫХ,УЧЕБНЫ Х ЗАВЕДЕНИЙ РОССИИ -  МОСКОВСКАЯ ГОСУДАРСТВЕННАЯ АКАДЕМИЯ 
ХОРЕОГРАФИИ -  ШИРОКО ПРАЗДНУЕТ СВОЙ 250-ЛЕТНИЙ ЮБИЛЕЙ. Ж УРНАЛ «БАЛУЕТ» НЕ М ОГ ОСТАВИТЬ БЕЗ ВНИМ АНИЯ 
ЭТО ЗНАМ ЕНАТЕЛЬНО Е СОБЫТИЕ И ВСТРЕТИЛСЯ С РЕКТОРОМ МГАХ, НАРОДНОЙ АРТИСТКОЙ РОССИИ,
ПРОФЕССОРОМ М АРИ Н О Й  КО НС ТАН ТИНО ВН О Й ЛЕОНОВО Й, ЧТОБЬ| УЗНАТЬ, КАК МОСКОВСКАЯ БАЛЕТНАЯ ШКОЛА 
ОТМЕЧАЕТ СВОЙ ИСТОРИЧЕСКИЙ ЮБИЛЕЙ.

Валерия Уральская, главный редактор журнала «Балет»
-  Марина . Константиновна, Вы, более двадцати лет, 

с 2002 года, являетесь рект ором Академии. Стоит отметить, 
эт о -  Ваша aima mater. Прежде чем мы Договорим о том,-как 
отмечает свой 250-летний 
юбилей Московская балетная 
школа, расскажите о сегод­
няшнем дне МРАХ,^какие изме­
нения в ее структуре прои­
зош ли за последние несколько 
легР.

-  Как вы ̂ знаете, 
ская балетная школа ведет 
свою историю с 23 декабря 
1773 года, когда в учрежден­
ном по указу императрицы 
Екатерины II в_ М осковском 
Воспитательном доме ,были 
открыты первые «классы та н -;. 
цования». Это случилось 250 
лет тому назад.Через семь лет 
первые ученики «классов тан- 
цования» пополнили труппу 
Петровского театра, который 
позже, только в сердцине XIX 
века, обрел свое знаменитое 
имя -  БольФой театр. В 1784 
году «классы тан цования» пе­
решли в школу при Петров- 
сколг театре, на основе кото­
рой в 1807 году было создано 
М осковское императорское 
театральное^ училище, чьи 
традиции чтут, сохраняют, 
продолжают и приумножаю т 
поныне в М осковской госу­
дарственной академии хоре­
ографии.

В 2016 году указом прези­
дента Российской Федерации 
М осковская государственная
академия хореографии отнесена к особо ценным объектам Academy ofChoreogphÿ, а больше какТЬе Bolshoi Ballet Academy.^
культурного наследия народов Российской Федерации. В 2019 году Академия в  числе 10-ти ведущих российских

М 0С К0ВС КШ  ВОСПИТАТЕЛЬНЫЙ д ом ъ
со стороны вольшаго под-ыьзда.

О вы соком  статусе нашего учебного заведения говорят до­
стижения её воспитанников. Среди сотен вы пускников м осков­
ской балетной школы выдающиеся, непревзойденные в своем 
мастерстве, артисты балета и хореоРрафы, известные во всем 

мире: Аделина Джури, Вера 
Каралли/ Екатерина Гельцер, 
-Леонид Мясин, Николай Та­
расов, Асаф Мессерер, Игорь 
Моисеев, Ольга Лепешинская, 
Софья Головкина, Майя Пли­
сецкая, Марис Лиегга, Ната­
лия Бессмертнова,/Екатерину 

Владимир Васи­
льев, Михаил Лавровский, 
Юрий Владимиров, Наталия 
Касаткина^ Владимир Василёв, 
Андрис Лиепа, Нина Анани­
ашвили, Николай Цискаридзе, 
Владимир Малахов, Мария 
Александрова, Наталья Оси­
пова ^М ногие, многие другие.

В настоящее время МГАХ -  
признанный во всем мире об­
разовательный'центр в обла­
сти балетного искусства, м но­
гоуровневый образователь­
ный комплекс с современной 
учебно-методическбй базой, 
обёспечивающий непрерыв­
ное -образование в области 
хореограф ического искус­
ства, сохраняющ ий й преум­
ножающий наследие мно­
гих поколений выдающихся 
представителей хореограф и­
ческого искусства и педаго­
гики балета. Наша Академия 
является также престижным 
международным образова­
тельным центром: известная 
за рубежом как Moscoyv State

Московский Императорский Воспитательный Дом. 
Фотолитография XIX века из собрания Музея МГАХ. 
МоскЬвская государственная академия хореографии. 2019
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вузов Boiujpa в топ-100 престижного м ирового предметного 
рейтинга QS W orld University Rankings..

В 2019 году в рамках поставленной нашим Президентом 
Владимиром Владимировичем Путиным задачи о создании 
культурно-образовательных и музейных комплексов созданы 
три филиала М осковской государственной академии хорео­
графии в городах Калининград, Владивосток и'Кемерово.

/. - ; . .
В. У.: Расскажите, пожалуйста, подробнее о филиалах Ака­

демии.

-  В МГАХ сложился уникальный коллектив педагогов, гото­
вых делиться своим богатым опытом с коллегами tfi учащимися 
всей страны. Как я уже сказала, мы открыли три региональных 
филиала нашей Академии. Способных и одаренных детей в ре­
гионах много. Я уверена, что с нашей помощью их количество 
в перспективе увеличится.

Калининград -  первый город, где было задумано открыть 
филиал МГАХ. Он начал свою работу в регионе весной 2019 года. 
В собственное новое здание на острове О ктябрьски^ педагоги 
и ученики переехали, прошлой осенью в ноябре. Учебноё^заве­
дение -  часть культурно-образовательного кластера, куда также 
войдут филиалы Большого театра и Центральной музыкальной 
школы при Московской консерватории, Высшая школа музы­
кального и театрального искусства, музей, курируемый Третья­
ковской галереей, и многое, другое. В комплексе все современ­
ное, здание полностью подготовлено под наши задачи.

В 2022/2023 учебном году в Калининградском филиале 
МГАХ обучаются 119 воспитанников. Из них: 48 человек -  по 
программе среднего профессионального^ образования, инте­
грированной с образовательными'программами основного 
и среднего общего образования, причем со всей страну (из 
Москвы, Санкт-Петербурга, Екатеринбурга, Омска, Севастопо­
ля, Иркутска, Волгограда и других городов); 71 человек -  по 
программам дополнительного образования (только') калинин­
градцы). Калининградский филиал МГАХ является единствен­
ным образовательным учреждением в регионе, в котором дети 
могут получить предпрофессиональное непрофессиональное 
хореографическое образование. Ребята изучают искусство 
танца и основы хореографии четвёртый под. Уже сейчас они 
показывают первые успехи в конкурсах и з^нимаюфпризовые 
места. Надеюсь, что к моменту, когда построят филиал Большо- 
го'театра, дети, которые сейчас учатся, вырастут и станут в нем 
первыми артистами.

Второй филиал МГАХ -  в Приморском крае -  открыт во 
Владивостоке. Там также строится культурно-образовательный 
и музейно-театральный комплекс, в.Состав которого входит 
Приморский филиал- МГАХ. Комплекс будет размещаться во 
Владивостоке на двух площадках. На острове Русском в культур­
но-образовательном. комплексе построены учебные корпуса 
и интернаты филиалов М осковской государственной академии 
хореографии и Центральной музыкальной школы при Москов- 

, -скбй государственной консерватории имени П.И. Чайковского, 
а также инфраструктура для проживания студентов и сотрудни­
ков. Островная часть комплекса уже находится в завершающей 
стадии строительства и благоустройства территории.
- , На сопке О рлиной во Владивостоке будет создан м ного­

ф ункциональны^ театрально-музейный и образовательный 
комплекс, .которы й включит в себя музеи, концертный зал 
и филиал Российского государственного института сцениче­
ских искусств.

Планируется, что филиал МГАХ в новом культурно-обра­
зовательном комплексе откроется 1 сентября 2023 года. Вре­
менно занятия пока ведутся на базе бывшего «дубининского» 
интерната йа Чапаева,'в залах Приморской сцены и Института 
искусств. Дети учатся шестой год, они уже заняты в спектаклях 
и с нетерпением ждут завершения строительства, филиала. 
Сегодня в филиале МГАХ во Владивостоке обучаются хорео-
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графин 54 ребёнка, из них 51 чедовек -  из П риморского края, 
но желающих поступить гораздо больше. Мы знаем, какой 
огромный интерес к обучению в филиале есть во всех регио­
нах Дальневосточного федерального округа. На просмотры 
к нам едут с Камчатки, из Якутии, -  отовсюду. Запросы идут из 
Китая, Японии, Кореи. Кстати, в М оскву вернулись- практически 
все наши зарубежные студенты, которые покинули вуз после 
введения санкций. Видели бы вы, как рыдали японские студен­
ты, когда уезжали, и как они счастливы сегодня! Мы с большим 
нетерпением ждем переезда в наше собственное зданйе ^ о т ­
крытия общежитии, Потому что желающих обучаться в нашей 
балетной школе очень мн'оф и недостатка в студентах не будет. 
Свои кадры в Приморском филиале МГАХ уже есть, здесь рабо­
тают замечательные специалисты. Воспитанники Прил/|Ърского 
филиала, начиная со второго года обучения, уже всходят на 
Приморскую сцену М ариицского театра в «Щелкунчике», «Ле­
бедином озере», «Корсаре», и других спектаклях. В прошлом 
театральном сезоне они участвовали в 56 спектаклях. Да что 

- там! На зимних каникулах в этом году они оттанцевали 27 «Щел­
кунчиков»! Как мы ими гордимся!

Основная цель образовательного учреждения -  подгото­
вить прЬфессиональные кадры для П риморской сцены М ари­
инского театра, но это не исключает возможности талантливым 
приморцам попасть у\-на московскую  сцену Большого театра.

Третий филиал МГАХ -  Сибирский -  в столице Кузбасса, 
в Кемерове. Он входите состав С ибирского культурно-образо­
вательного комплекса. Его строительство началось в 2019 году. 
В состав образовательной части входят хореографическая 
академия для учащихся и интернат на 150 мест, музыкальная 
школа на 150 учеников с концертным залом и интернат на 75 
учеников, общеобразовательная школа с двумя бассейнамииа 
300 учащихся. Общая площадь комплекса’зданий составляет 
более 33 тыс. кв. м. В 2021 году в эксплуатацию были введены 
здания образовательного комплекса, в которых сейчас обу­
чаются воспитанники филиала МГАХ. Учатся у нас здесь дети 
также из разных городов: Норильска, Красноярска, Том£ка, 
Барнаула, Новосибирска, Уфы,-^Абакана, Омска, Краснодара, 
Санкт-Петербурга, Кемерова и городов региона.

Зданий образовательного комплекса -  грандиозное соо­
ружение, настоящий дворец для детей. Два Филиала -  МГАХ 
и Ц М Ш .-п о д  одной крышей. Хореографическая академия 
с интерйатом и зеркально расположенная в противоположном 
крыле комплекса ЦМШ со-своим интернатом соединены пере­
ходами с образовательной школой. Здесь также располагаются 
два бассейна, спортзалы, библиотека, отдельный медицинскйй 
блок. \ t V • ' ч

В филиале, где ученики находятся на 'полном государ­
ственном обеспечении, есть все необходимое для профест 
сиональных занятий и досуга. Когда разрабатывался проект, 
мы старались ничетф не упустить. Досконально продумывали 
балетные залы: рт качества линолеума и высоты потолка -  до 
мест расположения рояля и зеркал, от размера окон -  до ма­
териала, из которого сделан станок. В процессе строительства 
были учтены все наши пожелания. Интернат для проживания 
построен по принципу квартир* В квартире две комнаты, ка­
ждая рассчитана на двух учеников, просторная прихожая 
со шкафами для верхней одежды, гардеробная, раздельный 
санузел.

В этом учебном году воспитанников^еще .немного -  Два 
класса, но каждый го д ^уд ут появляться ;новые первоклашки 

/ \л число учеников увеличится. Обучающиеся смогут участво­
вать^ мастер-классах на базе образовательного центра «Сири­
ус», в спектакля^ на сцене Большого театра и Сибирского фи­
лиала М ариинского театра -  Театра onep^i и бЗлета, который 
строится вх Кемерове.,На сегодняшний день произведен монтаж 
несущих металлоконструкций филиала Русского музея, Teafpa 
оперы и балета и Кузбасского центра искусств. Выпускники "Си­
б ир ского  филиала МГАХ через несколько лет Станут первыми
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артистами Театра рперы и балета, а также педагогами и хорео-, 
графами детских школ искусств.

В заключение хочу сказать, что таких балетных школ, как 
наши филиалы в Кемерове, Владивостоке и Калининграде, 
нет нигде в мирю. Э тсг- настоящие дворцы! Здесь мы растим 
кадры для театров региона и всей страны, они приобретают 
опыт и мастерство. Артист ф лета должен быть интеллектуаль­
но развит: хорош о знать историю, музыкальную литературу, 
чтобы понимать, что он танцует и к какой эпохе это относится. 
Наши учащиеся играют на фортепиано, владеют иностранны­
ми языками. .

Скоро в Наших филиалах откроются подготовительные от­
деления (как у музыкантов -  начальная школа), где мы отбира­
ем и смотрим детей, которые могут постудить в первый класс. 
Будем принимать детей с 7 лет и будем и>( обучать до 10 лет. 
У нас на это выделяется больше бюджетных мест. Если в М оскве 
мы имеем'4-бмест,то в тех городах, где у нас филиалы, выделено 
по 24 бюджетных^места. Начинать всегда трудно, но я уверена 
в успехе.

В. У.: А кто руководит филиалами?

-  Во Владивостоке филиалом руководит Евгений . 
Бахтеев. Он по образованию'строитель, участвовал 
в разработке разных зданий приморской столи­
цы, в том чис/je. и филиала М ариинки: Благо­
даря его энергии наш корпус уже построен.

Директор филиала МГАХ в Калинин^ 
граде -  Артем ШпилевсКий, в прошлом -  
срлист Большого театра, получил вто­
рое образование на юридическом фа­
культете МГИМО. О н -  человек знаю­
щий, грамотный, профессиональный.

В Кемерове руководит школой 
замечательный энергичный Местный 
директор Инга Пузырева. До назна­
чения руковрдителем кемеровско­
го филиала МГАХ она преподавала 
на факультете хореограф ии в Кеме- 
PQBCKOM государственном Институте 
культуры, являлась доцентом кафедры 
классической и современной хореогра­
фии. Она -  труженица, не знающая по­
коя, и профессионал. У меня к ней,не было 
ни одного замечания. Кемеровские художе­
ственный руководитель филиала Алексей Савин 
и_педагог Маргарита Прокопченко -  выпускники 
М осковской академии, сейчас они собираются продол '̂ ■’> 
жать учиться в аспирантуре, но работать хотят только в Кеме­
ровском филиале.

В. У.: А педагоги, откуда они?

М ногие педагоги, работающие в наших филиалах, о кон ­
чили'обучение или сейчас обучаются в нашей академии, и мы 
им доверяем. Педагоги приезжактсыа обучение в головной вуз 
и, повысив квалификацию, возвращаются в свои филиалы.

Мы такж е^рактикуем  целевое обучение, когда преподава­
тели филиалов могут пройти обучение в М оскве и вернуться 
в свои города. Вообще из всех филиалов нам присылают ба­
летных профессионёлов для получения высшего образования, 
потом они вернутся к своим ученикам. Такой процесс уже нала­
жен во всех трех филиалах-спутникак.

Хочу подчеркнуть особо, что в каждом-городе есть куратор 
МГАХ, который посещает экзамены, проводит мастер-классы 
для преподавателей у\ контрольные уроки. Это обязательно, 
потому что обучение во всех трех филиалах проходит по еди­
ному стандарту и программам МГАХ.

В. У.: Вы рассказали о работе филиалов Академии. Инте­
ресно услышать Ваш рассказ о торжествах, посвященных 
250-летию Академии.

-  Торжества, посвященные 250-летию М осковской го­
сударственной академии хореограф ии, охватывают весь 
2023 год. Обширная-программа наших праздничных м ёропр^- 
ятий утверждена М инистерством культуры России и включает 
в себя концертные выступления, проведение фестивалей, 
творческих школ, мастер-классов, интенсивных курсов по 
хореограф ическим дисциплинам, научно-практических ко н ­
ференций. . '

Мы начали готовиться к юбилею заранее, работу вели 
и продолжаем ее вести по нескольким тематическим направ­
лениям. У нас запланированы телевизионные проТраммы 
\\л художественные выставки на разных экспозиционны х про­
странствах, среди них -  фойе Большого театра и Музей имени 
Алексея Бахрушина^ Мы проведем большой форум «Балетная 
школа и балетный театр», который продлится весь год. План -  
огромный, и мы обязаны его выполнить. Это мастер-классы, 
встреч^ с педагогами, круглые столы, научно-практические 
конф еренции Аспирантов и студентов -  все мероприятия 

пройдут в Академии/в очном формате и также будут до­
ступны в режиме Ьнлаущ. Нашими собеседниками 

и оппонентами станут представители хорео­
графических училищ, театров, детских школ 

искусств (ДШИ) из российских регионов 
и стран СНГ. N

В рамках подготовки к празднова­
нию 250-летия -  в академии подго­
товили специальный знак, а также 
издали четырехтомник «Из истории 
М осковской балетной ил$олы» и по­
дарочные буклеты.

В год 250-летия М осковской ш ко­
лы мы посчитали своим долгом про г 
ехать по,всем городам, где есть наши 

.филиалы: посмотреть как они по­
строены, как они^работаФт; провести 

мастер-классы и творческие лаборато­
рии; посмотреть, какие успехи у; наших 

детей и показать свое творчество. У на­
ших детей, в том числе из дальних регио­

нов, что особенно для меня важно, теперь 
есть уникальная возможность, не уезжая 

из родного рег.ирна, прикоснуться к искусству 
хореографии и с+ать частью большой балетной се­

мьи. Стать настоящими пр'офессионалами, и я' очень на­
деюсь, блистать на подмостках наших театров.

Ученики старших и выпускных классов Академии проеха- 
'  ли с выступлениями (по-сути -  с гастролями) по тре/у городам, 

где расположены наши филиалы-спутники: Кемеро&о, Влади­
восток, Калининград. И везде встретили теплый п^ием. Мы 
даже не бжидади такого успеха!

В. У.: С какой программой концерта вы поехали на гастро­
ли и по какому принципу она была составлена?

-  Концертную программу, посвящённую 250-летию МГАХ, 
мы начали готовить еще с сентября прошлого года. Она состав­
лена так, чтобы показать все достижения академии: ее лучших 
выпускников -  тех, которые заканчивают обучение именно 
в этом году, самые ярКйе номера и также дать возможность 
заявить о себе юным воспитанникам филиалов-сИутников. Это 
была наша цель.

Программа включает школу русского классического ба-^ 
лёта, фрагменты постановок выдающихся хореографов Лав­
ровского, Ф окина, Петипа, Горского и других. Обширную про-

Памятный знак к 250-летию основания Московской 
государственной академии хореографии .. ?"

J
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14 января 
в 17.00

Афишачобилейны* концертов МГАХ в Кемерово. ' , •
После' концерта в Музыкальном театре Кузбасса. 14 янв.аря 2023 г. , \  '

КОНЦЕРТ

грамму наши педагоги и юные исполнители, которых более 70 
человек, готовилиЧ: середины^сентября, оттачивая ее в рамках 
профессиональной' практики на сцене Учебного театра МГАХ 
в Москве. Для некоторых номеров специа^ьнодлили костюмы 
по эскизам художников Большого теЬтра.

Концертная программа гастролей составлена из двух от-^ 
делений, в которую  вошли фрагменты из балетов:

«Классическая симфония4» С. Прокофьева (хор. Л. Лавров­
ского специально для^московской школы, 1^66 г.); Па де труа 
из балета «Щелкунчик» П. Чайковского (хор. В. Вайнонена); 
Па де де из балета «Раймонда» А< Глазунова (хор. М. Петйпа); 
Танец «Форбан» из балета «Корсар» А. Адана (хор. М. Пети­
па); Дуэт Зобеиды и Золотого раба из балета «Щехераза- 
да» Н. Римского-Корсакова (хор. М. Фокина); Сюита из балета 
«Миллионы Арлекина» (хор. М<Л1етипа. Специально для М о­

с ко в с ко й  школы восстановил сюиту знаток старинной хорео­
графии Юрий Бурлака); Картина «Сон Донкихота» из балета 
«Дон Кихот» Л. М инкуса (хор. А. Горского); Номер «Куклы» 
Â. Лядова (хор. В. Вайнонена); Па де сис из балета «Эсмераль- 
да» Ц. Пуни (хор. М. Петипа); Танец с барабаном йз балета 
«Баядерка» Л. М инкуса (хор. М. Петипа); Па д'аксьон из ба­
лета «Баядерка» Л. М инкуса (хор. М. Петипа); «Рапсодия» из 
балета «Конек-Горбунок» Ф. Листа (хор. Л. Иванова).

В гастрольных концертах мы показали шедевры класси­
ческого балета, признанные во всем вАире, которое доступны 
в исполнении только тем учащимся, V ro  имеет безупречную 
подготовку. Мы привезли маленьких воспитанников, чтобы по­
казать, с чего мы начинаем, как развивается путь артиста. При­
везли и старших рфбят -  лауреатов международных балетных 
конкурсов. Кузбасс стал первым регионом, в котором начались 
юбилейные мероприятия.

В. У.: Почему именно с далекой Сибири вы начали череду 
юбилейных торжеств вуза? N

-  Как я уже сказала 'ранее, что согласно поручению  наше­
го президента по созданию региональных культурно-обра­
зовательных кластеров от 2019 года, во Владивостоке, Кали­
нинграде и Кемерове развернулись грандиозные стройки. 
В каждом изэтих городов открылись наши филиалы-спутники. 
ОнИ/работали в арендованных помещениях. Кузбасс вошел 

, в президентский проект последним регионом, а ввел в эксплу­
атацию Филиал МГАХ, Филиал ЦМШ и ж илой дом для педагогов 
и сотрудников самым первым -  первыми завершили строй­
ку. Ученики уже переехали в прекрасный дворец для детей 
из Института культуры, в залах которогр они занимались два 
года. Поэтому-в сёредине января именно в КемерОво при/Зыла

наша творческая делегация из 90 человек: воспитанников, пе­
дагогов, костюмеров, режиссеров, звуко- и светорежиссеров. 
Творческая LUKonà МГАХ прошла в Кемерове с 11 по 15 янва­
ря. Педагоги и наставники МГАХ, прибывшие в Кузбасс, поде- 

( лились своим опытом с коллегами и учащимися кемеровского 
филиала академии, прбвели творческие школы и мастер-клас­
сы для хореограф ических образовательных учреждений 
и ДШИ региона. Завершающими мероприятиями стали боль­
шие концерты 13 и 14 января в Музыкальном театре Кузбасса 
имени Александра Боброва.

Концерт в М узыкальном театре Кузбасса открылся «Класси­
ческой симфонией» в исполнении студентов Академии и дуэта 
солистов -  Полины Нецветаевой-Долгалевой и Макара Ми- 
халкина. Сюиту из балета «Миллионы Арлекина» исполнили 
юные артисты во главе с Марией Докучаевой и Ратмиром Джу- 
малиевым. В па-де-сис из балета>Эсмеральда» танцевали Ксе­
ния Трбхова в заглавной партии- и Данила Клименко в партии 
Гренгуарь- В Па д'аксьоне из «Баядерки» солировали Таисия 
Коновалова и М акар М ихалкин. В картине «Сон Дон Кихота» из 
балета «Дон Кихот» танцевали: Радомир Манохин -  Дон Кихот, 
Анастасия Малярова -  Амур, Дэйманте Таранда -  Повели­
тельница дриад^М ария Докучаева -  Дульсинея/Зрители уви­
дели полноценные картины с развернутыми кордебалетными 

-танцами, ансамблями, дуэтами и разнообразными' игровыми 
эпизодами.

Помимо классической хореограф ии зритёли увидели на­
родно-сценические танцы; знаменитый «Форбан» из балета 
«Корсар»; Танец cf барабаном из «Баядерки»; «Рапсодия» nà 
«Конька-Горбунка». v /'

Детским задорным танцем, из балетаг «Шурале» в хорео­
графии Леонида Якобсона порадовали учащиеся младших 
классов Кемеровского филиала МГАХ. Детский репертуар из 
наследия хореотрафаЩасилия Вайнонена представили учени­
ки младших классов из М осквы. Они исполнили программное 
па-де-труа из «Щелкунчика» и нбмер «Куклы».

П а окончании концерта'заполненный до отказа зритель­
ный зал М узыкального театра Кузбасса стоя приветствовал 
юных артистов. На следующий день крнцерт повторили, 
и вновь -  полный аншлаг! Хочу также отуетитй, что мы зара­
нее приняли решение >че преследовать коммерческих целей 
при проведении юбилейных концертов на Кузбассе -  40 семей 
мобилизованных и 52 семьи опекаемых детей получили бес­
платные благотворительные билеты.

Мастер-классы опытных педагогов МГАХ, совместные репе­
тиции и концерты учеников -  москвичей и сибиряков -  сло­
жились в формат творческой мастерской, все участники кото­
рой получили новые знания и приобрели новый опыт.

V,-



После Кемерова мы отправились в Приморье. Владиво­
сток стал вторым городом, где с 20 по 22 января была орга­
низована Творческая школа МГАХ, в рамках которой ведущие 
педагоги МГАХ провели мастер-классы для учащихся профес­
сиональных хореограф ических образрвательных учреждений 
и ДШИ Приморья.

20 января прошел мастер-класс для учащихся хореограф и­
ческого отделения ДШИ^№6 Владивостока и гдё наши препода­
ватели МГАХ встретили знакомых юных приморцев -  учащихся 
ДШИ, с которыми они в сентябре прош лого Года занимались по 
программе^Хорерграф йя» в образрвательном центре «Сири­
ус», созданном по инициативе Президента РФ Владимира Пути­
на в Краснодарском крае на базе'олимпийской инфраструкту- 
ры.'Приморские педагоги и юные артисты балета внимательно 
слушали столичных преподавателей и старательно-ловторяли 
все показанньге-движения. Четыре педагога параллельно про­
вели' мастер-классы по народно-характерному и классиче­
скому танцу для воспитанников всех возрастов хореограф и­
ческой школы. Как отметила, заведующая хореограф ическим 
отделением ДШИ ,№б Владивостока Надежда Дроздова, такие 
мастер-классы имеют большую ценность и для педагогическо­
го коллектива, и для детей. Еще один мастер-класс состоялся 
в филиале МГАХ во Владивостоке 21 января. «Приезд педаго­
гов МГАХ -  для нас огромноё событие, потому как это ке'толь- 
ко теоретические знания, а наглядный практический пример. 
Для нас важно видеть реббт со стороны: над чем нужно рабо-

I • - ,  ! '
тать, где больше уделить внимания», -  тёк оценила наш приезд 
преподаватель владивостокского филиала Елена Лырчикова.

В завершение ю билейных.мероприятий во Владивостоке 
22 января на Приморской сцене М ариинского театра с боль­
шим успехом состоялась праздничная концертная программа, 
в/котррой перед гостями и жителями краевой столицы высту­
пили студенты МГАХ и учащиеся младших классов прим орско­
го филиала, которые показали свои умения зрителям в «Гран 
Тарантелле» Готшалка в хореограф ии педёгога филиала Елены 
Лырчиковой. Отмечу, что билеты-на концерт разлетелись м гно­
венно. Они были доступны та^же по  Пуш кинской карте.

1 Для того, чтобы побывать на концерте и мастергклассах, 
хореограф ические студии и ансамбли из самых Отдалённых 
уголков края приехали во Владивосток с ночёвкой.

Гастроли МГАХ продолжились в Калинин град е .^орческая  
школа МГАХ прошла в калининградском филиале академии с 7 
по 11 февраля. Педапоги^ГАХ, прибывшие из Москвы, также, 
как и в двух других-филиалах, поделились_своим оЛытом с кол­
легами и учащимися калининградского филиала академии, 
провели творческие Школы и мастёр-классы для хореограф и­
ческих образовательных учреждений и ДШИ региона.

‘ Серия открытых уроков опытных наставников -  это твор­
ческая школа. Помимо уроков классического танца для юных 
и взрослых танцовщ иков, ведущие пёдагоги академии про- 
велИ/Кластер-классы и по народно-характерному танцу. В них 
приняли участие ученики ДШИ области. Творческие открытые

10 февраля 
в 19.00 КОНЦЕРТ

мтчнгр

Афиша юбилейного концерта МГАХ во Владивостоке..
М.К. Леонова на-тюклонах с юными артистами. 21 января 2023 г. 
Афиша юбилейногсгконцерта''МГАХ в Калининграде.
Послё концерта в Театре эстрады «ЯнТарь-холл». 10 февраля 2023 г.
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уроки  в филиале МГАХ, где хореографы из головного учреж ­
дения проводили занятия для детей, одновременно помогли 
повысить квалиф икацию преподавателей школ. Череда ма­
стер-классов, с которыми приехала М осковская академия хо­
реографии, завершилась 11 февраля.

Также нельзя не отметить положительный результат от ре­
петиций концерта. Первоклассники филиала наблюдаем за^бу- 
дущими звёздами балета со скамеек, а вместе с ними и педагоги 
филиала академии запоминали замечания уважаемых коллег. 
Профессиональными навыками обменивались.не только мо­
сковские преподаватели, но и воспитанники филиала. Вместе 
с учениками вторых и третьих классов филиала репетировали 
и воспитанники академии из столицы. Будущие артисты пока­
зывали друг другу своё мастерство и делились впечатлениями.

репертуаре Театрабалета Бориса Эйфмана. Я съездила в Пе­
тербург, посмотрела спектакль и договорилась с хореографом. 
Работа над балетом «Мусагет» уже началась. 1

Юбилей академии решили провести своими силами. На 
Историческую сцену Большого теа_трд выйдут нынешние вос­
питанники академии и ёе вы пускники последних лет -  те, кто 
еще во вр,емя учебы стал лауреатом Гран-при и золотым ме­
далистом международных балетных конкурсов: Денис Захаров 
и Дмитрий Смилевски,'Ева Сёргеенкова и Арина Денисова, 
Лиза Кокорева и Алексей Путинцев. Конечно, я назвала не всех.

/  В мае пройдут выпускные концерты -  на сцену Большого 
театра выйдут те, кому посчастливилось начинать професси­
ональную ж изнь в юбилейный год школы. Сейчас репетируем 
новую программу и надеемся, что она будет необычной и яркой.

Праздничный концерт, который состоялся. 10 февраля 
в Театре эстрады «Янтарь-холл» (г. Светлогорск-Калининград­
ской области), стал финальным аккордов региональных гастро­
лей МГАХ в честь 250-летия академии. Вместе со столичными 
студентами выпускных и старших курсов МГАХ в этот, вечер на 
сцену «Янтарь холла» вышли ученики 2 и 3-го классов калинин­
градского филиала академии. Десять юных балерин (по ка ^то  
были только девочки) танцевали в картине «Сон Дон Кихота» 
из балета «Дон Кихот» в роли амурчиков и в номере «Куклы». 
Калининградский зрители были в восторге. Аплодисменты не 
стихали, зал долго не отпускал юнах артистов со сцены.

Региональные гастроли завершились, но празднование 
юбидея продолжается. Впереди еще много предстоит.

-  Кульминацией станет гала-концерт в ноябре в Большом 
театре", а также постановка Бориса Эйфмана балета «Мусагет», 
который-, он поставил, в Нью-Йорке к празднованию 100-Де- 
тия со дня рождения Д ж ордж ^ Баланчина. Сейчас «Мусагет» в

Поверьте, я перечислила далеко не все мероприятия.
Торжественный гала-концерт состоится в Большом театре 

25 ноября. Конечно, было бы идеально провести его 23 Дека­
бря -  в этот день два с половиной столетия назад императри­
ца Екатерина 1Г подписала Поручение об открытии «классов 
танцования» в М осковском Воспитательном доме, которые 
и стали основой М осковской профессиональной балетной 
школы -  МГАХ. Но, увы, в декабре начинается традиционная 
пора «Щ елкунчиков» в Большом.

23 декабря, в день рож дения, мы дсе же Соберемся 
на торжественны й вечер в Учебном театре, где у нас заме­
чательная сцена и прекрасны й зал. Пригласим коллег из 
Ассоциации вузов культуры  и искусства: ВГИКа и ГИТИСа, 
Щ епкинского  и Щ укинского  театральных институтов, М о­
сковской  консерватории и Академии музыки имени Гнеси­
ных. Надеемся на запоминаю щ ийся, красивы й и искренний 
финал всего года.

Материал подготовила Наталья JVIôxuna.
Фото предоставлены пресс-службой МГАХ.

В. У.: Какие еще мероприятия по случаю юбилея нас ждут?

•Фрагменты юбилейного концерта МГАХ: <
Картина «Сон Дон Кихота».из балета «Дон Кихот» Л. Минкуса. 
Па д'аксьон из балета «Баядерка? Л. Минкуса. 31
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Фото -  Дамир Юсупов /  Большой театр

ПОЗДРАВЛЯЕМ С ЮБИЛЕЕМ НАРОДНУЮ АРТИСТКУ 
СССР, БАЛЕТМЕЙСТЕРА-РЕПЕТИТОРА БАЛЕТНОЙ 
ТРУППЫ БОЛЬШОГО ТЕАТРА И НАШЕГО ЛАУРЕАТА 
ПРИЗА «ДУША ТАНЦА» -  2009 Ж УРНАЛА «БАЛЕТ»
В Н О М И Н АЦ И И «МЭТР ТАНЦА»! 12 МАЯ 
СВЕТЛАНЕ ДЗАНТЕМИРОВНЕ АДЫРХАЕВОЙ 
ИСПОЛНИЛОСЬ 85 ЛЕТ!

Светлана Адырхаева -  балерина из плеяды «золотого века» 
Большого театра, на сцене которого наиболее ярко раскрылось 
ее артистическое дарование. Солисткой балетной труппы Боль­
шого она стала в 1960 году, через пять лет после выпуска из Ва­
гановского училища (1955; педагоги -  Е.В. Ширипина, В.П. Мэй). 
К тому времени юная «черкешенка», как называл Светлану ху­
друк Вагановского училища Федор Лопухов, успела побывать 
солисткой двух балетных трупп -  Челябинского театра оперы 
и балета (1955-1958) и Одесского театра оперы и балета (1958— 
1960). Ее судьбу решил счастливый случай: на декаде осетин­
ского искусства и литературы в Москве 22-летнюю Светлану 
заметила и пригласила в театр Галина Уланова, и уже 11 сен­
тября 1960 года она дебютировала на сцене Большого театра 
с Николаем Фадеечевым в «Лебедином озере». Сцене Большого 
театра, с успехом исполняя почти все главные партии реперту­
ара, Светлана Адырхаева посвятила 28 лет, где всю свою арти­
стическую жизнь занималась в классе М.Т. Семёновой, а партии 
готовила с Г.С. Улановой.

Уже много лет, с 2001, она -  балетмейстер-репетитор ба­
летной труппы Большого театра, педагог-рекордсмен по коли­
честву учениц. Под ее руководством сегодня репетируют две 
примы -  Екатерина Крысанова, Анастасия Сташкевич, солист­
ки -  Ксения Жиганшина, Ольга Марченкова, Елизавета Крутеле- 
ва, Мария Мишина, Элеонора Севенард и другие. Некоторые из 
учениц Светланы Дзантемировны, закончили свою артистиче­
скую карьеру и сами стали педагогами: Анна Антоничева пре­
подает классику школьникам, Анна Леонова и Анастасия Яцен­
ко -  педагоги-репетиторы в Большом.

Юрий Николаевич Григорович высоко ценил безупречный 
академизм и яркую индивидуальность балерины.

«Светлана Адырхаева, -  сказал в одном из своих интер­
вью Ю.Н. Григорович, -  из той уже легендарной плеяды звезд 
большого балета 1960-х годов, воспоминания о которых 
не перестают волновать и сегодня, -  так прекрасны  были они 
в целом как поколение и так индивидуальны, взятые каждый 
по отдельности.

О прелестной и грациозной девушке-балерине столица уз­
нала раньше, чем Адырхаева была принята в труппу Большого. 
Поэтому, когда в 1960 году она вышла на эту сцену как наша со­
листка, это стало продолжением ее успеха и интереса к ней. Ее 
деятельность в Большом театре на протяжении всех лет, пока 
она здесь танцевала, была сомасштабна великой сцене. Она 
овладевала репертуаром Большого с какой-то удивительной 
точностью и трепетом. Вдохновение балерины соединялось 
с пиететом к классическим и современным хореограф ическим 
текстам. Это всегда отражалось на самом ее артистическом 
облике -  филигранной отделке роли, своеобразии линий и их 
«пропевании». Всем этим и были наполнены партии, мне за­
помнившиеся -  Одетта-Одиллия, Хозяйка Медной горы, Эгина, 
Мехменэ Бану, Китри и Уличная танцовщица, Флорина.

Сегодня Светлана Адырхаева репетирует то, что когда-то 
получила от своего педагога Галины Улановой, от балетмейсте­
ров, с которыми сводила ее судьба. Это создает ощущение на­
дежности, защищенности балетной классики, балетного акаде­
мизма, всего репертуара Большого театра, что созидался здесь 
десятилетиями и поколениями артистов».

Слева направо: Одетта. «Лебединое озеро»; 
Мехменэ Бану. «Легенда о любви»;
Класс Светланы Адырхаевой. 2013 БАЛЕТ №3 / /  ЮБИЛЕИ
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ИРИНА
КОЛПАКОВА
22 МАЯ ПРАЗДНУЕТ СВОЙ 90-ЛЕТНИЙ ЮБИЛЕЙ 
«ХРУСТАЛЬНАЯ БАЛЕРИНА», ОДНА ИЗ САМЫХ 
ЯРКИХ ЗВЕЗД ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XX ВЕКА, 
ВЫСТУПАВШИХ НА СЦЕНЕ КИРОВСКОГО ТЕАТРА 
ОПЕРЫ И БАЛЕТА, НАРОДНАЯ АРТИСТКА СССР, 
БАЛЕТМЕЙСТЕР, ХОРЕОГРАФ И ПЕДАГОГ -  ИРИНА 
АЛЕКСАНДРОВНА КОЛПАКОВА.

Имя Ирины Колпаковой знают все любители балета старше­
го поколения. Творческий путь Ирины Колпаковой стал вопло­
щением безукоризненного рисунка танца, сочетанием интел­
лекта, одухотворенности и мастерского владения техникой.

Любимая ученица последнего выпуска Агриппины Вагано­
вой, она воплотила в своем творчестве лучшие черты ленин­
градской балетной школы. В 1951 году, сразу после выпуска 
из училища, была принята в балетную труппу Кировского те­
атра. Сначала -  кордебалет, изредка сольные партии, а ско­
ро -  только первые и статус прима-балерины. Она блистала на 
сцене театра до 1989 года, став признанной исполнительницей 
партий классического репертуара. Ее Сильфиду в «Шопениа- 
не», Раймонду и Жизель, Одетту-Одиллию и Золушку, Марию 
и Джульетту называли образцовыми. И, конечно, Аврора из 
«Спящей красавицы»! После этой партии Ирину Колпакову на­
рекли «принцессой сцены», «хрустальной балериной». «Только 
ей была свойственна эта "хрустальность". Ее танец у меня ассо­
циируется со звоном серебряного колокольчика. Потрясающее 
удовольствие для глаз от ее танца», -  вспоминала народная 
артистка России Татьяна Терехова. После гастролей балета Ки­
ровского театра в Париже и Лондоне в 1961 году зарубежные 
критики писали о таланте Колпаковой: «Трудности партии про­
сто исчезают перед ее легкими ногами, воздушными прыжка­
ми, мягкими руками», «Она великолепная танцовщица, такая 
сильная и легкая, что это редкость даже в советском балете. Ее 
прыжки, стрекозиная быстрота движений ее ног, ее позы в воз­
духе -  все исполнено незабываемой красоты». Не менее вос­
торженными были отзывы о ней и американской прессы после 
гастролей ленинградского балета в США и Канаде.

Ирина Колпакова стала первой исполнительницей в бале­
тах Юрия Григоровича «Каменный цветок» (Катерина) и «Леген­
да о любви» (Ширин). На нее также ставили балеты Игорь Бель­
ский, Олег Виноградов, Наталия Касаткина и Владимир Василёв. 
Ее партнером по сцене часто был супруг -  Владилен Семёнов. 
Она также танцевала в дуэтах с Михаилом Барышниковым и Ру­
дольфом Нуреевым до их эмиграции.

В 1971-1991 годах Колпакова работала педагогом-репети- 
тором в Кировском театре, а с 1995 -  преподавала в Академии 
русского балета имени А.Я. Вагановой (профессор кафедры 
классического танца). В 1982 году, еще не завершив сцениче­
скую карьеру, она получила диплом балетмейстерского факуль­
тета Ленинградской консерватории им. Н.А. Римского-Корсако­
ва. Поставила балеты: «Жизель» А. Адана, редакция М. Петипа; 
«Шопениана» на музыку Ф. Шопена, хореография М. Фокина; 
картина «Тени» из балета «Баядерка» и гран па из балета «Пахи­
та», хореография М. Петипа; «Пахита» Э. Дельдеве и Л. Минкуса; 
«Сильфида» А. Бурнонвиля (София, Болгария); «Спящая краса­
вица», хореография М. Петипа (М инский театр оперы и балета); 
«Шопениана» на музыку Ф. Шопена («Гранд-опера», Париж).

Всю жизнь Ирина Александровна посвящает сцене -  и от­
ечественной, и зарубежной. Почти 35 лет она работает ба- 
летмейстером-репетитором в Американском театре балета в 
Нью-Йорке (ее пригласил Михаил Барышников), стремится при­
вить американским танцовщикам понимание великих традиций 
русской балетной школы. Каждый год она бывает в России и 
своим домом считает Санкт-Петербург. Ее творчеству посвящен 
документальный фильм «Ирина Колпакова. Балерина -  Весна» 
(режиссер С. Босенко, сценарист К. Урманова, 2013).

Слева направо:Титульная роль. «Золушка», 1964;
«Шопениана», 1964; Принцесса Аврора. «Спящая красавица», 1964; 
Ева. «Сотворение мира». Адам -  Михаил Барышников. 1971 33
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4 апреля на главной театрально-концертной площадке 
страны -  в Кремлевском дворце -  состоялся праздничный 
гала-концерт С анкт-П етербургского государственного ака­
дем ического  театра балета Бориса Эйфмана, посвящ енный 
45-летнему юбилею коллектива. Праздничный гала-концерт 
собрал полный 6-тысячный зал ценителей балетного ис­
кусства легендарного и непревзойденного мастера «театра 
открытых эмоциональных переживаний» Бориса Эйфмана. 
В своем интервью  прессе перед концертом  Борис Эйфман 
сказал, что за всю историю  коллектива это -  второе высту­
пление на сцене ГКД. Первое состоялось 24 марта 1980 года. 
М осковской публике тогда были представлены одноактные 
балеты «Жар-птица», «Под покровом  ночи», «Только любовь», 
«Искушение», «Прерванная песня», «Ковбои», «Вечное движ е­
ние», «Поединок», «Бумеранг» и «Двухголосие». Борис Яков­
левич отметил также, что м осковский зритель дал ему пу­
тевку в ж изнь, первые настоящие успехи были у коллектива 
именно в Москве. Так, 24 августа 1980 года в М оскве состоя­
лась неформальная премьера балета по роману Ф.М. Досто­
евского «Идиот» с М арисом Лиепой в роли Рогожина. «И, ко ­
нечно, -  сказал Борис Эйфман. -  я ожидаю сегодня встречу 
со зрителем, который знает и любит наше искусство».

43 года спустя знаменитая петербургская труппа отмети­
ла на сцене ГКД свое 45-летие. Двухактную  програм м у кон ­
церта Эйфман представил как ретроспективу из ф рагментов 
своих культовых балетов: «Анна Каренина», «Роден, ее веч­
ный идол», «По ту сторона греха», «Чайковский. Pro et contra», 
«Эффект Пигмалиона», «Страсти по Мольеру, или Маска Дон 
Жуана», «Чайка. Балетная история» и другие. Всего -  фраг­
менты из 11 балетов. Кроме того, особенным сю рпризом  ста­
ли восстановленные специально для м осковского  концерта 
фрагменты старых балетов «Двухголосие» (1977) и «Мастер 
и Маргарита» (1987). Как подчеркнул Борис Эйфман, «это дар 
тем, кто знал нас еще в давние годы». -  М ногие зрители уви­
дели их впервые.

Борис Эйфман, на счету которого  более 40 постановок, 
создал Русский психологический балетный театр или театр 
балетной психодрамы. Его спектакли -  современные в техни­
ческом и художественно-выразительном отнош ении сцени­
ческие произведения. Они всегда эмоционально и интеллек­
туально насыщенные, поднимают извечные темы добра и зла.

..... й:: -. MÊÊt

В условиях тотального ценностного и духовного кризиса XXI 
века он обращается к незыблемым нравственным основам. 
Создание балетов по произведениям  русской литературной 
классики Эйфман считает своей миссией. Сейчас он работает 
над новым пластическим прочтением  романа Ф.М. Достоев­
ского  «Преступление и наказание». «Достоевский с его жела­
нием п роникнуть в суть человека, -  поделился с журналиста­
ми Борис Яковлевич. -  не отпускает меня. Он будто бы пишет 
один огромны й, бесконечны й роман, в котором  существуют 
все его герои и он сам».

Сегодня, как и 45 лет назад, Борис Яковлевич ведет сози­
дательную ж изнь, направленную  на создание нового, не име­
ющего аналогов хореограф ического  репертуара, которы й 
является хореограф ическим  репертуаром  современной Рос­
сии. «Мы представляем наше искусство в мире на престиж ­
ных сценах А мерики, Европы и Азии, и по нашему искусству 
мир узнает, что такое современный русский балет», -  в за­
клю чении общ ения с прессой сказал Борис Эйфман.

В гала-концерте кром е выдающихся, работающих в театре 
почти 20 лет и давно полюбивш ихся зрителям солистов тр уп ­
пы -  Лю бови Андреевой, М арии Абашовой, Олега Габышева, 
Сергея Волобуева и Дмитрия Ф ишера -  участвую т и молодые 
артисты: Артем Л епков (в театре 3 года), Владимир Афонич- 
кин и другие. В этом сезоне в труппу приш ли вы пускники  А ка­
демии Эйфмана.

В финале гала-концерта под энергичны й балабиль из ба­
лета «Эффект Пигмалиона» на заднике сцены сменялись кол­
лажи из афиш за 45-летнюю историю  коллектива. Под заклю ­
чительный ф ейерверк афиши заменила видеопроекция буду­
щего Дворца танца -  дома театра, которы й строится на Пе­
троградском  острове и планируется к откры тию  в 2024 году.

П ереполненный зал ГКД долго стоя аплодировал арти­
стам Театра балета Бориса Эйфмана.

Впереди у труппы  -  гастрольный тур по городам Рос­
сии. Этой весной «Евгения Онегина», «Анну Каренину», «По 
ту сторону греха» и «Чайку. Балетную историю» увидят зр и ­
тели Красноярска, Н овосибирска, Омска и Тюмени. Гастроли 
пройдут при поддерж ке Президентского фонда культурных 
инициатив.

М атериал подгот овила Наталья МОХИНА.
Фото  -  Андрей Степанов
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Мария Абашова и Олег Габышев в балете «Страсти по Мольеру, 
или Маска Дон Жуана».

Мара Тудосе и Владимир Афоничкин в балете «Чайка. Балетная 
история».

Дарья Резник и Игорь Субботин в балете «Красная Жизель». Мария Абашова и Олег Габышев в балете «Эффект Пигмалиона».
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«ОИРАТЫ» В МОСКВЕ
21 МАРТА В МОСКВЕ НА СЦЕНЕ ВЕГАС СИТИ ХОЛЛ С БОЛЬШИМ УСПЕХОМ 
ПРОШЕЛ МАСШТАБНЫЙ КОНЦЕРТ ГОСУДАРСТВЕННОГО ТЕАТРА ТАНЦА 
КАЛМЫКИИ «ОЙРАТЫ», ПРИУРОЧЕННЫЙ К 85-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ 
ОСНОВОПОЛОЖНИКА КАЛМЫЦКОЙ НАРОДНО-СЦЕНИЧЕСКОЙ 
ХОРЕОГРАФИИ, ПЕРВОГО ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО БАЛЕТМЕЙСТЕРА 
КАЛМЫКИИ, ЗАСЛУЖЕННОГО ДЕЯТЕЛЯ ИСКУССТВ РСФСР, 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО РУКОВОДИТЕЛЯ И ГЛАВНОГО БАЛЕТМЕЙСТЕРА 
ТЕАТРА И НАШЕГО ЛАУРЕАТА ПРИЗА «ДУША ТАНЦА» -  2016 ЖУРНАЛА 
«БАЛЕТ» В НОМИНАЦИИ «РЫЦАРЬ НАРОДНОГО ТАНЦА» -  ПЕТРА 
ТИМОФЕЕВИЧА НАДБИТОВА.
ЖУРНАЛ «БАЛЕТ» ПОЗДРАВЛЯЕТ ВЫДАЮЩЕГОСЯ ЮБИЛЯРА!

Государственный театр танца Кал­
мыкии «Ойраты» под управлением Пе­
тра Тимофеевича Надбитова -  визитная 
карточка калмыцкого танцевального ис­
кусства. Он входит в число лучших про­
фессиональных коллективов искусства 
в жанре народно-сценического танца. 
Коллектив привез в столицу специаль­
ную большую концертную  программу 
«Ойраты в Москве», в которую вошли 
лучшие, ставшие уже легендарными, му­
зыкально-хореограф ические ком пози­
ции Петра Надбитова -  «Золотой фонд 
калмыцкого танца», такие как «Журав­
ли», «Дамжг», «Улан За- 
лата», «Дербетовский 
тавшур», «Чичирдг»,
«Калмыцкая свадьба 
в вихре танца» и дру­
гие работы мэтра. Так­
же театр представил 
новые постановки ба­
летмейстера Владими­
ра Надбитова -  сына 
Петра Тимофеевича.

На концерт поздра­
вить с юбилеем Петра 
Тимофеевича Надби­
това в М оскву при­
ехали его коллеги -  
балетмейстеры, руко­
водители и педагоги 
ведущих хореографических коллективов 
и учебных заведений страны. Первым 
поздравил юбиляра генеральный дирек­
тор ансамбля танца Дагестана «Лезгин­
ка», председатель Союза национальных 
профессиональных творческих коллек­
тивов России, заслуженный деятель ис­
кусств России Джамбулат Магомедов. Он 
отметил уникальность и самобытность 
творчества Петра Надбитова, который 
не просто создал свой театр, а основал 
новую форму в калмыцкой хореографии, 
соединив прошлое с настоящим. «Каждый 
танец -  это красочный рассказ, живое

повествование, страница истории кал­
мыцкого народа. Петр Тимофеевич Надби- 
тов и сегодня полон творческих идей и но­
вых замыслов», -  выступил Магомедов. 
В числе почетных гостей присутствовал 
Глава Калмыкии Бату Хасиков, который 
специально прибыл в Москву, чтобы при­
нять участие в концертной программе. 
«Для нас было важно поддержать Петра 
Тимофеевича. Нашего, во всех смыслах, 
героя. В любом государстве, в любом ре­
гионе все начинается с культуры. Для нас 
было, есть и будет приоритетным -  под­
держивать калмыцкую культуру и делать

все для ее развития», -  сказал Глава ре­
спублики. «Шедевры Петра Тимофеевича 
Надбитова -  гордость не Калмыкии, Рос­
сии! Отрадно отметить, что великое дело 
маэстро продолжается в его сыне, Вла­
димире Петровиче, постановка которого 
"Старинная фотография" произвела на 
меня особое впечатление», -  поделился 
Бату Хасиков. Он выразил благодарность 
Джамбулату Магомедову за внимание 
к творчеству Петра Надбитова, а также по­
благодарил РОСКОНЦЕРТ за поддержку 
гастрольных туров коллективов из Кал­
мыкии.

Каждое выступление коллектива 
в концертной программе -  отдельный 
сюжет, отдельная история, рассказан­
ная на языке танца, -  музыкально-хо­
реограф ический спектакль. Анонсируя 
предстоящий концерт в Москве, Петр Ти­
мофеевич сказал: «Зрителей ждёт сопри­
косновение с уникальным культурным 
наследием калмыцкого народа, сложив­
шегося на протяжении истории. Мы при­
везём вам кусочек бескрайней степи, дух 
кочевников, бесконечное синее небо 
и дуновение ветра, наполненного арома­
том полыни...». Парные, сольные и груп­

повые выступления 
п р о ф е с с и о н а л ь н ы х  
танцоров, где движе­
ния артистов отточе­
ны до совершенства, 
разнообразное вели­
колепие костюмов за­
ставляли смотреть на 
сцену, не отрываясь. 
Впечатление от уви­
денного усиливала 
национальная музыка, 
погружая зрителей 
в мир ярких художе­
ственных образов. 
Уникальный народ­
ный колорит, мощная 
энергетика, заворажи­

вающие музыка и хореография никого  не 
оставили равнодушными и вызвали вос­
торженную  реакцию у пришедших зрите­
лей. Национальные танцы в исполнении 
виртуозных артистов надолго останут­
ся в памяти. Прошедший концерт -  
один из множества, запланированных 
в честь 85-летия Петра Тимофеевича, ме­
роприятий. В числе других -  гастроль­
ный тур по десяти городам России.

М атериал подготовила 
Наталья ЧЕРНИЦА 

Фотографии предоставлены  
театром т анца Калмыкии «Ойраты»
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БАЛЕТНЫЙ ВЕК 
ТАТЬЯНЫ ЛЕСКОВОЙ
Продолжение. Начало в №1 (237) 2023

ФРАНЦУЖЕНКА -  ПО РОЖДЕНИЮ,
БРАЗИЛЬЯНКА -  ПО МЕСТУ ЖИТЕЛЬСТВА, 
РУССКАЯ -  ПО ДУШЕ
Интервью историка культуры и культуролога Елены Серебряковой с выдающейся балериной и педагогом Татьяной Юрьевной 
Лесковой в предверии предстоящего 100-летнего юбилея нашей героини в июне 2022 года в Рио-де-Жанейро специально для журнала 
«Балет». 3 апреля в Москве в Книжном клубе Библиотеки иностранной литературы им. М.И. Рудомино (ВГБИЛ, «Иностранка») 
открылась выставка, приуроченная к 100-летию Т.Ю. Лесковой, -  «Я -  балерина».

Татьяна Юрьевна Лескова -  человек, охвативший всю 
эпоху, последняя из прямых потомков классика отече­
ственной литературы -  Николая Семёновича Лескова, 
последняя из артистов «Русских балетов», знавшая Сергея 
Лифаря и наследников Сергея Дягилева, последняя пред­
ставительница русской артистической эмиграции в Юж­
ной Америке.

Елена Серебрякова: Почему балет? Кто 
сделал такой выбор?

-  Моя мама, Елена Александров­
на Лескова, урождённая баронесса 
Медем, работала манекенщицей, 
апапа,Ю рийНиколаевичЛесков -  
внук моего прадеда писателя 
Лескова, был переводчиком.
После развода родителей 
я жила с мамой и бабушкой 
Ниной. Я думаю, что на меня 
в то время большое влияние 
оказала моя бабушка Ольга, 
жена Андрея Николаевича 
Лескова, сына моего праде­
да, писателя Лескова. Она 
была известной пианисткой 
в России, а в Париже рабо­
тала аккомпаниатором в ба­
летной школе Нестеровской.
Каждую пятницу я приходила 
на её уроки и ждала папу, ко­
торый забирал меня на выход­
ные. Я сидела на полу и смотрела 
занятия по балету, пока не закан­
чивался урок. Это меня эстетически 
воспитывало. Мне было 9 лет, когда моя 
мама умерла от туберкулёза легких и я сама 
была слабым, болезненным ребёнком. Врачи 
рекомендовали заниматься каким-нибудь спортом 
или гимнастикой, но поскольку мой папа был страстным ба­
летоманом, а бабушка работала в балетной школе, то было ре­
шено, что я буду заниматься балетом. Тогда в Париже были три 
знаменитые школы бывших балерин императорских театров -  
школа Матильды Кшесинской (рядом с Rue de la Faisanderie), 
Ольги Преображенской и Любови Егоровой. Меня привели

к Егоровой, потому что её муж, князь Никита Трубецкой, знал 
моего папу ещё по России, они служили в одном полку Ниже­
городском и были друзьями. Денег у семьи не было и Егорова 
согласилась меня взять бесплатно. Она поставила меня в класс 
с Андре Эглевским. Я была такой маленькой и худенькой, что 
он, смеясь, взял меня на руки и сделал пируэт. Егорова хотела 

меня взять сразу, но у неё не было класса для детей, 
она только через год его открыла и меня отпра­

вили заниматься к Николаю Кремневу из 
дягилевского балета, который работал 

с детьми. Тоже бесплатно. Он занимал­
ся со мной индивидуально полтора 

года. Я занималась у него ежеднев­
но кроме субботы и воскресенья. 

Он мне давал для поощрения 
какую-нибудь мелочь: «Если 
сделаешь два пируэта, я тебе 
дам сантим, купишь конфет­
ку». Каких-то особенных 
физических данных у меня 
по началу не было. Занятия 
с Кремневым дали хорошие 
результаты и когда я верну­
лась к Егоровой, то попа­
ла сразу во второй класс. 
Знаете, кого я встречала на 

уроках у Кремнева? Киру 
Нижинскую -  дочь Вацлава 

Нижинского. Она приходи­
ла репетировать соло её отца 

в балете «Видение розы». После 
смерти моей мамы Любовь Нико­

лаевна, по сути, стала для меня вто­
рой мамой. Она научила меня всему -  

привила любовь к танцу и уважение к ар­
тистам, дала мне профессию, обеспечивав­

шую меня средствами.

Е. С : Вы же занимались и с Князевым?
-  Когда Егорова перед войной уехала в Пти-Кламар, я за­

нималась с Борисом Князевым. Мне очень его уроки  были ин­
тересны, потому что у него был уже более современный стиль 
работы, не тот метод старой императорской школы, а более 
продвинутый.
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Е. С : С чего началась ваша карьера? Первый раз на сцене где эт о было и сколько вам  
было лет?

-  Я была ещё в школе и танцевала одну из крыс в балете «Золушка». (Улыбается) Мне 
тогда было 8 лет. А уже серьезно, когда занималась у Егоровой. В 14 лет я уже работала 
в кордебалете «Опера-Комик». Работать в кордебалете можно было с 16 лет, а мне было 
только 14, поэтому меня оформили стажёром. Я проработала там год и семь месяцев. 
Платили половину ставки или даже меньше, но все равно это была помощь семье.

Е. С : Это.она помогла Вам попасть в «Опера-Комик»?
-  Нет, я сдала экзамен и прошла второй по конкурсу из 200 человек, но Егорова 

очень помогла мне подготовиться к конкурсу, научив меня танцевать мазурку. На экза­
мене я выполнила задания у станка, затем в середине зала, потом попросили импрови­
зацию, а затем мазурку. С мазуркой у меня не было проблем! В «Опера-Комик» я танце­
вала ежедневно во всех операх, которые там шли -  «Богема», «Тоска», «Лакме» и других, 
а иногда и в балетах, которые давались в дни коротких опер. Моим сценическим име­
нем в то время было Татьяна Леско. От театра до Тринити было недалеко, и в обеденный 
перерыв, который длился с 11 до 14 часов, я ещё успевала к 11:30 на урок к Егоровой. 
Параллельно я танцевала в труппе «Балет юности» (Les Ballets de la Jeunesse) до моего 
перехода в «Балле Рюс» в 1939 году.

Е. G : Труппу «Балет юности» создала Любовь Николаевна Егорова?
-  Любовь Николаевна составляла труппу из своих лучших юных учеников, 15- 

16-ти лет, максимум до 18 лет. Кроме меня, в ней начинали Женевьева Мулин, Людмила 
Черина (М оник Чемерзин) и её будущий муж Эдмон Одран (внук композитора Одрана), 
Володя М ешков, Олег и Вася Тупины, Раймон Франкетти, Юлий Алгаров, Ж орж (Юра) 
Скибин -  моя первая любовь. Юре тогда было 17 лет, а мне -  14. Первое выступление, 
состоявшееся в концертном зале Плейель, имело большой успех. Газеты писали о нас 
как о «будущем танца». После нескольких представлений труппой заинтересовалась 
Мадемуазель Дезомбрэ. Она и учредила компанию.

Чтобы расширить репертуар, Егорова пригласила Биргера Бартолина, который поста­
вил спектакль «Классическая симфония» на музыку 1-й симфонии Сергея Прокофьева, 
а также Бориса Романова для постановки «Выбора невесты». Труппа просуществовала до 
1939 года.

Е. С : Татьяна Юрьевна, чем для вас стала компания де Базиля?
-  О, это была чудная школа! Я там научилась балету. Не танцам, а именно балету. На­

училась живописи, литературе. В 1938 году антреприза полковника Базиля выступала 
вначале под названием «Русский балет Ковент-Гардена» (Covent Garden Russian Ballet), 
затем «Образовательный балет» (Educational Ballet), а с конца 1939 года «Оригинальный 
русский балет» (Original Ballet Russe). Я попала в труппу в 1939 году. Сергей Григорьев 
и его жена Любовь Чернышева выбрали меня и Женевьев Мулен в классе у Любови Его­
ровой, и уже в мае мы уехали в Лондон. До начала войны директором  труппы был Вик­
тор Дандре, муж Анны Павловой.

Первая репетиция была «Хореартиума» Леонида Мясина, и меня сразу поставили 
в число четырёх солисток. В первый же день. Там я танцевала балеты Фокина, Мясина, Ба­
ланчина, даже один балет Нижинской и балет Лишина, который потом поставил балет на 
меня -  «Бал кадетов». Я была одной из главных, Рябушинская была первой, а я -  после неё.

Е. С : Расскажите о Брониславе Нижинской, пожалуйста.
-  Бронислава Нижинская поставила балет «Сто поцелуев» по сказке Г.Х. Андерсена 

«Свинопас» с музыкой Фредерика д'Эрланже. Либретто написал друг Дягилева Борис 
Кохно. Премьера этого балета состоялась в 1935 году в театре Ковент-Гарден с Ириной 
Бароновой в роли принцессы и Давидом Лишиным в роли принца. Эти же артисты были 
солистами и в 1939 году, когда я стала работать в труппе в Лондоне. У Бароновой была 
длинная чёрная полупачка, и она выразительно ходила на пальцах в четвёртой пози­
ции. Помню, что кордебалет делал много заносок и батманов. Нас было 12 девочек: по 
6 с одной и другой стороны. Нижинская была очень ко мне благосклонна, потому что 
я прыгала выше всех. Потом Нижинская мне дала роль нимфы в «Послеполуденном 
отдыхе Фавна», той самой, в которой когда-то выступала она сама. В последней части 
выходили три балерины, потом две и в конце выходила одна -  и это была я. А ещё, она 
дала мне танцевать половчанку в «Половецких плясках».

Танцевала я и в «Паганини», но это уже хореография Михаила Ф окина, на музы­
ку рапсодии Сергея Рахманинова. Там я танцевала Зависть. Этот балет очень важен 
для меня. Премьера «Паганини» состоялась в Лондоне в театре Ковент-Гарден 30 
июня в 1939 году. Ф окин только что вернулся из гастролей по Австралии и Новой Зе­
ландии. Я думаю, что он уже там, во время гастролей, начал репетировать этот балет 
с солистами и, в первую очередь, с Дмитрием Ростовым, которого Ф окин поставил на

Татьяна Лескова о методе обучения 
Любови Николаевны Егоровой:

«Егорова была очень артистичной, 
элегантной и очень музыкальной. Её 
концертмейстеры были такого уровня, 
что могли быть солистами. Она прида­
вала очень большое значение выбору 
музыки для уроков.

С технической стороны мадам Его­
рова давала старый русский класс 
балета, основанный на методике Пав­
ла Гердта, восходящей к Бурнонвилю 
и французской школе танца и обога­
щённый итальянской системой пре­
подавания Чекетти. Её станок был 
простой и недолгий. Его целью было 
хорошо растянуть и согреть мускулы 
и сухожилия, размять пальцы ног и ко­
ленные суставы.

Делались плие во всех позициях 
(demi plie, grand plie), затем батманы 
(battements tendus, battements jete) 
и круговращения ног (rond de jambe 
par terre, rond de jambe en lair). Конеч­
но, не забывались и экзерсисы для кра­
соты рук, пор-де-бра (port de bras).

В середине начинали с маленько­
го адажио: гранд-плие из четвёртой 
и пятой позиции, тан лие (temps lie), 
релевелян (releve lent), равновесия 
(balance) и гранд пор-де-бра. Потом де­
лали батман тандю, батман жете, глис­
сад (glissade), туры андеор и андеан 
(tours en dehours е en dedans) из пятой 
и четвёртой позиций. Следом разучи­
вали большое хореографическое ада­
жио: développe dans route les positions 
effacée, écartée devant et derrière, 
grands croisé tours de promenade, tours 
releves, tours chaînes, grands jetes. Все 
движения должны были быть вырази­
тельными (epaulement) и под такт му­
зыке.

Потом отрабатывались прыжки. 
Сначала маленькие: тан-леве (temps 
leves), эшаппе (échappés), шанж- 
ман-де-пье (changements de pieds), 
assembles, glissade, малые жете (petit 
jete); большие шанжманде-пье (grands 
changements de pieds). Затем средние 
прыжки: сиссон (sissones), ronds de 
jambeiro sautés, fouettes sautés, кабри­
оль (cabriolés), бризе (brises diagonales, 
brises telemaque), autessauts moyents.

Заканчивали прыжковые заня­
тия большими прыжками: антраша 
(entrechat), большие жете (grand jete), 
со-де-баск (saut de basque) и другими.

Затем мы надевали пуанты и начи­
нали с релеве (relevés), эшаппе, релеве 
пассе (relevés passes), фондю релеве 
(fondus relevés), переходя затем на 
туры из разных позиций, фуэте и тур 
пике.

Заканчивали класс большими батма­
нами, пор-де-бра и реверансами.

На уроках Егоровой кроме музы­
кальности большое внимание уделя­
лось выразительности, гармоничности 
и чистоте исполнения».
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Балерина антрепризы 
полковника де Базиля (фото 
из альбома «Covent Garden 
Russian Ballet Company. 
June-August, 1939»)

С Юлием Алгаровым в балете «День 
рождения инфанты»/«О Aniversario da 
infanta». Труппа «Балет юности». 1937

Юной балерине труппы «Балет юности» 
14 лет. После выступления в концертном 
зале Плейель. 1937

партию Паганини. В этом балете Ростов не танцевал, а только 
играл драматическую роль. Он был очень хорошим актёром 
и музыкантом, играл на пианино и гитаре. Это было важно для 
роли Паганини, где он должен был достоверно изображать 
игру на скрипке и гитаре. Ирина Баронова исполняла роль Бо­
жественного гения, а партию Ф лорентийской красавицы -  Та­
тьяна Рябушинская. Я в мае 1939 года уже была в труппе и по­
лучила партию Зависти.

Сценографию в условиях цейтнота сделал Сергей Судей- 
кин. Когда мы впервые увидели сцену, то перепугались. Поверх 
основной сцены была сооружена другая -  высотой около од­
ного метра и размерами примерно 8 метров ширины и столь­
ко же глубины. На этом возвышении балерины должны были 
танцевать и прыгать. В первом действии молодой Паганини 
поднимался на сцену, где играл свой концерт на скрипке. Затем 
в действие вступали персонажи Сплетня, Ложь, Клевета и За­

висть, которые, воздействуя на «коллег-критиков», представ­
ленных прислонёнными к бокам авансцены деревянными фи­
гурами, заставляли поверить, что рука скрипача направляется 
дьяволом. Сцена модифицировалась в интервале, и во второй 
картине в живописном  флорентийском саду Паганини игрой 
на гитаре очаровывал толпу юношей и обольщал Ф лорентий­
скую красавицу. Я была юная в то время, танцевала небольшую 
роль Зависти, а позже партию Ф лорентийской красавицы, ког­
да Рябушинская ушла из труппы и я стала солисткой.

Е. С : Очень интересно услышать от вас про Михаила 
Фокина.

-  Ой, Боже мой! Он так на меня накричал! Помню, что я тан­
цевала в «Половецкой пляске» в числе других восьми деву­
шек и мне нужно было сделать сутеню и упасть на пол. Вдруг, 
он подходит ко мне и спрашивает: «Как ваше имя, Вы давно
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здесь?» «Нет, я приехала вчера», -  отвечаю. «Вы видите, где си­
дит эта барышня? Так вот: ваша голова, должна быть в её на­
правлении, а не туда!» А еще я помню, что мы проходили через 
сцену переодеться после репетиции, а Ф окин сидел на сцене 
с ж еной Верочкой, и они разговаривали. Я прохожу мимо, а он 
говорит: «Татьяна, подождите, подойдите сюда». Я тогда только 
вошла в компанию  и подумала, что он опять будет меня ругать. 
«У вас очень хорош ий прыжок! Работайте! Вы будете танцевать 
мазурку в"Сильфидах"». И я танцевала, но уже в Австралии.

Изредка мы давали «Тамар». Чудные костюмы Бакста и де­
корации были замечательные. Кордебалет под лезгинку тан­
цевал. Любовь Чернышева танцевала Тамару. Какого-то значи­
тельного танца солистов не было, больше кордебалет носился 
по сцене. Я в своей роли лежала на ступеньке перед ложем 
царицы-обольстительницы Тамар и, увидев путника, показыва­
ла ей, что едет новый кавалер. Вы ведь знаете, что по легенде 
безжалостная соблазнительница заманивала юношей, а после 
любовных наслаждений убивала их. Жаль, что хореография не 
сохранилась.

Когда я была в Стокгольме в Музее танца, то была очень 
тронута, увидев там множество наших костюмов, в которых 
мы выступали в «Тамар», «Спящей красавице» и других бале­
тах. Они были, как правило, без пачки, потому что обычно мы 
использовали пачки белые для всех балетов, а верх менялся 
в зависимости от спектакля. У некоторых костюмов были уте­
ряны детали, неверно подписаны авторы и названия балетов. 
Директора музея не оказалось на месте, поэтому я оставила 
записку с правильными названиями. А ещё я там нашла свой 
костюм из балета «Балюстрада» 1940 года, уже далеко не голу­
бого цвета. Меня в этом костюме ещё рисовал Борис Шаляпин, 
который в 50-60-е годы рисовал обложки для журнала Time 
Magazine. Шаляпин был настолько хорош им портретистом, что 
на обложку ставили только портреты, написанные им. Каждую 
неделю -  новый портрет. Галину Уланову он тоже писал, когда 
в Америке проходили гастроли Большого театра.

А вы слышали о художнике Алексе Гарде? Он рисовал ка­
рикатуры на балетных артистов. Он окончил морское военное 
училище, поэтому взял псевдоним Алекс Гард -  гардемарин 
Алексей Кремков. Помимо шаржевых карикатур на известных 
людей Америки он публиковал в ж урналеТ1те Magazine балет­
ные карикатуры. У меня есть один из его альбомов карикатур, 
«Ballet Laughs» называется. Там есть шарж и на меня.

Е. С : Расскажите, пожалуйста, каким образом барон Фреде­
рик д'Эрланже присоединился к «Ballets Russes»?

Сцена из балета Джорджа Баланчина «Балюстрада» на музыку 
Игоря Стравинского с декорациями и костюмами Павла Челищева. 
Слева направо: Татьяна Лескова, Роман Ясинский, Тамара Туманова, 
Пол Петров и Галя Разумова. 1941 г.

-  Появление Фредерика д'Эрланже в судьбе русского ба­
лета было связано с его посещением балета «Предзнаменова­
ния» в лондонском театре «Альгамбра» в июле 1933 года. Он 
был очарован выступлением Ирины Бароновой в партии Стра­
сти. Его меценатство имело очень важное значение для укре ­
пления компании в то время. Свои первые произведения он 
сочинял под псевдонимом Реньяль. Первым его балетом был 
«Сто поцелуев» на либретто Бориса Кохно по мотивам сказки 
Г.Х. Андерсена «Свинопас». Балет, о котором я Вам уже рас­
сказала, был представлен в постановке Брониславы Нижин­
ской. Позже д'Эрланже написал музыку к балету «Золушка» 
и в 1938 году Ф окин осуществил эту постановку. Он финанси­
ровал сценографию всех своих балетов, привлекая к работе 
известных театральных художников. Восхитительно красивым 
был костюм Натальи Рябушинской в «Золушке». Сценография 
в «Золушке» была восхитительная! Декорации были такие 
большие, а костюмов так много, что на гастроли этот балет ре­
шили не брать. Еще в «Золушке» Ф окина была роль Кота -  бе­
лого кота, которого играла Наташа Собинова. Она ходила по 
сцене как кот или сидела справа от Золушки, когда та грустила 
и гладила кота. А ещё в этом балете злых сестёр играли мужчи­
ны: Харсурт Алжеранов и Мариан Ладре. Ф окин очень хорошо 
сумел показать контраст между добром и злом. Я танцевала во 
втором акте в числе девушек, приглашённых для выбора неве­
сты. Как сейчас помню громкий голос Ф окина во время мазур­
ки: «Шаг -  прыжок, шаг -  прыжок, шаг -  прыжок...»

Из ф окинских постановок вспоминаются еще выступления 
в «Жар-птице», «Золотом петушке», «Петрушке», «Шахерезаде», 
из мясинских, конечно, его симфонические балеты, из работ 
Баланчина -  «Балюстарда», «Котильон» и много других. Очень 
я любила балет «Женские причуды» на музыку Доменика Чи- 
мароза. Меня сразу поставили на роль одной из четырёх дево­
чек. Декорации написал испанец, который был женат на поль­
ке, подруге Коко Шанель, Мисе Серт -  в девичестве Марии 
Годебской.

Е. С : Расскажите, пожалуйста, как Михаил Фокин и Леонид 
Мясин работ али с артистами? В чём они отличались и как они 
относились друг к другу?

-  Так как Ф окин был постарше Мясина и первым хореогра­
фом Дягилева, то к нему как к ветерану все должны были отно­
ситься уважительно, в том числе и Мясин. Конечно, могла быть 
какая-то ревность артистическая -  это у всех бывает. Но оба, 
будучи воспитанными людьми, не позволили бы себе каких-ли­
бо недоброжелательных действий по отнош ению друг к другу.

Карикатура Алекса Гарда к балету Д. Баланчина «Балюстрада».
Слева направо: Серж Григорьев, Джордж Баланчин, Тамара Туманова, 
Игорь Стравинский, Татьяна Лескова и Роман Ясинский.
Рисунок, опубликованный в Нью-Йоркской прессе, 1941 г.
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Что касается работы с артистами, то Ф окина все уважали 
и, наверное, боялись. Во всяком случае мы, новенькие, точно 
боялись -  за строгость и резкость. Дело в том, что он мало что 
показывал, не переодевался, иногда только снимал пиджак. 
Артисты знали его хореографию, и мы, новобранцы, учились 
у них, а он или Григорьев только поправляли.

Мясин был гениальный балетмейстер, но как человек до­
вольно холодный.

Е. С : Татьяна Юрьевна, расскажите про Ваши первые 
гастроли.

-  Это был мой первый профессиональный сезон в ан­
трепризе полковника де Базиля, в которой я дебютировала 
в Лондоне в мае 1939 года. После летнего отдыха нас ожидали 
гастроли в Берлине, но из-за начавшейся в сентябре войны, 
мы отправились в Австралию. Мы плыли целых 6 недель, зи­
гзагами из-за мин, и прибыли в Сидней в конце декабря 1939 
года. Во время путешествия мы ежедневно занимались наши­
ми экзерсисами на палубе, опираясь на поручни и ограждения 
парохода. С утра делали барре, а днём, когда пассажиры рас­
ходились по каютам, репетировали в полноги. Важно было не 
забыть репертуар.

Во время этих гастролей балетмейстерами были Серж Ли- 
фарь и Давид Лишин, но Лифарь добирался до Австралии по 
воздуху, а Лишин вместе с Татьяной Рябушинской, Тамарой Ту­
мановой и некоторыми своими учениками плыл из США, где их 
застало начало войны. С нами на пароходе находились: Василий 
Григорьевич де Базиль, режиссёр Сергей Григорьев, его сын 
Всеволод Григорьев -  секретарь антрепризы; хореографами 
были Нина Вершинина и Вера Немчинова, а педагогом -  Ана­
толий Обухов. Наши гастроли в Австралии продолжались до 
конца августа 1940 года. Оттуда мы уехали в Америку.

В США мы отправились на пароходе «Монтеррей» до 
Сан-Франсиско и затем в Лос-Анджелес, сделав по пути заходы 
в Окленд, Самоа и Гавайи. Во время плавания каждое утро, до 
пробуждения остальных пассажиров, мы также тренировались 
на палубе, используя ограждение в качестве станка. В Лос-Ан­
джелесе мы выступали 2 недели, а потом поездом -  со всеми 
нашими декорациями, костюмами и багажом, а также орке ­
стром из 17 музыкантов -  поехали через всю Америку -  от за­
падного побережья до восточного -  до М иннеаполиса. В М ин­
неаполисе мы выступали в сопровождении знаменитого орке ­
стра Миннеаполиса, оттуда -  в Чикаго, где танцевали в течение 
2-х недель в театре «Аудиториум» и затем отправились в Нью- 
Йорк, куда прибыли в последних числах ноября.

Е  С ; Расскажите, пожалуйста, про Баланчина, он же при­
глашал Вас к себе в компанию?

-  Впервые я встретилась с Джорджем Баланчиным в самом 
конце 1940 года, когда труппа «Original Ballet Russe» приехала 
из Лос-Анджелеса в Нью-Йорк, где мы оставались практически 
до конца января 1941 года, давая спектакли. Спектакли прохо­
дили в театре на 51-й улице (Fifty-first Street Theatre) и имели 
большой успех. Импресарио Сол Ю рок решил представить 
меня публике как юную звезду. Мне не было ещё и 18 лет. Так 
совпало, что я танцевала «Котильон» на музыку Шабрие с хо­
реографией Баланчина, который маэстро ставил ещё в Европе 
до переезда в США. Во время представления Баланчин сидел 
в зале и после спектакля он поднялся на сцену, чтобы попри­
ветствовать нас. Тогда мы ещё не знали, что наш директор Ва­
силий Григорьевич пригласил его ставить с нами новый балет.

К новому сезону антрепризы полковника де Базиля 
в Нью-Йорке в 1940 году Баланчин поставил балет «Балюстра­
да» на музыку скрипичного концерта Игоря Стравинского в ис­
полнении скрипача Самуила Душкина. Премьера состоялась 22 
января 1941 года. Участие самого автора скрипичного концер­
та маэстро Игоря Стравинского, дирижировавш его оркестром, 
и скрипача С. Душкина, для которого был написан этот концерт,

уже гарантировали балету успех. Баланчин не хотел отвлекать 
внимания зрителей от хореограф ии и музыки, и поэтому деко­
рации были предельно простыми -  низкая белая балюстрада 
(откуда и название балета) на чёрном заднем фоне. Костюмы 
сделал Павел Челищев. Постановка состояла из четырёх сцен. 
В первой части танцевала я с Романом Ясинским вместе с во­
семью балеринами кордебалета, вторую часть должна была 
танцевать Марина Светлова, но она заболела ещё в начале ре­
петиций и была заменена сестрой Тамары Григорьевой Галей 
Разумовой, которая выступила в паре с Полом Петровым, тре­
тью часть танцевала Тамара Туманова с Петровым и Ясинским, 
а четвёртую танцевали все солисты, мы втроём с восемью ар­
тистами кордебалета. Конечно, с Баланчиным и Стравинским 
вместе этот спектакль стал событием и был обречён на успех. 
К сожалению, этот балет мы не могли взять в турне, потому что 
нужен был солист-скрипач.

В 1942 году наш балет был в Буэнос-Айресе, и там же был 
Баланчин. Мы заканчивали сезон, и за уж ином  в ресторане он 
пригласил меня танцевать в его сезоне в Театре Колон. Разуме­
ется, я с большой радостью согласилась и на следующий день 
собиралась рассказать эту новость де Базилю и предупредить, 
что не поеду с компанией в следующее турне. А он и сам не 
знал, куда поедет компания в следующий раз, ведь шла война. 
Я решила, что раз контракта следующего нет, возьму у де Бази­
ля отпуск на 3 месяца. Я даже уже начала репетировать у Ба­
ланчина с Юреком Шабелевским, когда в пансион, где я жила 
с Аней Волковой, к моему удивлению и разочарованию при­
шёл адвокат де Базиля и показал письмо моего отца, согласно 
которому де Базиль отвечал за меня до 21 года, а мне тогда ещё 
не исполнилось и 20-ти. Поэтому я и не попала к Баланчину.

Мне вспоминается наша встреча в 1964 году в Нью-Йорке. 
Я остановилась тогда в гостинице напротив театра «Сити-центр». 
Увидев, что там будет идти спектакль «Нью-Йорк Сити Балета», 
я купила себе билет, а в перерыве, увидев Баланчина, подошла 
к нему. Он меня сразу узнал, поцеловал и неожиданно спросил: 
«Таня, вам нужна работа?» Я его поблагодарила за заботу и сказа­
ла, что приехала в отпуск посмотреть балеты и просто погулять 
по городу. Я тогда одновременно удивилась и обрадовалась -  он 
не видел меня с 1942 года, когда мы последний раз пересекались 
в Буэнос-Айресе, но тем не менее сразу узнал!

Баланчин вообще был очень добр и внимателен к русским 
соотечественникам. Он посещал русские балетные школы в Па­
риже (Ольги Преображенской, Любови Егоровой, Матильды 
Кшесинской и других), чтобы выбрать самых перспективных 
молодых артистов. И когда в 1932 году он стал главным балет­
мейстером новой антрепризы «Балета Монте Карло», то сразу 
пригласил на работу Туманову, Баронову, Рябушинскую, Еглев- 
ского. Но он брал не только русских, но и других талантливых 
танцовщиков. Баланчин создал американский балет, создал 
новый стиль в балете. У американок длинные ноги, ш ирокие 
бёдра, очень твёрдые руки. Из-за этого он придумал иные дви­
жение рук и координацию  корпуса. Техника его в несколько 
джазовом стиле: новые положения корпуса, новые стилевые 
решения. Другое время наступило -  другая музыка, другой ха­
рактер, другое десятилетие уже наступило.

В «Балле рюс» в 1942-1945 годах, не поверите, мы давали 
в неделю по 9 спектаклей. В субботу и воскресенье -  матине 
и суаре; в понедельник -  отдых, со вторника начинались спек­
такли: матине и суаре со вторника по четверг и только в пят­
ницу был один. Так что мы очень много танцевали. Поэтому 
у меня такая хорошая память. Сейчас все балерины хорош о 
танцуют, но они плохо знают, что танцуют. У них хорош о по­
ставлена школа и техника, но нет индивидуальности. Каждый 
арабеск нужно знать для чего.

Е. С ; Какие причины побудили Вас остаться в Бразилии?
-  Во-первых, я оказалась здесь в 1944 году с очередными 

гастролями. Шла война и нужно было работать, чтобы посылать
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Верхний ряд, слева направо:
В балете Л. Мясина «Лавка чудес» [La Boutique Fantasque). 1955.
С Альдо Лотуфо в балете Л. Мясина «Предзнаименования» [Les Présages). 1956. 
В партии Одиллии. «Лебединое озеро». 1963

Нижний ряд, слева направо:
В па-де-де из балета «Дон Кихот», 1962. 
В гран па из балета «Пахита», 1960. 
Аврора. «Спящая красавица». 1962

деньги моим родным в Париж. Мы тогда не знали, что происхо­
дит во Франции, что с нашими родными. Было очень тяжело от 
этой неопределённое™. О том, что папа умер, я узнала только 
год спустя. Вторая причина -  в Аргентине я встретила бразиль­
ца, в которого влюбилась, а он полюбил меня. Как раз в это время 
мне с подругами Анной Волковой и Тамарой Григорьевой пред­
ложили выгодный контракт на 4 месяца с казино «Копакобана», 
а де Базиль отказался предоставить нам отпуск. Поэтому мы 
оставили «Балле Рюс» и выступали с представлениями в Golden 
Room -  так назывался концертный зал казино «Копакобана». 
В этот период нас изредка приглашали танцевать классический 
балет. Так, в 1945-м мы выступали на организованном для нас 
и других молодых артистов балета танцевальном фестивале 
Студенческого союза Бразилии. В том же году в Муниципальном 
театре Рио я танцевала в «Сильфидах», где у меня был партнёр, 
которому мне приходилось помогать вести меня.

В эти же годы я начала заниматься преподаванием, основав 
собственную школу танца, которая проработает более 50 лет. 
Сделала, выучила хорош их танцовщ иков -  Марсия Хайде, на­
пример, тоже училась у меня, но немного. Всё же, нашел и сде­
лал её как танцовщицу -  Кранко. Он на ней сделал своё имя, 
а она на нём.

В 27 лет я возглавила балетную труппу М униципального 
театра Рио-де-Жанейро, ставила спектакли, сама выступала 
солисткой во многих балетах. Всю свою жизнь я полностью 
посвятила балету, выступала на сцене до 42 лет, учила других, 
и работала, очень много работала. Были трудности, но были 
также успехи и свершения, большие творческие достижения 
бразильского балета тех лет.

Е. С : А когда Вы виделись с Сержем Л и фа рем?
-  В последний раз я встречалась с ним в морском порту 

Рио, куда зашёл пароход из Буэнос Айреса, которым он плыл 
во Францию. Я решила встретить Сержа и пригласить к себе до­
мой, но он был в плохом настроении, отказался от моего при­
глашения и мы просто прогулялись рядом с портом. Лифарь 
много сделал для французского балета, фактически возродив 
его былую славу. Ведь он очень молодым возглавил балетную 
труппу Парижской оперы, став одновременно главным балет­
мейстером, хореографом и ведущим танцовщиком. Я танцевала 
с ним в балете «Сильфиды» в 1939-м, когда он организовал 
в Лувре выставку и музыкальный вечер в память 10-й годовщ и­
ны смерти Дягилева. Кстати, в анонсе того спектакля я впервые 
появилась как Таня Лескова. Эту афишу я храню . Оставшись
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Татьяна Лескова, Серж Лифарь и солистка балетной труппы 
Парижской оперы Мадлен Лафон, 1950-е

С Рудольфом Нуреевым и артистами балета в Муниципальном театре 
Рио-де-Жанейро. 1967

в годы войны в оккупированном  немцами Париже, Серж Ли­
фарь не только уберёг балет от гибели, но и помог спастись 
многим французам.

Е. С ; Вы -  признанный специалист по восстановлению мя- 
синских балетов. Расскажите, пожалуйста, подробнее.

-  В 1960 году я случайно встретилась с М ясинымм перед 
Театром Елисейских полей. Я выходила из такси, а он пытался 
поймать свободное. Даже не поздоровавшись, он неожиданно 
спросил: «Вы помнитехореограф ию"Хореартиума"?» «Да», -  не 
раздумывая, ответила я. Он сразу дал адрес и пригласил меня 
вечером к себе домой в Нейи-сюр-Сен под Парижем показать 
ему, что я помнила. Сразу после показа он пригласил меня 
быть его ассистенткой на V М еждународном фестивале бале­
та в Нерви, который должен был проходить в марте того же 
года. Когда я сообщила ему, что у меня отпуск только до марта 
и я должна вернуться в Рио-де-Жанейро к началу сезона, он 
позвонил директору М униципального театра, который про­
длил мой отпуск без каких-либо взысканий до конца августа.

В Нерви я жила в том же доме, что и семья Мясиных. Мы ре­
петировали 3 раза в день: с 10 часов утра до 12:30, с 15:30 до 
17:30 и ещё с 20:30 до 22 часов. Поздно вечером мы возвраща­
лись домой очень уставшие, и Мясину ещё нужно было пешком 
подниматься на четвёртый этаж, так как в доме не было лифта. 
В те годы ему уже было под 65. Мы тогда возобновили балеты 
«Прекрасный Дунай», «Хореатриум» и «Шехеразаду» Фокина, 
а также осуществили 3 новых постановки, в которых я участво­
вала и как исполнитель.

Е. С : А как Вы познакомились с Рудольфом Нуреевым?
-  Сначала я познакомилась с М арго Фонтейн, ведь они ста­

ли выступать вместе только с 1961 года после «бегства» Нуре- 
ева из СССР. Я видела её выступления в Лондоне в 50-х годах, 
а наше личное знакомство состоялось в 1959 году, когда она 
приезжала в Рио-де-Жанейро со своим мужем, послом Панамы 
в Великобритании Тито Ариасом. М арго тогда посетила наш те­
атр и присутствовала на моём уроке, где мы и познакомились.

В 1967 году я ставила «Жизель» с участием Марго Фонтейн 
и Рудольфа Нуреева. Это устроила импресарио Далал Ашкар, 
которая пригласила их в Рио, чтобы популяризировать балет 
в Бразилии и поднять уровень балетного искусства в стране. 
Это был их первый совместный визит в Бразилию. Далал рас­
считывала использовать кордебалет М униципального театра 
Рио-де-Жанейро, но директор театра отказал ей. Мне пришлось 
собирать новую труппу исполнителей из других студий и даже 
учеников. Помню, довелось тогда помучиться с набором и, 
если с девочками было проще, то танцовщиков удалось найти 
только 6 вместо 12-ти. Я вынуждена была менять хореографию

вальса первого акта, ставя двух балерин на каждого танцовщи­
ка. В ролях ведущих персонажей согласились участвовать соли­
сты театра, для которых было честью выступить вместе с М арго 
и Рудольфом.

Как я познакомилась с Рудольфом Нуреевым? Я репети­
ровала на сцене с кордебалетом, зная, что М арго с Нуреевым 
должны приехать на следующий день. Неожиданно позади 
меня послышалось гром ко по-русски: «Какое говно!» Это был 
Нуреев, который повторил это ещё несколько раз, прежде чем 
я успела повернуться и сказать: «Здравствуйте, я -  русская, но 
не привыкла слышать такие слова». Он удивлённо повернулся 
ко мне и, поняв, кто я, обнял и поцеловал. Таким было наше 
знакомство. Ему не понравились наши декорации. Бенуа, к со­
жалению, у нас не было, а наш декоратор был очень слабый, но 
он был выбран дирекцией театра... Хотя я уже была опытным 
балетмейстером, проводя 10-й сезон в театре, Далал предста­
вила спектакль как «The production  o f Dalai Achkar», не упомя­
нув меня. Тогда на следующий день в своём интервью Нуреев 
похвалил меня за постановку «Жизели», сказав, что всё было 
сделано так профессионально, что не пришлось ничего ме­
нять. После этого мы с ним подружились. Впрочем, быть друзь­
ями с Нуреевым было сложно, потому что то он вас мордой об 
стол, то целует.

А в 1975 году я по предложению М арго поехала в Гонконг 
ставить детский спектакль «Щелкунчик». Я не была готова ра­
ботать с непрофессиональной труппой -  для меня это была 
полная неожиданность. Танцовщицы в основном были кита­
янками, и я не могла их различить, так что пришлось клеить 
на них номера. Костюмы я выдумала. М арго пригласила пару 
солистов из шотландского балета, но они в последний момент 
отказались. Слава богу, что моя бывшая ученица Нора Эстевес 
находилась в Париже, ожидая контракта у Ролана Пети. Я вы­
звала её, и Нора приехала с партнёром Жан-Клодом Руизом. 
М арго одолжила ей 2 собственные пачки -  белую и розовую. 
А ещё М арго выдумала как-то послать меня в Сан-Сальвадор, 
аккурат перед их тогдашней революцией, (улыбается)

Моя ж изнь целиком и полностью была связана с балетом 
и участие Нуреева в ней было значительным. В 1989 году он 
пригласил меня в Парижскую оперу восстановить балет-сим­
фонию «Предзнаменования» Леонида Мясина. Мы использо­
вали для этой работы оригинальные макеты костюмов и де­
кораций Андре Массона, взятые напрокат из фонда Мясина. 
Сделанные с них копии, загадочным образом исчезли, что 
обнаружилось через год, когда меня пригласили в Нью-Йорк 
поставить «Предзнаменования» для «Балет Джоффри».

Помню, в Париже, куда Нуреев был приглашён танцевать 
«Лебединое озеро», директор Парижской оперы Пьер Берже 
организовал ужин в ресторане «Максим», и Рудик пригласил
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меня на этот ужин. Там были также поклонники Нуреева и Эри­
ка Вруна. За столом я оказалась напротив Рудика. Он спросил 
меня по-русски: «Как я станцевал?» Я ответила: «Ты сам видел, 
какой грандиозный был успех! Овации и аплодисменты не 
смолкали». А Эрик подошёл ко мне сзади и говорит: «Это был 
очень плохой спектакль, ты танцевал недостаточно чисто». Вот 
так: отношения профессиональные ничего общего не имели 
с личными отношениями.

£  С : Татьяна Юрьевна, расскажите о балете в Бразилии 
сегодня.

-  Искренне и честно -  на данный момент ничего положи­
тельного насчёт будущего бразильского балета сказать не могу. 
Ещё до ковида, до пандемии, здесь было сложно с балетом. Не 
существует абсолютно никакой поддержки искусства в целом, 
а про балет, который нуждается в реф ормировании, вообще 
забыли. Я очень сожалею, что все костюмы, сценарии, деко­
рации к важным масштабным спектаклям, все утратилось. Не 
осталось ни одного следа от сценариев, костюмов, постановок, 
и даже танцовщ иков не осталось. На мой взгляд, балету здесь 
лучше умереть окончательно, чтобы потом вновь воскреснуть. 
В балете должны работать не государственные служащие, 
а артисты. Каждые 2 года необходимо проводить экзамены по 
профессиональной пригодности и не держать танцовщ иков до 
пенсии, выплачивая им зарплату.

Я рада, что есть много трупп, где есть замечательные бале­
ты. В Парижской опере и в Большом театре -  каждый раз луч­
ше и лучше. М ожет быть сейчас нет таких индивидуальностей, 
как раньше, все так похожи друг на друга! Вы смотрите «Лебе­
диное озеро» с одной, с другой, а потом не можете вспомнить, 
кого вы видели. В М ариинском этого меньше, там не так стара­
ются поднять выше ногу или скрутить больше туров. Там боль­
ше артистического, индивидуального. Мне кажется, это идёт 
всё из прошлого: Петербург всегда был столицей хорош их ма­
нер, а М осква -  больше купеческая, щедрая. Но, это моё субъ­
ективное мнение.

Е. С : А школа Большого в Санта Катарине?
-  Это очень хорошо! Школа работает, школа хорошая, а сам 

Павел (Павел Казарян, директор Школы Большого в Ж оанвил- 
ле -  прим.ред.), хоть сам и не танцовщик, он пианист, но очень 
хорош о руководит школой. Есть даже артисты, вы пускники 
школы, которые работают в России.

£  С : Какие чувства в Вас вызывает Россия?
-  Конечно, у меня есть чувства к России, но в основном 

к старой России, которую я знаю по рассказам бабушки. Я об 
этом написала в своей книге мемуаров. Она издана на англий­
ском языке, и мне очень бы хотелось, чтобы её прочитали 
в России. Пока была жива бабушка, я даже не думала о том, что 
когда-нибудь смогу поехать в Россию. Мы потеряли всю семью 
в тех страшных событиях -  бабушка потеряла двоих сыновей, 
была арестована, бежала из страны, а отец потерял брата. 
И многих из нашей родни постигла та же участь. Поехать в Рос­
сию при жизни бабушки я не могла -  это как предать её. Но 
визит, к счастью, случился и не один. Во-первых, я очень бла­
годарна и всегда тепло вспоминаю Ольгу Лепешинскую. Мое 
первое посещение Советского Союза получилось в 1985 году 
только благодаря ей. Познакомились мы на Кубе на конкурсе, 
когда смотрели урок Алисии Алонсо. Она обратила внимание 
на мои кольца. Я ношу отцовские кольца, которые ему доста­
лись ещё во времена учёбы в Царскосельском лицее. На одном 
из них написано имя императора. Ольга Лепешинская спроси­
ла у меня, была ли я в Советском Союзе. Я сказала что, меня не 
пустили. Музей Николая Лескова (Дом-музей писателя в Орле -  
прим.рер.) приглашал меня в конце 1970-х годов, но визу мне 
не дали. Лепешинская сказала: «Не беспокойтесь, я организую

Вам визу». Она сдержала своё обещание, мне дали визу, и я ез­
дила в СССР в 1985 году, была на международном балетном 
конкурсе в качестве почётного гостя.

Спустя несколько лет после первой поездки в 1989 году 
я снова приехала в Россию. С визой тоже были сложности, но 
мне тогда очень помог писатель Юрий Нагибин, большой по­
клонник Николая Лескова. В тот приезд мне удалось передать 
в музей письмо от моей бабушки со стороны отца и его ли­
цейские кольца. Я и потом не раз приезжала, а в 2001 году до­
бралась до Орла, родного города своего прадеда, и побывала 
в том самом доме-музее. Так сложилась наша дружба с музеем 
Николая Лескова. Мы до сих пор на связи. И это единственное, 
что у меня есть в России. Для меня эта дружба очень многое 
значит. Моя бабушка -  жена единственного сына Николая Се­
меновича -  рассказала про семью. Я уехала из дома работать, 
когда мне еще не было 16 лет. К тому моменту знала, что пра­
дедушка великий писатель, но, пока не оказалась в России, не 
понимала масштаба личности Николая Лескова. Когда в 1985 
году я сказала в туристическом автобусе о том, что я правнучка 
Лескова, ко мне потянулись за автографами.

Когда я разъезжала по миру с постановками восстанов­
ленных балетов Леонида Мясина, я получала большие деньги. 
И часть я посылала в музей. Я завещала музею всё своё имуще­
ство, которое у меня есть в Бразилии.

£  С : Татьяна Юрьевна, в заключение -  100 лет  -  это мно­
го? Как эт о чувствуется?

-  Не знаю, это как-то далеко. Где-то там, не со мной! Я же 
работала до 85 лет, а когда мне напоминают о возрасте, сама 
удивляюсь -  это точно не про меня! Я не чувствую свой воз­
раст! Я, может быть, плохо хожу, у меня спина болит. Но спина 
болит у всех, даже у тех, кто не танцевал, (улыбается) Я пере­
грузила свою спину, сама всё показывая артистам, даже маль­
чикам туры. Так всё быстро прошло и так интересно.

В роли балерины я посвятила балету относительно немно­
го, с 14 до 42 лет. Основная моя деятельность началась потом, 
с 42 до 85 лет. Я представляла бразильский балет как внутри 
страны, например, в Сан-Паулу, так и за рубежом -  в Англии, 
Франции, а также ездила с гастролями в США, Австралию, Ита­
лию, Китай и Гонконг.

Я была счастлива, когда танцевала и когда ставила спек­
такли. Я была счастлива, когда смотрела удачное выступление 
артистов нашей труппы. Это мое дело, которому отдана вся 
жизнь. Мне кажется, что это было вчера... Надо жить и не ду­
мать о возрасте -  это важно.

Материал подготовила Наталья МОХИНА.
Все фото из личного архива 

Татьяны Лесковой и Елены Серебряковой
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НА ПЕРЕПУТЬЕ ДИРЕКТОРОВ И ЖАНРОВ

После досроч­
ного ухода по соб­
ственной инициа­
тиве Орели Дюпон 
с поста руководите­
ля балетной труппы 
(1 августа 2022) на 
замещение вакант­
ной должности был 
объявлен конкурс. 

В нём приняли участие 23 кандидата -  11 французов и 12 ино­
странцев. 28 октября Александр Неф, Генеральный директор 
театра, назначил худруком труппы 53-летнего Жозе М артине­
за, звёздного танцовщика и одаренного хореографа -  экс-ди­
ректора Национальной компании танца Испании (2011-2019) 
и экс-этуали балета Парижской национальной оперы.

Именно здесь у Мартинеза блистательно сложилась арти­
стическая карьера (1988-2011) и успешно проявился талант 
хореографа. В 2009 году за постановку для Парижской оперы 
двухактного балета «Дети райка» ему на сцене Большого театра 
России был вручён Международный приз Benois de la Danse. 
С 2019 года Мартинез работал как независимый педагог и хо­
реограф. К своим новым обязанностям в Парижской опере Ка­
валер французского ордена искусств и литературы приступил 5 
декабря после премьеры его балета «Корсар» в Таллинне. В 2023 
году у Мартинеза запланированы постановки балетов в Бордо 
(июнь) и Стокгольме (октябрь). Следует отметить, что новый ру­
ководитель балетной труппы полностью получит директорские 
права лишь со следующего сезона, который сформирует в соот­
ветствии со своими творческими устремлениями. В настоящее 
же время он должен следовать репертуарному плану, который 
ранее был составлен Дюпон.

Нынешний сезон включает 8 спектаклей (среди них 2 -  пре­
мьерных, 3 -  новых в репертуаре) и 5 хореографических 
триптихов, включая программу гастролей бельгийской труппы 
Peeping Tom, которая выступает в жанре танц-театра. Среди че­
тырёх триптихов программы: произведения Джорджа Баланчи­
на, Мориса Бежара и шести хореографов, объединенных в два 
ансамбля. Первый -  в честь 90-летия Клод Бесси -  экс-этуали, 
директора труппы (1970-1971) и Школы танца Парижской опе­
ры (1972-2004); второй -  в честь Патрика Дюпона -  экс-этуали

и директора труппы (1990-1995), скоропостижно скончавшего­
ся 5 марта 2021 года. Кроме того, 6 января 2023 года исполни­
лось 30 лет со дня смерти, а 17 марта -  85 лет со дня рождения 
Рудольфа Нуреева -  знаменитого танцовщика, хореографа 
и директора труппы (1983-1989), благодаря которому балет 
Парижской оперы приобрёл особенно высокую репутацию. 
Однако театр не планирует оказывать почести легендарному 
Нурееву, но покажет 16 представлений в его постановке и хо­
реографии «Лебединое озеро» (по М. Петипа и Л. Иванову) с 10 
по 31 декабря 2023.

Несмотря на то, что в 2022 году исполнилось 190 лет со дня 
парижской премьеры «Сильфиды», открывшей эру романтиче­
ского балета, к сожалению, в этом сезоне приоритетным являет­
ся современный танец. Наряду с известными балетами Кеннета 
МакМиллана -  «История Манон» (1974) и «Майерлинг» (1978), 
только что вошедший в репертуар Парижской оперы, -  будут 
показаны постановки пяти современных хореографов. Это 
новые для труппы «The Dante Project» Уайна МакГрегора (Ко- 
вент-Гарден, 2021) и «Kontakthof» Пины Бауш (Танц-театр Вуп­
перталя, 1978), а также уникальный спектакль «Знаки» (1997) 
хореографа Каролин Карлсон и художника Оливье Дебре -  чу­
дотворный осмос живописи, музыки и танца.

Два зарубежных автора впервые получили возможность 
поставить свои спектакли для балета Парижской оперы. Это 
малоизвестные Алан Люсьен Оуэн -  норвежский режиссер 
и хореограф, работающий в жанре танц-театра, и Бобби Джен 
Смит -  американская танцовщица и актриса, одержимая чув­
ственной коммуникацией тела. На свой первый танцевальный 
перформанс «Урок усердия» Бобби Джен вышла полностью 
обнаженной, а кульминацией представления стала публич­
ная мастурбация. «Моя цель -  показать людям физическую 
радость» -  заявила Смит. Трудно представить, что покажут 
артисты балета на её премьерном спектакле с музыкой Яна 
Сибелиуса и 32-летнего Селесте Орама, который будет испол­
нен 11 раз с 17 по 30 марта.

Привилегия открытия сезона была предоставлена поста­
новке «Крик сердца» Алана Люсьена Оуэна, представленной 18 
раз с 20 сентября по 13 октября. Дебют 44-летнего норвежца 
в Парижской опере внес в её творческий арсенал новый для 
неё жанр танц-театра, сочетающий текст и танец, хотя это про­
тиворечит профессиональной ориентации балетной труппы.
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МОЗАИЧНЫЕ ВИДЕНИЯ 
ПРЕДСМЕРТНОГО 
«КРИКА СЕРДЦА»
ПРЕМЬЕРА НОВОГО СЕЗОНА 
БАЛЕТА ПАРИЖСКОЙ ОПЕРЫ

БЛАГОДАРЯ ОРЕЛИ ДЮПОН, ЭКС-ДИРЕКТОРУ БАЛЕТА ПАРИЖСКОЙ ОПЕРЫ, В РЕПЕРТУАРЕ 
ТЕАТРА ПОЯВИЛСЯ ДВУХАКТНЫЙ СПЕКТАКЛЬ «КРИК СЕРДЦА» В ПОСТАНОВКЕ АЛАНА 
ЛЮСЬЕНА ОУЭНА. НОВЫЙ СПЕКТАКЛЬ ОРГАНИЧНО ВЫСТРОЕН ИЗ МНОЖЕСТВА МОНОЛОГОВ 
И ДИАЛОГОВ, ИНКРУСТИРОВАННЫХ ТАНЦЕВАЛЬНЫМИ НОМЕРАМИ, ИСПОЛНЯЕМЫМИ ПОД 
МНОГОЛИКУЮ ФОНОГРАММУ. ЗАТЕЙЛИВОЕ СЦЕНИЧЕСКОЕ ДЕЙСТВИЕ, ИСКУСНО СПЛЕТЁННОЕ 
ИЗ ДРАМАТИЧЕСКИХ КАРТИН И ХОРЕОГРАФИЧЕСКИХ КОМПОЗИЦИЙ, ДИНАМ ИЧНО  И ОБРАЗНО 
РАЗВОРАЧИВАЕТСЯ БЛАГОДАРЯ ТРАНСФОРМАЦИЯМ ПОДВИЖНОЙ ДЕКОРАЦИИ, А ТАКЖЕ 
ИСПОЛЬЗОВАНИЮ ВИДЕО-ПРОЕКЦИЙ С ПРЯМОЙ ТРАНСЛЯЦИЕЙ ЦЕНТРАЛЬНЫХ ПЕРСОНАЖЕЙ 
НА ОГРОМНОМ ЭКРАНЕ.

По своей сценической и драматургической композиции 
новая постановка Оуэна напоминает спектакль «Счастливо­
го пути, Боб», показанный в разных странах. Над созданием 
двухактного «Крика сердца» режиссер работал с той же по­
становочной группой, состоящей из его единомышленников, 
которые сотрудничают с ним уже многие годы. Это Даниэл 
Пройетто -  хореограф, Гуннар Инваер -  автор звуковой ком­
позиции, Александр Эалес -  сценограф, Стайн Жорген -  ав­
тор сценических костюмов, Мартин Флак -  автор освещения 
и видео, Эндрю Уэйл -  автор текста и драматург. На постанов­
ку «Крика сердца» Оуэна вдохновили мемуары нейрохирурга 
Пауля Каланити, наблюдавшего развитие рака легких у паци­
ента, опубликованные после смерти больного в 2016 году. Ра­
ботая в студии Парижской оперы над «Криком сердца», Оуэн

использовал в качестве литературного материала книгу аме­
риканского писателя Осеана Вьонга «Time is a M other» («Вре­
мя -  это мать»), изданную в 2022 году. В соавторстве с драма­
тургом Э. Уэйлом постановщик спектакля сочинил большой 
текст, который мозаично выражает множество идей, надежд 
и страхов, однако, не имеет сюжетной линии. Свой драма­
тургический подход Оуэн высказал так: «Мне кажется, что 
я одержим смертью. Это повторяющаяся для меня тема. Ко­
нечно, она присутствует в новой постановке и является глав­
ным элементом моего подхода: ты видишь что-то нереальное 
и решаешь в это верить. Здесь я сопоставляю реальность 
и фикцию. Я люблю начинать с реальности, чтобы её свернуть 
и открыть новые перспективы... Я создаю театр и танец вме­
сте, что трудно. Но мне это удается, потому что театр и танец



дополняют друг друга. Слова открывают мир понятий, а та­
нец намекает на то, что не м огут выразить слова. Я всегда 
стараюсь отразить человеческое, а не абстрактное. Работать 
в Парижской опере -  это как войти в диалог с легендой».

В новом спектакле среди множества обычных и стран­
ных персонажей есть Героиня -  молодая танцовщица, ко ­
торую разъедает смертельная болезнь, подобная внутрен­
нему монстру. «Болезнь -  это один из элементов, влияющих 
на нашу идентичность и роль в мире, которую  мы выбира­
ем», -  уточнил автор «Крика души».

М ногоплановое, многослойное представление органич­
но выстроено из драматических и хореограф ических сцен, 
однако лишено линейного развития и драматургической 
стройности, что весьма характерно для специф ического 
творчества норвежского режиссера. М ноголикие кратковре­
менные сценические эпизоды мозаично проистекаю т без 
какой-либо связи между собой и обрываются, не достигнув 
логического завершения.

Спектакль идёт с антрактом 2 часа 50 минут и тягуче раз­
вивается в сопровождении сложной звуковой композиции. 
Её составляют магические шумы и многочисленные фраг­
менты музыки. Мелодическая и ритмическая, ностальгиче­
ская и лирическая, она формирует эмоциональную атмос­
феру и является аккомпанементом для демонстрации танца. 
Тщательно разработанная световая партитура позволяет 
наполнить спектакль доверительной интимностью, столь 
необходимой для раскрытия его драматургии. Сценические 
костюмы, отвечающие замыслу постановки, иллюстрируют 
повседневную жизнь артистов и выглядят достаточно блёк­
ло. Исключение составляет одеяние лишь некоторых персо­
нажей, среди них балетная шестерка в светлых комбинезо­
нах с красочной аппликацией, человекообразная ящерица 
в зелёном чешуйчатом комбинезоне и крылатый монстр, 
олицетворяющ ий смертельную болезнь.

Театральное действие плавно разворачивается в разных 
интерьерах, которые зримо выстраивают техники, перио­
дически передвигая блоки с фрагментами жилых комнат, 
служебных помещений и репетиционных залов. Важным 
компонентом сценографии является подвижная диорама, 
состоящая из двух больших золоченых рам с приставными 
пейзажами, которые используются для разыгрывания ряда 
сцен. Диорамы обычно применяют в музеях природы для 
размещения в них чучел животных, чтобы представить их 
в естественной среде обитания. В «Крике сердца» диорамы 
служат для сценического исследования состояния человече­
ской души. С той же целью постановщ ик спектакля практи­
кует прямые телетрансляции крупных планов центральных 
персонажей, проецируя их на большом панорамном экране, 
который вначале стоит вдоль периметра сцены, затем ча­
сто над ней зависает. На экране возникают не только лица 
артистов, транслируемые сценическим телеоператором, но 
и заранее снятые видео-зарисовки, представляющие то заку- 
лисье Парижской оперы, то оживленный Монмартр, то снеж­
ные горы, то американские каньоны...

Театральное действие непрерывно скачет из будничной 
реальности в фантомные миры, рождённые воображением 
режиссера. Одни сцены наполнены бурлеском и банальны­
ми рассуждениями, другие -  меланхолией и смертельным 
страхом, третьи -  наивностью и чёрным юмором.

Для иллюстрации сказанного кратко опишем три сце­
нические картины. В интерьере приемной врача на стульях 
молчаливо сидят пациенты; открывается дверь и появив­
шийся доктор приглашает Мадемуазель Леви. Она нервно 
вскакивает и, охваченная паническим страхом, устраивает 
ж уткую  истерику. Девушка дико и долго кричит, но врачу уда­
ется её успокоить. Наконец, она идёт в кабинет и, улыбаясь 
говорит доктору: «Рада знакомству».
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В другой картине разыгрывается профессиональный кон ­
курс танцовщиков, ежегодно проводимый в балетной труппе 
Парижской оперы. На сцене стоят две диорамы: в одной -  
находятся три артиста в масках животных, поодаль на стульях 
сидят 5 членов жюри; в другой -  на фоне пейзажа появляет­
ся Дама, как бы директриса-укротительница. Она выходит 
на сцену, а когда на неё выпрыгивает танцовщ ик в звериной 
маске, Дама стреляет из пистолета, и артист замертво пада­
ет. Так происходит трижды. Затем из диорамы с пейзажем 
выбегает Жульен. Ведя диалог с Дамой, он подходит к жерт­
вам, поочередно вынимает из костюма каждого убитого его 
смарфон, звонит и сообщает матери погибш его: «Я говорю  из 
Парижской оперы. Ваш сын умер в результате несчастного 
случая». Но публика в зале не смеется.

Более неудачно предстаёт собрание труппы. На пустую 
сцену выходят 28 артистов со стульями, ставят их по пери­
метру большого кольца и надолго замирают в тишине. Без­
молвие труппы нарушают лишь несколько артистов, которые 
делают краткие и невнятные заявления, встав на свои стулья. 
Столь наивная мизансцена, к сожалению, не смогла выразить 
ни смысл, ни значимость этой важной акции в ж изни балет­
ной труппы Парижской оперы.

Спектакль «Крик сердца» исполняют молодые артисты 
кордебалета -  16 танцовщиц и 16 танцовщиков. Весьма по­
казательно, что Оуэн не пригласил высокотехничных этуалей 
и сол истовтруппы. Исключение составила Марион Барбо, удо­
стоенная звания «первой танцовщицы» в 2019 году. Именно 
она и получила партию Героини, что неслучайно. Необычайно 
пластичная и музыкальная Барбо идеально подошла для 
«Крика сердца», так как она великолепно владеет стилисти­
кой современного танца, которую недавно освоила, испол­
няя главную роль в драматической комедии Седрика Клапи- 
ша «En Corps» -  «В теле» (2021).

Двухчасовой фильм рассказывает судьбу примы-ба­
лерины парижской труппы: из-за травмы стопы она по­
кидает театр и становится танцовщицей знаменитого 
хореографа Хофеша Шехтера, одного из ярких предста­
вителей современного танца. Барбо, получив в труппе 
Шехтера большой профессиональный опыт, превосход­
но справилась со своей партией в «Крике сердца». Важ­
ный вклад в успех спектакля внесла также приглашенная 
исполнительница центральной драматической роли -  
66-летняя актриса Хелен Пикон, которая 28 лет работала 
с Пиной Бауш и приняла участие в 33-х из 43-х её постановок. 
В «Крике сердца» Пикон замечательно играла, произноси­
ла тексты и воплощала одного из персонажей театрального 
действия, а также являлась символом незабвенного творче­
ства Пины Бауш и современной ж изни её танц-театра.

Несмотря на старания и несомненные успехи Оуэна, как 
театральные, так и хореограф ические, ему всё-таки не уда­
лось в полной мере воссоздать танц-театр Бауш. Причина 
в том, что великая немка, будучи талантливым психологом, 
умела не только выявить потаённые эмоции, сокровенные 
желания своих артистов, но и выразить их языком тела. 
В «Крике сердца» артисты часто и долго произносят текст, од­
нако он не получает достойного отражения и развития в тан­
це, как и музыка, звучащая с фонограммы. Танцевальные но­
мера предстают вполне самостоятельно и по своей стилисти­
ке напоминают произведения разных хореографов, прежде 
всего бельгийца Сиди Ларби Шеркауи, что неслучайно. Поста­
новку танцев Оуэн осуществил в тандеме с Д. Пройетто, пло­
дотворно сотрудничавшего с Шеркауи. Хореографические 
зарисовки, инкрустированные в театральные сцены, включа­
ют соло, дуэты и ансамбли. Небогатую танцевальную лексику 
составляют легкие и текучие движения с глубокими проги­
бами тела в сочетании с пластической акробатикой и сво­
бодной жестикуляцией. Артисты балета Парижской оперы,
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имеющие опыт работы с выдающимися современными хо­
реографами, вполне успешно исполняют разнообразные но­
мера, среди которых наибольшее впечатление производят 
танцевальные монологи Героини, некоторые мужские соло 
и крупные ансамбли. В ряде хореограф ических композиций 
Оуэн использует излюбленные им быстрые семенящие шажки, 
похожие на классические pas de bourrée, но выполняемые не 
на жёстких пуантах, а на мягких полупальцах полусогнутых ног. 
О ригинальная лексическая находка Оуэна особенно рельеф­
но проявляется в развёрнутых ансамблях, в которых семеня­
щие группы танцовщ иков украш ают синхронно исполняемые 
каскады воздушных жестов. Наиболее эффектно это выглядит 
в финальной сцене, в которой участвуют 30 артистов.

Последняя картина спектакля начинается в искусно воссоз­
данном на сцене живописном  лесу: под звуки романтической 
мелодии идёт диалог Героини с партнёром, олицетворяющ им 
её смертельную болезнь. Разговор переходит в необычайно 
интересное и самое лучшее в спектакле па-де-де. Стройные, 
гибкие тела пластично сплетаются в чувственном дуэте. Под 
магические звуки шумов Героиня отбрасывает партнёра, но 
он вновь увлекает её в свою колдовскую акробатику с плени­
тельными связками. Появляются артисты, они взирают на этот 
предсмертный прекрасный дуэт, в котором Героиня постепен-

оперы, Оуэн, к сожалению, не сумел полноценно использовать 
высокий потенциал её балетной труппы. Несмотря на то, что 
Оуэн отказался от высокотехничных этуалей и солистов, но 
воспользовался артистами кордебалета с меньшим танцеваль­
ным мастерством, следует признать, что он всё-таки не смог 
предложить исполнителям спектакля хореографию, достой­
ную их уровня. В то же время постановка всё-таки позволила 
им полноценно проявить своё артистическое дарование. Что 
касается М арион Барбо, то её врожденный артистизм первым 
разглядел известный хореограф Бенжамен Мильпье, экс-ди­
ректор балета Парижской оперы, доверивш ий 25-летней тан­
цовщице центральную партию Маши в балете П.И.Чайковского 
«Щелкунчик», объединённого с оперой «Иоланта» в одну про­
грамму, которую поставил Дмитрий Черняков в 2016 году.

По своей драматургии спектакль «Крик сердца» представ­
ляет как бы коллективный портрет балетной труппы  Париж­
ской оперы. Он отражает помыслы и переживания, желания 
и тревоги её артистов, что содержится в произносимом  ими 
большом и сложном тексте. К сожалению, трудно процитиро­
вать наиболее важные его фрагменты, так как их нет в специ­
ально изданном к спектаклю буклете. В нём нет даже краткого 
изложения драматургической структуры представления и пе­
речня авторов музыкальных произведений, звучащ их с фоно-

но увядает. Наконец, партнёр волочет опавшее тело Героини 
через всю сцену в Фойе танца -  архитектурную  ж емчужину 
Парижской оперы во Дворце Гарнье. Ф ойе танца расположено 
за сценой, но разделяющую их стену иногда убирают, и тогда 
публика в зале может видеть его дивный интерьер с золочё­
ными зеркалами и старинной живописью, сверкающий в свете 
огромной хрустальной люстры. По ходу спектакля «Крик серд­
ца» один из диалогов происходит в ярко  освещенном Фойе 
танца. В заключительной картине этот роскош ный интерьер 
затянут полиэтиленовой пленкой и зловещим сумраком, а на 
сцене царит кровавое световое марево. В Фойе танца Герои­
ня погибает от кинжального удара партнера-смерти, при этом 
на сцене постепенно появляются три десятка артистов. Под 
ностальгическую мелодию они объединяются в группы, из 
которых формируется огромный ансамбль. Все его участники 
плавно семенят с трепетными и синхронными жестами, пленяя 
красотой и лиризмом музыкальных движений и причудливых 
метаморфоз. Наконец, чудесная танцевальная феерия завер­
шается и ансамбль распадается. Все артисты исчезают кроме 
одной танцовщицы. Она бежит через всю сцену к Ф ойе танца, 
но видение исчезает, ибо опускается занавес.

В заключении нужно сказать, что, получив уникальную  воз­
можность поставить спектакль для прославленной Парижской

граммы. Видимо, эти упущения связаны с отсутствием директо­
ра балетной труппы. После отставки Орели Дюпон театр занят 
поисками нового худрука. Раньше выбор претендента на эту 
должность осуществлял генеральный директор Парижской 
оперы. Нынешний руководитель театра Александр Неф решил 
провести конкурс, и для этого была создана отборочная комис­
сия. Её составили известные хореографы -  Шарль Жюд -  экс- 
этуаль балета Парижской оперы, Каролин Карлсон и Анжелен 
Прельжокаж, недавно ставшие членами Академии изящных 
искусств Ф ранции. В августе месяце комиссия принимала за­
явки, в сентябре проходили собеседования, в конце октябре
А. Неф сделал выбор и объявил новым директором  балетной 
труппы её экс-этуаль Жозе Мартеза. Будем надеяться, что он 
оправдает оказанное ему доверие и возложенные на него обя­
занности, а также внесёт должный вклад в дальнейшее разви­
тие прославленного балета Парижской национальной оперы, 
которая в 2022 году отметила своё 353-летие.

Виктор ИГНАТОВ,
лауреат «Души танца» -2 0 1 5  

в номинации «Рыцарь танца». Париж. 
Фото -  Agathe Роирепеу/ОпР
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ВСТРЕЧА А
СОЮ ЗНИКОВ А

ФЕСТИВАЛЬ ПОДДЕРЖКИ 
МОЛОДЫХ РОССИЙСКИХ 
СОВРЕМЕННЫХ ХОРЕОГРАФОВ

В КОНЦЕ ЯНВАРЯ В КАЛУГЕ ПРОШЕЛ ПЯТИДНЕВНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ СОВРЕМЕННОЙ ХОРЕОГРАФИИ «ТАНЦСОЮЗ».
СМОТР, ОРГАНИЗОВАННЫЙ КОМАНДОЙ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ЦЕНТРА ДЭНСХЕЛП (РУКОВОДИТЕЛЬ -  ЕЛЕНА ПАНАСЕНКО), 
ИННОВАЦИОННЫМ КУЛЬТУРНЫМ ЦЕНТРОМ (ИКЦ) КАЛУГИ И ПРИ ПОДДЕРЖКЕ ПРЕЗИДЕНТСКОГО ФОНДА КУЛЬТУРНЫХ 
ИНИЦИАТИВ, БЫЛ УСТРОЕН С ЦЕЛЬЮ ПРОДВИЖЕНИЯ МОЛОДЫХ ХОРЕОГРАФОВ И ВЫБОРА ПОСТАНОВЩИКА НОВОГО 
СПЕКТАКЛЯ ДЛЯ КАЛУЖСКОЙ ТРУППЫ ИННОВАЦИОННОГО ТЕАТРА БАЛЕТА (РУКОВОДИТЕЛЬ -  КСЕНИЯ ГОЛЫЖБИНА).
НО РЕЧЬ НЕ ТОЛЬКО ОБ ОЧЕРЕДНОМ РОДИВШЕМСЯ ФЕСТИВАЛЕ ТАНЦА И ОТБОРЕ ЛИДЕРА ДЛЯ НОВОЙ ПОСТАНОВКИ 
В КАЛУГЕ, А О БОЛЕЕ ГЛОБАЛЬНОМ НАЧИНАНИИ. НА САМОМ ДЕЛЕ МЕЖДУНАРОДНЫХ ФЕСТИВАЛЕЙ СОВРЕМЕННОГО 
ТАНЦА НЕ ТАК УЖ И МНОГО -  ЭТО МОСКОВСКИЙ СМОТР DANCEINVERSION, КОТОРЫЙ КУРИРУЕТ ИРИНА ЧЕРНОМУРОВА, 
ПЕТЕРБУРГСКИЙ ФЕСТ OPEN LOOK ВАДИМА КАСПАРОВА И ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ «НА ГРАНИ», ВЕДОМЫЙ ЛАРИСОЙ 
БАРЫКИНОЙ. К НИМ ПРИМЫКАЮТ ОТДЕЛЬНЫЕ ПРОДЮСЕРСКИЕ ПРОЕКТЫ, В РАМКАХ КОТОРЫХ ПРОХОДЯТ ВЕЧЕРА 
СОВРЕМЕННОЙ ХОРЕОГРАФИИ. И КОГДА С СЕРЕДИНЫ ПРОШЛОГО СЕЗОНА ИНОСТРАННЫЕ УЧАСТНИКИ ВЫШЛИ ИЗ ИГРЫ, 
ВКЛЮЧАЯ И ПОДДЕРЖИВАЮЩИЕ РАЗНЫЕ СОВМЕСТНЫЕ ПРОЕКТЫ ЗАПАДНЫЕ КУЛЬТУРНЫЕ ИНСТИТУТЫ, ПРОГРАММНЫМ 
ДИРЕКТОРАМ СМОТРОВ НИЧЕГО НЕ ОСТАВАЛОСЬ ДЕЛАТЬ, КАК СОВМЕСТНЫМИ УСИЛИЯМИ ИСКАТЬ СОЗДАТЕЛЕЙ 
БУДУЩЕЙ ФЕСТИВАЛЬНОЙ ПРОДУКЦИИ НА РОССИЙСКИХ ПРОСТОРАХ. КАЛУГА ОКАЗАЛАСЬ ИДЕАЛЬНЫМ «МЕСТОМ 
СБОРА» СОЗДАТЕЛЕЙ СПЕКТАКЛЕЙ (ХОРЕОГРАФОВ, ХУДОЖНИКОВ ПО СВЕТУ, ВИДЕОРЕЖИССЕРОВ, САУНДДИЗАЙНЕРОВ), 
ПРОДЮСЕРОВ, КУРАТОРОВ, ТАНЦКРИТИКОВ И ТАНЦОВЩИКОВ-ФРИЛАНСЕРОВ. ИКЦ ОБЛАДАЕТ НЕ ТОЛЬКО ОСНАЩЕННЫМ 
ПО ПОСЛЕДНЕМУ СЛОВУ ТЕХНИКИ ТЕАТРАЛЬНЫМ ЗАЛОМ-ТРАНСФОРМЕРОМ, НО ТАКЖЕ ДОПОЛНИТЕЛЬНЫМИ 
ПЛОЩ АДКАМИ, ГДЕ МОЛОДЫЕ ХУДОЖНИКИ МОГУТ СОЗДАВАТЬ ПРОЕКТЫ «В РЕЗИДЕНЦИИ». И, ЕСЛИ ПРЕЖДЕ В ИКЦ 
ЧАЩЕ ПРОХОДИЛИ КОНФЕРЕНЦИИ И ЛАБОРАТОРИИ, ВРОДЕ ВЫЕЗДНОЙ СЕКЦИИ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 
DANCEINVERSION В 2021 ГОДУ, ТЕПЕРЬ ЗДЕСЬ ПОЯВИЛСЯ СВОЙ ФЕСТИВАЛЬНЫЙ СМОТР, ОБЕЩАЮЩИЙ СТАТЬ ЕЖЕГОДНЫМ, 
И ДОБАВИЛИСЬ ПИТЧИНГИ. НА НИХ ХОРЕОГРАФЫ ПРЕДСТАВЛЯЛИ ВИДЕОПРОЕКТЫ СВОИХ ВОЗМОЖНЫХ СПЕКТАКЛЕЙ 
ПРОДЮСЕРАМ, ЧТОБЫ ТЕ, В СВОЮ ОЧЕРЕДЬ, ИСКАЛИ СПОНСОРОВ. ЕЩЕ ПРОХОДИЛИ ПЕРЕГОВОРЫ О СОВМЕСТНОМ 
ФИНАНСИРОВАНИИ ПОСТАНОВОК -  ПРАКТИКЕ, ДАВНО РАСПРОСТРАНЕННОЙ НА ЗАПАДЕ И В АМЕРИКЕ, И УЖЕ 
ПРИЖИВШЕЙСЯ У НАС НАТЕРРИТОРИИ ОПЕРЫ.
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«Запах полыни». 
Хореография Анастасии 
Мироновой (г. Екатеринбург)

«Вместе поодиночке». 
Хореография Виктории Арчая 
(г. Москва)

«Ты чё, Мать?!»
Хореография Анны Хакиайнен 
и Оксаны Воробьевой 
(Москва-Барнаул)

На cmр. 51:
«Это всего лишь ВЕЩИ». 
Хореография Александра 
Могилева (г. Москва)



Для рассмотрения заявок был создан экспертный совет, 
состоявший из десяти практиков и теоретиков contem porary 
dance. Из 98 заявок для участия в программе «Танцсоюза» были 
отобраны 16 работ. Все фестивальные показы, а также обсуж­
дения спектаклей транслировались online. Ж ивыми зрителя­
ми в зале были представители танцевального сообщества из 
Калуги. Важным событием стало присутствие главного редак­
тора журнала «Балет» Валерии Уральской, чьи обстоятельные 
и взвешенные резюме, завершавшие иные из обсуждений, 
позволяли взглянуть на происходящ ее в более ш ироком  кон ­
тексте исторического опыта мировой танцевальной культуры.

Среди отобранных работ в приоритете оказались проекты 
исследовательского формата: перформативный жест, сома­
тические практики, пластический и ф изический театр, пост­
ф олк-концепты, постмодерн-коллаж. Так, системно развивая 
возможности движ енческого партнеринга (заранее заданная 
импровизация для двоих, основанная на технике силовых 
поддержек -  прим.ред.), Иван Сачков в спектакле «Туман» 
словно превращает пластику двадцати юных исполнителей 
(студенты программы «хореограф ическое искусство» Петер­
бургской консерватории) в единую аморфную субстанцию. 
В этом состоянии «не-тела», словно в клубящихся парах тума­
на, то возникают, то вновь рассеваются обры вки воспомина­
ний или предчувствий, неявных событий.

Авторы contem porary dance не стремятся что-то объяснять 
зрителю, они ценят возможность субъективного высказыва­
ния, поводом к которому может стать любая тема. Парадокс 
великого поэта в спектакле «Колыбельная для М аяковского» 
простыми и сложными ф изическими действиями стремятся 
вскрыть Виктория Янчевская и Александр Исаков из м осков­
ской танцевальной компании «Ятеатр». Под гипнотический 
напев «Баю-баюшки-баю» хрупкая Она обвивается вокруг шеи 
Его, затем Он несет Ее к авансцене. Снова и снова повторяется 
интимное, но и целомудренное прикосновение тел друг к дру­
гу. Хрупкая Она берет Его себе на плечи и самоотверженно не­
сет от авансцены вглубь, в темноту. Поэт жил, поэт любил, поэт 
умер: все просто и непостижимо.

В отличие от режиссера или балетмейстера, у художника 
contem porary dance может изначально не быть ни пьесы, ни 
либретто, ни музыкальной партитуры, опираясь на которые 
можно выстраивать собственный спектакль. Тогда всё -  от 
структуры  до смыслов -  он должен найти и извлечь из себя 
самого. Телесная саморефлексия и поиск смысла сущ ество­
вания в разорванном мире -  такова проблематика м ногих 
опусов. Весьма «жестуален» (это когда, по выражению  куль­
туролога И.Б. М аньковской, «артистический жест становится 
демонстрацией "авторского Эго") спектакль Ильи Манылова 
«Право доступа» (Москва). В макабрическом дуэте «Stay solo» 
Елены Чуриловой и Ольги Васильевой (Санкт-Петербург) тоже 
все решает эффектный и самодостаточный жест. Танцевание 
спиной к зрителю на протяжении доброй трети спектакля 
делает событием уже сам по себе разворот «на зал», каждая 
«гримаса» тела и лица имеет скрытый подтекст.

В иных работах, вместе с личным сопрягается социальная 
повестка. Апокалиптический ландшафт спектакля Александра 
М огилева «Это всего лишь вещи» (Москва) -  свалка. Персона­
жи возникают, взаимодействуют и вновь исчезают в ворохах 
тряпья, которым завалена сцена, цепляя насущную тему эко ­
логии. Его танцовщ ики в драматичных соло и партнерингах, 
жестких сценах насилия и откровенны х рассказах про себя, 
изживают травмы и ненужные воспоминания, избавляясь от 
связанных с ними, ненужных вещей. Даже музыканты струн­
ного трио, создающего ж ивой меланхоличный звуковой о р ­
намент, включены в этот коллективный сеанс самоочищения.

Пластика девяти персонажей спектакля «Белое на черном» 
Руслана Летунова (Москва-Тамбов), проникнуто го  состояни­
ем отчаяния и безысходности, основана на наблюдениях авто­
ра за телесным поведением человека с ДЦП. В «Хрупких свя­
зях» о встречах, расставаниях, попытках новых встреч и му­
чительной невозможности «крепких связей» в современном 
мире размышляет Софья Горлова (Екатеринбург). В финале 
на музыку «Херувимской песни» Чайковского, как бы преоб­
разившись, пятеро «просветленных» танцующих иконически 
берутся за руки. А в пронзительном дуэте Александры Столя­
ровой и Лю бови Савчук «Reservoir» (Екатеринбург) даже этой 
надежды нет. В их спектакле лишь искаженные страданием 
тела, испуганное лицо, мелькнувшее в просвете тяжелых це­
пей, разделивших мир.

В поисках новых смыслов молодые хореографы не м огут 
пройти мимо архетипов и ф ольклорных основ. Спектакль Ана­
стасии М ироновой «Запах полыни» (Екатеринбург) повествует 
о связи человека со своими корнями и землей. Столкновения 
и примирения, ломающая предрассудки страсть, ж есткие 
мужские стычки и неизменный «собор» вокруг стола. А на том 
столе -  ничего, кроме сосуда с торчащ ими побегами горь­
кой травы, и нет. В магической реальности спектакля «Ты чё, 
Мать?!» Анны Хакиайнен и Оксаны Воробьевой (Москва-Бар- 
наул) в отнош ения матери и дочери постоянно вторгается, 
словно античный хор, виртуозный дуэт исполнительниц на 
домре. Глубинное и сию минутное, смешное и трагическое схо­
дятся, когда в финале, за спинами героинь из темноты встают 
бесчисленные тени пращуров.

Темой цифровой реальности объединены работы Екатери­
ны Стегний (Москва) и Евгении Сизминой (Санкт-Петербург). 
В «Сейсмозащитных устройствах» Стегний команда ж изнера­
достных персонажей, комично-нелепых, как некие межгалак­
тические «асисяи», ищет спасения от ж изненны х бурь и лише­
ний. Пройдя множество перипетий -  от обнадеживаю щ их де­
клараций, танцев и песен в невесомости до полного коллапса, -  
люди-боты превращаются в обычных людей, не способных 
разрушить гравитационные связи с близкими.

Поэтика «Loop» («Петля») Елизаветы Тарабановой 
(Санкт-Петербург) выдержана в духе рейв-вечеринки . Свет, 
звук (действующие эйф орически низкие частоты брейкбитов 
EDM -  электронной танцевальной музыки) и время -  величи­
ны, с которыми работает автор. Зритель видит происходящ ее 
фрагментарно -  только то, что попадает в световые лучи и ре­
шетки, которыми расчерчивают пространство ловко двигаю ­
щиеся исполнители, орудующ ие ручными фонарями.

Лидером смотра стала Виктория Арчая (Москва) с п роек­
том «Вместе поодиночке». О собенность сочиненного ею танца 
заключена в его способности расш ирить временную емкость 
одного душ евного состояния до протяженного фрагмента. 
Неостановимый поток движений, перемещений, взаимодей­
ствий между танцовщ иками ее спектакля не только транс­
лирует текущ ий момент. В этом потоке, ка к в лупе, собирает­
ся то, что предшествовало моменту, и что за ним последует. 
Подсказкой зрителю были поэтичные метафоры, например, 
доска на веревках. То она символизировала качели, несущие 
ввысь человека, переполненного чувством, то протез, заменя­
ющий часть тела, когда чувства уже нет. Виктория стала без­
условным победителем всех трех голосований -  экспертов, 
зрителей и артистов калужской труппы, для которых искался 
хореограф.

Наталия КУРЮМОВА 
Фотографии предоставлены  
организаторами Фестиваля
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V МОСКОВСКИЙ ОТКРЫТЫЙ ФЕСТИВАЛЬ 
ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО ИСКУССТВА 
«ТАНЕЦ.РУ»

21 марта на сцене большого зала 
КЦ ЗИЛ состоялись торжественная цере­
мония награждения и гала-концерт лауре­
атов V М осковского открытого фестиваля 
хореографического искусства «ТАНЕЦ.РУ».

Фестиваль проводился с января по 
март по трем номинациям (классическая 
хореография, народный танец, совре­
менная хореография) и в трех возраст­
ных категориях: 7-11 лет (эта категория 
включена для ДШИ), 12-14 лет и 15-18 
лет. Его цель -  создание условий творче­
ской самореализации молодежи, обмена 
опытом и сотрудничества между обуча­
ющимися и преподавателями, а также 
поощрение талантливых детей. Органи­
заторы фестиваля: департамент культу­
ры г. Москвы, МГХУ им. Л.М. Лавровского 
и КМТИ им. Г.П. Вишневской при участии 
Центра профессионального мастерства. 
В смотре участвовали детские хорео­
графические школы, детские школы ис­
кусств и профессиональные образова­
тельные учреждения Москвы и субъек­
тов РФ. Впервые на участие в фестивале 
были поданы заявки из Саратовской, 
Липецкой, Ростовской, Курской, М о­
сковской, Вологодской, Новосибирской 
областей, Республики Татарстан и горо­
да Санкт-Петербург. Всего -  287 заявок. 
В рамках фестиваля прошла олимпиада 
«Искусство-детям» по направлениям: 
классическая хореография, народный 
танец и современная хореография. По­
бедители олимпиады получили право 
участия в III туре грантов мэра Москвы

в сфере культуры и искусства в 2023 
году, минуя участие в I и II турах. В жюри 
фестиваля входили педагог-репетитор 
Большого театра, народный артист СССР 
Борис Акимов, заведующая структурным 
подразделением хореограф ического от­
деления «Детская школа искусств им. С.Т. 
Рихтера» Ольга Савинкова, директор хо­
реографического колледжа «Школа клас­
сического танца» Лариса Ледях, художе­
ственный руководитель ансамбля танца 
«Русские сезоны» Николай Андросов, хо­
реограф Софья Гайдукова. Председатель 
жюри -  директор МГХУ им. Л.М. Лавров­
ского и КМТИ им. Г.П. Вишневской, руко­
водитель Центра профессионального ма­
стерства ГБУ по направлению «хореогра­
фическое искусство», народный артист 
Республики Татарстан Айдар Ахметов.

На гала-концерте 21 марта очень вы­
сокий уровень мастерства в номинации 
«классическая хореография» продемон­
стрировали учащиеся МГХУ им. Л.М. Лав­
ровского и МХУ при МГАТТ «Гжель». Ве­
роника Реснянская блеснула в Прелюде 
из фокинской «Шопенианы» (педагог -  
Людмила Новикова), органично перево­
плотившись в романтичную сильфиду. 
Виктория Соколова изящно и точно стан­
цевала вариацию из «Феи кукол» братьев 
Легат (педагог -  Лилия Васильева). Тради­
ционными лидерами в номинации «со­
временная хореография» стали студенты 
КМТИ им. Г.П. Вишневской, показавшие 
хит Елизаветы Протасовой «Птицы летят 
на север». Первое отделение гала-кон­

церта украсил и номер Ульяны Синетар 
из Казанского хореограф ического учили­
ща «От себя не убежишь» в хореографии 
Романа Мустафина (педагог -  Марина 
Усанова). Во втором отделении самые яр­
кие выступления принадлежали разным 
коллективам зеленоградской «ДШИ им. 
С.П. Дягилева» в номинациях «народный 
танец» и «современная хореография». 
Ученик седьмого класса Дмитрий Шутов 
станцевал залихватское соло «Камарин­
ская», выходил вместе с коллегами из 
коллектива «Зеленый град» в белорус­
ском народном танце «Крутуха», не за­
бывая о важном критерии «постоянного 
присутствия на сцене», за что особая бла­
годарность педагогу и хореографу Елене 
М ихайловой (она же поставила показан­
ную в этом отделении динамичную Коми 
Удорскую плясовую). Отличный номер 
«Хрупкость» на музыку Баха об отнош е­
ниях в закрытом женском сообществе 
показали ученицы седьмого класса ш ко­
лы имени Дягилева (хореограф -  Елена 
Соминская). В классической номинации 
хороший уровень обнаружили ученицы 
балетной школы «Армида» при ДМШ им. 
Г.В. Свиридова (педагог -  Елена Тимофее­
ва), а также учащиеся хореограф ического 
ДМШ им. С.Т. Рихтера («Вальс» на музыку 
Делиба в хореографии Елены Ивановой).

Материал подготовила 
Екатерина БЕЛЯЕВА 

Фото предоставлены  
организаторами фестиваля

На странице 55 слева направо, сверху вниз:
Хореографическое отделение. «Вальс». ДШИ имени С.Т. Рихтера 
(Москва) -  лауреат I степени /  классическая хореография.
«Полонез». МГХУ им. Л.М. Лавровского (Москва) -  лауреат I степени /  
классическая хореография.
Реснянская Вероника. Прелюд. МГХУ им. Л.М. Лавровского (Москва) -  
лауреат I степени /  классическая хореография.

Соколова Виктория. Вариация из балета «Фея кукол». МХУ при МГАТТ 
«Гжель» (Москва) -  лауреат I степени /  классическая хореография. 
Шутов Дмитрий. Камаринская. ДШИ имени С.П. Дягилева (Москва) -  
лауреат I степени /  народный танец.
Студенты I курса. «Балет Симфония». МГХУ им. Л.М. Лавровского 
(Москва) -  лауреат I степени /  классическая хореография.
Студенты НИ курса. Время. МГХУ им. Л.М. Лавровского (Москва) -  
лауреат I степени /  современная хореография.
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В середине февраля в Москве прошел 
IX ежегодный Международный конкурс мо­
лодых исполнителей в области классичес­
кой, современной сценической и народно­
сценической хореографии «DanceMoscow». 
В этом году он прошел под девизом «Рос­
сия -  надежда Мира». Бессменный органи­
затор конкурса -  Институт театрального ис­
кусства имени народного артиста СССР Ио­
сифа Кобзона и культурный фонд «Кобзон».

В конкурсе принимали участие молодые 
танцовщики -  воспитанники хореографи­
ческих школ и колледжей, профессиональ­
ных и любительских коллективов, танце­
вальных студий, школ искусств, ансамблей, 
театров танца, танцевальных компаний 
и объединений со всей России, Белару­
си, Армении, Китая, Индии и других стран. 
Соревновались они за призовой фонд в 1 
миллион рублей в трех номинациях («соль­
ный танец», «парный танец» и «ансамбли») 
по трем возрастным категориям (8-11 лет, 
12-15 лет и 16-25 лет), в трех танцевальных 
направлениях: классический танец, народ­
но-сценический танец и современный та­
нец (модерн). По традиции конкурс прошел 
на сценах КЦ ЗИЛ и Учебного театра МГАХ.

В составе жюри IX «DanceMoscow 2023»: 
ректор МГАХ, народная артистка России 
Марина Леонова; педагог-репетитор ГАБТ, 
народный артист СССР Борис Акимов; ди­
ректор театра «Имперский русский Балет», 
заслуженный деятель искусств Гедиминас 
Таранда; президент благотворительного 
фонда «КОБЗОН», заслуженный работник 
культуры РФ Нелли Кобзон; ректор Инсти­
тута театрального искусства имени народ­
ного артиста СССР И.Д. Кобзона и директор 
конкурса Дмитрий Томилин; главный редак­
тор журнала «Балет», заслуженный деятель 
искусств РФ Валерия Уральская, а также 
другие известные деятели культуры РФ.

В этом году кроме звания Лауреатов I, II 
и III степеней во всех номинациях были при­
суждены звания Дипломантов I, II и III степе­
ней. Завершился конкурс награждением 
и гала-концертом победителей конкурса на 
сцене Учебного театра МГАХ.

Материал подготовила 
Наталья ЧЕРНИЦА
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1. «Впервые на концерте» (Балетная студия 
«Класс Гоголевой Ю.Б.», г. Москва).
2. Вальс из балета «Лебединое озеро»
(Студия балета Татьяны Картушиной, 
г. Саратов).
3. Наталья Замалдинова в номере «Озорная» 
(Пермское хореографическое училище).
4. Алена Зюзина и София Василенко в номере 
«Бабочки» (Академия балета Вяхиревых,
г. Ростов-на-Дону).
5. «Принцесса на горошине» (Детский 
хореографический коллектив «Серпантин», 
г. Москва).

6. Мария Белугина в вариации из балета 
«Пахита» (Детская школа искусств имени 
С.Т. Рихтера, г. Москва)
7. Камила Султангареева в вариации 
из балета «Лауренсия» (АРБ имени 
А.Я. Вагановой, г. Санкт-Петербург).
8. Анна Былкова в вариации из «Па де де 
Чайковского», хореография Дж. Баланчина 
(СПО МГАХ, г. Москва).
9. Мария Полунина в вариации из балета 
«Пробуждение Флоры» (СПО МГАХ, г. Москва).
10. Гектор Мур в вариации из балета 
«Корсар» (СПО МГАХ, г. Москва).

11. Мария Ерёмина в номере «Малая-удалая» 
(Ансамбль Театра-студии танца «Жар-Птица», 
г. Москва).
12. Василиса Фролова в национальном 
монгольском танце «Танец с чашами» 
(Орловская детская хореографическая школа 
имени Э.М. Панковой ).
13. «На перекрёстке». Анна Скрипниченко 
и Юрий Гончаров (Ансамбль танца «Рондо» 
Луганской академической филармонии).
14. «Время». (Московское хореографическое 
училище имени Л.М. Лавровского).
15. Фрагменты из балета «Пушкинский венок» 
(Школа-студия «Арабеск», Москва)

Фоторепортаж гала-концерта -  Андрей Степанов
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В ЧЕСТЬ ПЕТИПА!
В АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА ИМЕНИ А.Я. ВАГАНОВОЙ 10 И 11 МАРТА -  
В 205-Й ДЕНЬ РОЖДЕНИЯ ВЕЛИКОГО БАЛЕТМЕЙСТЕРА МАРИУСА ИВАНОВИЧА 
ПЕТИПА -  ПРОШЛА ДЕВЯТАЯ МЕЖДУНАРОДНАЯ ЕЖЕГОДНАЯ НАУЧНО- 
ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ HO M MAGE À PETIPA (ПОСВЯЩЕНИЕ ПЕТИПА).

Утро 11 марта выдалось морозным 
и необычно снежным, но это не помеша­
ло участникам конференции и студентам 
Академии собраться в Некрополе масте­
ров искусств Александро-Невской Лав­
ры, чтобы, как всегда, по сложившейся 
традиции, возложить цветы к могиле Ма­
риуса Петипа.

Уникальный музей Академии Русско­
го балета гостеприимно распахнул двери, 
чтобы в течении двух дней здесь прошли 
четыре научных сессии. После привет­
ственных слов ректора Николая Циска- 
ридзе началась интенсивная работа. Пер­
вый доклад главного редактора журнала 
«Балет» Валерии Иосифовны Уральской 
«О направлениях исследований искус­
ства танца» сразу задал серьезный на­

строй. Участники конференции выразили 
солидарность с Валерией Иосифовной, 
сказавшей: «В течение всего времени су­
ществования журнала "Балет" на его стра­
ницах публиковались не только фактоло­
гические материалы о балетной деятель­
ности, практике и истории, на его стра­
ницах ставились и обсуждались теорети­
ческие аспекты нашего искусства. А став 
журналом, включенным в список ВАК, это 
приобрело постоянную систематизацию 
публикаций статей по материалам дис­
сертационных работ. Иными словами, мы 
имеем определенную картину об уровне 
и качестве исследовательских работ в об­
ласти хореографического искусства. По­
чему именно на конференции в Академии 
имени Вагановой я ставлю этот вопрос? 
Потому что сегодня -  это единственное 
высшее учебное заведение, готовящее 
балетоведов и проводящее систематизи­
рованные научные форумы. < ...>  Скажу 
свое мнение о необходимости централи­
зации ныне разрозненных, подчас слу­
чайных тем исследований в целях защиты 
диссертаций. Только система позволит 
наконец снять вопрос о достойной нашей 

хо р е о гр а ф и ч е с ко й  п р а к ­
тики теории. Взять на себя 
это должен объединенный 
ученый совет вузов страны, 
что позволит разрабатывать 
программу исследований 
хореографического искус­
ства».

Всего прозвучало 24 до­
клада. «Спящая красавица» 
стала героиней докладов 
профессора Калифорний­
ского университета Ма- 
риуша Водзицкого и зав. 
кафедрой балетоведения 
Академии Вагановой Ната­
лии Зозулиной, «Пахита» -  
профессора Академии Ва­
гановой Ольги Розановой 
и старшего научного сотруд­
ника РИМ Андрея Галкина. 
«Законодатели хореографи­
ческой формы: от Ж. Перро 
до М. Петипа» -  тема высту­

пления доцента ГИТИСа, аспирантки Ака­
демии Елены Андриенко. Украшением 
доклада доцента кафедры балетоведе­
ния Ирины Пушкиной «Танцы М. Петипа 
в операх» стала серия малоизвестных фо­
тографий балетных артистов. Профессор 
кафедры балетоведения Лариса Абызова 
рассказала о развитии традиций М ариу­
са Петипа в балете «Щелкунчик» Василия 
Вайнонена, а темой молодой коллеги той 
же кафедры Карины Козловой стал «Дат­
ский и испанский взгляд на балет «Дон 
Кихот»: Й. Кобборг и Н. Дуато». Знаток 
старины хореограф Юрий Бурлака по­
ведал о забытом балете Р. Д риго «Лазур­
ный берег» в постановке А. Ширяева на 
сцене Монте-Карло. Кандидат искусство­
ведения Аркадий Соколов-Каминский 
в докладе «Балет: вновь о классическом 
наследии», в соответствие с названи­
ем, в очередной раз привлек внимание 
к проблемам балетного театра. Важные 
вопросы по оцифровке архивных, библи­
отечным, музейных фондов прозвучали 
в выступлениях директора ЦГАЛИ Люд­
милы Николаевой, директора Санкт-Пе­
тербургской театральной библиотеки 
Анастасии Гай, сотрудницы РГИА Татьяны 
Богдановой, начальника отдела Прези­
дентской библиотеки имени Б. Ельцина 
Валерии Ересовой.

В рамках конф еренции прошла пре­
зентация виртуального музея Академии 
Русского балета, над проектом которой 
работают Елена Адаменко, Елена Байгу- 
зина и Евгений Галанин. В ближайшем 
будущем все пользователи интернета 
смогут заглянуть в фонды музея, позна­
комиться с экспонатами балетной кол­
лекции.

Старейшина балетного сообщества 
доктор искусствоведения Игорь Васи­
льевич Ступников рассказал, как много 
лет назад началась работа над балет­
ными справочниками, которых немало 
вышло из-под его пера. Последний (в со­
авторстве с Арсеном Дегеном) -  «Петер­
бургский балет» вышел в 2021 году в из­
дательстве «Планета музыки».

Лариса АБЫЗОВА

Участники конференции и студенты Академии у могилы Мариуса Петипа 
в Некрополе мастеров искусств Александро-Невской Лавры.
Главный редактор журнала «Балет» Валерия Уральская и профессор кафедры 
балетоведения Лариса Абызова

58 БАЛЕТ №3 / /  ЗНАМЕНАТЕЛЬНЫЕ СОБЫТИЯ



В ЧЕСТЬ ЛОПУХОВА!
АКАДЕМИЯ РУССКОГО БАЛЕТА ИМ. А.Я. ВАГАНОВОЙ ОТМЕТИЛА ПАМЯТНУЮ ДАТУ, 
СВЯЗАННУЮ С ФЕДОРОМ ВАСИЛЬЕВИЧЕМ ЛОПУХОВЫМ -  100-ЛЕТИЕ ПРЕМЬЕРЫ 
ЕГО ТАНЦСИМФОНИИ «ВЕЛИЧИЕ МИРОЗДАНИЯ». 17 МАРТА В ИСПОЛНЕНИИ 
ВОСПИТАННИКОВ АКАДЕМИИ В ЭРМИТАЖНОМ ТЕАТРЕ ПРОШЁЛ КОНЦЕРТ 
«В ЧЕСТЬ ФЁДОРА ВАСИЛЬЕВИЧА ЛОПУХОВА». А 27 МАРТА КОНФЕРЕНЦИЯ 
КАФЕДРЫ БАЛЕТОВЕДЕНИЯ «В ЧЕСТЬ ТАНЦСИМФОНИИ» ЗАВЕРШИЛА ЦИКЛ 
СОБЫТИЙ, ПОСВЯЩЕННЫХ 100-ЛЕТНЕМУ ЮБИЛЕЮ ПРЕМЬЕРЫ ПЕРВОЙ 
В БАЛЕТНОМ ТЕАТРЕ ТАНЦСИМФОНИИ «ВЕЛИЧИЕ МИРОЗДАНИЯ».
100-ЛЕТНИЙ ЮБИЛЕЙ ПОСТАНОВКИ ЖУРНАЛ «БАЛЕТ» ОТМЕТИЛ ЕЩЕ В ПЕРВОМ 
НОМЕРЕ ЭТОГО ГОДА -  №1 (237) 2023 -  ВЫХОДОМ ПУБЛИКАЦИИ ФЕДОРА 
ЛОПУХОВА-МЛАДШЕГО «ТАНЦСИМФОНИЯ ФЕДОРА ВАСИЛЬЕВИЧА ЛОПУХОВА».

Отсчет ведется с 7 марта 1923 года, 
когда произошел единственный показ 
этого образца нового жанра, придуман­
ного, подкрепленного теорией (в книге 
«Пути балетмейстера») и сценически во­
площенного балетмейстером, стоявшим 
тогда во главе М ариинского балета. Из­
вестна драматическая судьба лопухов- 
ской идеи, не прижившейся и забытой на 
советской сцене почти на сорок лет -  до 
«Ленинградской симфонии» И.Д. Бель­
ского (1961 ). И еще четверть века понадо­
билось, чтобы интерес к первой танцсим- 
фонии вспыхнул заново. В 1986 году, уже 
без Лопухова, но в дни празднования его 
100-летия со дня рождения, в балетной 
труппе ленинградской Консерватории, 
под руководством Н.А. Долгушина, была 
реконструирована Вторая часть «Вели­
чия мироздания». С этой даты начинается 
история современных воссозданий утра­
ченной танцсимфонии, тщательно запи­
санной рукой своего автора.

Научным изучением рукописи, по­
лученной от самого Лопухова, зани­
мался критик А.А. Соколов-Каминский, 
защитивший по этой работе кандидат­
скую диссертацию. Но появились и эн­
тузиасты-практики -  после Долгушина 
новым постановщиком танцсимфонии 
(уже в полном виде) стала московский 
балетмейстер Н.Н. Воскресенская. Од­
нако ее реконструкция состоялась в да­
лекой Японии. Только в 2003 году «Ве­
личие мироздания» предстало глазам 
петербургской публики -  вновь на сцене 
Консерватории в исполнении труппы 
Долгушина. Символичным было то, что 
автором возобновления выступил Федор 
Лопухов-младший (внук), танцовщик Ма­
риинского театра, вы пускник балетмей­
стерской кафедры Консерватории, орга­
низованной, к слову сказать, его дедом.

Хотя 100-летие Танцсимфонии при­
шлось на середину насыщенного учеб­
ного процесса Академии Вагановой, 
руководство в лице ректора Н.М. Циска-

ридзе и художественного руководителя 
Ж.И. Аюповой решило отметить столь 
историческое событие -  и отметить «не 
для галочки», а с полным осознанием его 
значения для Петербурга, для русского 
балета. Разработанная юбилейная про­
грамма включила в себя возобновление 
и представление в Эрмитажном театре 
Первой части «Величия мироздания» 
(17 марта), выпуск буклета1 и научную 
конференцию кафедры балетоведения 
«В честь Танцсимфонии» (27 марта). Бо­
лее того, творческая часть была расши­
рена -  за счет нескольких миниатюр 
из цикла «Картинки с выставки», 60 лет 
назад поставленного Ф.В. Лопуховым 
в московском Музыкальном театре 
им. К.С. Станиславского и Вл.И. Немиро­
вича-Данченко (тоже юбилей). Таким об­
разом, учащиеся Академии приобщились 
к разностороннему творчеству Лопухо- 
ва-хореографа, возобновленному для 
школы Ф. Лопуховым-младшим.

...Волнующим было начало концерта, 
когда зазвучало вступление Четвертой 
симфонии Бетховена и на сцене появи­
лась цепочка юношей, одна рука которых 
закрывала глаза, а другая указывала путь 
вперед -  этот символ блуждания во тьме 
и упорного устремления к свету... Части 
сонатного аллегро в исполнении вось­
ми девушек, затем -  в репризе -  вось­
ми юношей выглядели отчетливо арти­
кулированными, музыкально точными, 
с подчеркнутыми акцентами и нюансами 
пластики. Но главное, что учащиеся (дети 
всего лишь средних классов) танцевали 
с большим старанием, можно сказать, 
с вдохновением, очевидно проникнув­
шись торжеством момента.

Завершала празднование юбилея 
конференция «В честь Танцсимфонии». 
В течение дня практики и теоретики осве­
щали различные темы, связанные с пер­
вой танцсимфонией и историей развития 
жанра. Тон обсуждению задал концепту­
альный доклад Ф. Лопухова-младшего

«Танцсимфония -  творческое кредо Фе­
дора Васильевича Лопухова». В докладах 
балетоведа А.А. Соколова, балетмейсте­
ров Н.Н. Воскресенской и А.В. Тихомиро­
вой раскрывалась тема возобновления 
«Величия мироздания». Из других тем 
отметим рассказ Е.Н. Байгузиной о Павле 
Гончарове, авторе рисунков к «Танцсим­
фонии», и выступление Л.И. Абызовой -  
о продолжении исканий Лопухова 
в творчестве Игоря Бельского. В докла­
дах звучали имена и зарубежных балет­
мейстеров, ставивших танцсимфонии: 
Леонида Мясина, Мориса Бежара, Джона 
Ноймайера. Разбавил концентрацию на­
учной мысли живой «мемуар» профессо­
ра Академии, в прошлом артистки балета 
Кировского театра, М.А. Васильевой о ее 
творческих встречах с Федором Василье­
вичем Лопуховым при возобновлении 
им в начале 1960-х гг. балета М.М. Ф окина 
«Египетские ночи».

Каким может быть вывод из про­
шедших событий? Хотелось бы, чтобы 
проспавший их М ариинский театр счел 
необходимым почтить память великого 
хореографа, работавшего в его стенах, 
единственно верным способом: возвра­
щением на его сцену танцсимфонии «Ве­
личие мироздания». Она того достойна.

Наталия ЗОЗУЛИНА

«100 лет танцсимфонии “Величие мироздания" в постановке Ф.В. Лопухова» /  сост. ГЛ. Петрова, текст Л.И. Абызова. СПб., АРБ им. А.Я. Вагановой, 2023.

БАЛЕТ №3 / /  ЗНАМЕНАТЕЛЬНЫЕ СОБЫТИЯ 59



ПОСЛАНИЕ
БУДУЩЕМУ
100-ЛЕТИЕ 
ТАНЦСИМФОНИИ 
Ф.В. ЛОПУХОВА 
НА МУЗЫКУ 
ЧЕТВЕРТОЙ 
СИМФОНИИ 
Л. БЕТХОВЕНА^

Танцсимфония «Величие мироздания». Концерт в честь Ф.В. Лопухова в Эрмитажном театре 17 марта 2023

АКАДЕМИЯ РУССКОГО БАЛЕТА ИМЕНИ А.Я. ВАГАНОВОЙ СНОВА ПОРАЗИЛА НЕОЖИДАННОЙ И ОЧЕНЬ СМЕЛОЙ 
ИНИЦИАТИВОЙ: ЗДЕСЬ ЕДИНСТВЕННЫЙ ПОКАЗ ТАНЦСИМ ФОНИИ Ф.В. ЛОПУХОВА «ВЕЛИЧИЕ МИРОЗДАНИЯ» 
6 МАРТА 1923 ГОДА ОБЪЯВИЛИ СОБЫТИЕМ ЗНАЧИМЫ М, ИСТОРИЧЕСКИМ, УДОСТОИЛИ ЧЕСТВОВАНИЯ 
И КОНЦЕРТА В ЭРМИТАЖНОМ ТЕАТРЕ, НАУЧНОЙ КОНФЕРЕНЦИИ И ВЫПУСКА ПАРАДНОГО ИЗДАНИЯ.

Действительно, замечательный по­
вод вспомнить о необычном художнике, 
одной из ключевых фигур в истории хо­
реографического искусства XX века. Это 
при том, что созданное Лопуховым прак­
тически в репертуаре не сохранилось. 
По случаю, к юбилеям, вспоминаются 
крохи. И только единственному произ­
ведению мастера уготовано сохранить­
ся в веках. Это Танцсимфония. Она запи­
сана авторской рукой и чудом сохрани­
лась (Рассказ Ф.В. Лопухова: Соколов-Ка­
минский А. Где танец музыкою венчан... 
Лирические заметки. СПб.: Агентство 
«Визит», 2002. С. 31. -  Прим.авт.).

Вторая ж изнь произведения, своим 
временем отвергнутого, даже ославлен­
ного, началась в 1960-е годы. Тому было 
несколько причин.

Хрущевская «оттепель» воочию яви­
ла нам западное театральное искусство, 
балет в том числе: гастроли посыпа­
лись как из рога изобилия. Творчество 
Баланчина ошеломило. Наше сердце 
билось с ним в такт! Эта вечная мечта 
о совершенстве, уверенность, что оно

достижимо, настойчивость в дости­
жении прекрасного -  как это близко 
нашей национальной культуре! Созда­
тель американского балета Джордж 
Баланчин -  тогда, в начале 1920-х наш 
соотечественник Георгий Баланчивад- 
зе -  впитал всё это здесь, в России! Его 
гений взращен высшими достижениями 
нашего отечественного искусства, му­
зыкального и хореографического.

Снова вспомнился Достоевский, его 
прозрение: «Красота спасет мир!». Да 
ведь у Лопухова этим же завершалась 
Танцсимфония! Причудливая спираль, 
вязь человеческих фигур в танцеваль­
ных позах, уверенно взметнулась ввысь, 
утверждая торжество красоты, идеала. 
Эту завораживающую гармонией ком­
позицию завершала танцовщица Лида 
Иванова: в те годы с ее именем связыва­
ли будущее нашего балетного искусства.

Баланчин -  участник той далекой 
премьеры Танцсимфонии -  жанр, от­
крытый Лопуховым, довел до совер­
шенства. Родился новый тип балетного 
спектакля, счастливо процветавший за

рубежом. В практику отечественного 
балетного театра он вернулся позднее. 
Восхищение Баланчиным этот интерес 
подогрело. Но главным был поворот со­
ветского хореограф ического искусства 
в сторону своей музыкальной природы, 
и тут опыт Лопухова и его практика ока­
зались основополагающими.

И предложенный им жанр танцсим­
фонии возродился. Игорь Бельский сво­
ей «Ленинградской симфонией» (1961) 
дерзко обратился к музыке Д.Д. Шоста­
ковича, к Первой части его Седьмой 
симфонии, и создал с начинающей мо­
лодежью -  как, впрочем, в свое время 
и Лопухов -  спектакль,хочется верить -  
на века, славя победную мощь нашего 
народа, непокорный насилию дух, лю­
бовь к Родине.

И Бельский, и Юрий Григорович, 
таланту которых мы обязаны расцве­
том отечественного балета 1960-1980-х 
годов, называют Ф.В. Лопухова своим 
Учителем, формально не учась у него; 
согласно вторит им Баланчин, к творче­
ству мастера приобщившись. Наш герой
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обладал редким даром пробуждать дух 
творчества в остальных: творчество по­
лыхало в нем самом, словно олимпий­
ский огонь -  эстафетой передавалось 
другому. И тот становился ХУДОЖНИ­
КОМ. А ведь об этом Танцсимфония!

Вот начало действия. Оно замеча­
тельно зафиксировано Павлом Гонча­
ровым, артистом балета и талантливым 
графиком одновременно (См.: Величие 
мироздания. Танцсимфония Федора 
Лопухова. Муз. Л. Бетховена [Четвертая 
симфония] с автолитосилуэтами Павла 
Гончарова. Пб.: Издание Г.П. Любар­
ского, 1922. Б/п. -  прим.авт.). Юноша 
сосредоточен на собственных мыслях: 
творец, демиург, в воображении кото­
рого рождается новый мир. Этот мир 
возникает в созна­
нии погруженного 
в размышления 
человека как об­
раз, определенная 
тема -  идеальная, 
возвышенная, поэ­
тическая: она пре­
ображается, раз­
растается, прини­
мает затем новые 
обличья. Зовет дух 
ввысь, воспарить 
над обыденностью.
Свершается акт 
творчества. Итог 
м а т е р и а л и з о в а н  
в облике девушки.
Это -  п ред в естье  
красоты, росток, 
которому предсто­
ит развернуться 
в полной мере в по­
следующем.

В центральном 
адажио (Вторая 
часть) образ красо­
ты станет главным, 
в финале, в заклю­
чительной группе, 
окончательно утвердится победным 
итогом.

Перекличка с ветхозаветным мифом 
рождения Евы из ребра Адама явствен­
на. Лопухов поведал нам свою историю 
Сотворения мира: великого мира все­
охватного торжества танца. А творец, 
художник? Да ведь это он сам! Танцсим­
фония, гимн танцу -  неоспоримое сви­
детельство о рождении нашего героя 
как балетмейстера. Памятник этому со­
бытию.

Сочинение Лопухова действитель­
но автобиографично. Карандашная за­
пись на хореограф ической партитуре 
обретает глубокий смысл: «Кто хочет 
знать, что я за человек, смотри Танц- 
симфонию» (Личный архив автора).

Теперь о личном. Встреча с Лопухо­
вым стала для меня в выборе профессии 
решающей. Сначала дипломная рабо­
та о нем, потом диссертация. Общение 
с Федором Васильевичем обогащало, 
захватывало. Его доверие ко мне росло. 
Последовал царский подарок: разре­
шение скопировать -  единственному -  
хореографическую партитуру Танц- 
симфонии -  бесценный материал для 
анализа. К моим текстам он относился 
серьезно: добросовестно читал, делал 
пометы, дополнял свои замечания воз­
никшими позже соображениями. Мой 
начальный анализ одобрил, подтвердив 
автографом на вышедших тогда мемуа­
рах: «На добрую и значительную память 
Аркадию Андреевичу Соколову в знак

благодарности понятой моей в про­
шлом охаянной работы по Танцсимфо- 
нии» (Личный архив автора).

Партитура его детища, скопиро­
ванная с оригинала, лежала у меня 
и заставляла к себе возвращаться. Я не 
был уверен, что давние попытки разо­
браться в ней удались вполне. Затертая 
тетрадь жгла память, а после смерти Фе­
дора Васильевича -  всё сильнее.

В 1986 году отмечалось 100-летие 
со дня рождения мастера. А почему бы 
не возобновить хотя бы одну часть Тан- 
цсимфонии? Такая идея, предложенная 
мною Н.А. Долгушину -  он тогда заведо­
вал балетмейстерской кафедрой в Пе­
тербургской консерватории и одновре­
менно руководил балетной труппой там

же -  была восторженно встречена и реа­
лизована по имевшимся у меня записям. 
Так началась вторая жизнь этого произ­
ведения. Интерес к нему проявила так­
же Н.Н. Воскресенская -  мастер рекон­
струкции балетного прошлого. «Величие 
мироздания» было показано целиком 
в Японии на местной труппе (2001), име­
ло успех: экзотическое зрелище было 
признано лучшей балетной постанов­
кой года. В том же году Н.Н. Боярчиков, 
возглавлявший Фонд Лопухова, решил 
восстановить Танцсимфонию силами 
руководимой им труппы Малого опер­
ного (тогда -  Театра оперы и балета им. 
М. Мусоргского). Осуществляла это имев­
шая уже опыт Воскресенская -  дотош­
но, въедливо, на мой взгляд, успешно.

Я убедился в том, 
побывав на одной 
из заключитель­
ных репетиций. 
К сожалению, в свя­
зи с вопросом об 
авторских правах, 
премьера не состо­
ялась. Следующий 
опыт воссоздания 
Симфонии (автор 
в о зо б н о в л е н и я  -  
Федор Лопухов- 
м л а д ш и й ,  
2003. -  прим.ред.) 
на сцене Консер­
ватории силами 
труппы Долгушина 
также не сделали 
ее репертуарным 
спектаклем.

М ожно ли все- 
таки это произве­
дение Лопухова 
сделать реперту­
арным? Не уверен. 
А вот изучать его 
сочинение, уверен, 
стоит. Прежде все­
го тем, кто учится 

танец ставить. Исследователям, конеч­
но, тоже. В этом убеждает такой при­
знанный знаток как Ю.И. Слонимский, 
участник многих начинаний той дале­
кой эпохи. Спустя 40 лет после премье­
ры Танцсимфонии, обогащенный соб­
ственным опытом и опытом мирового 
балета минувших десятилетий, мудрый 
наставник так характеризует нашего ге­
роя: «Он -  поэт танца не столько даже 
для зрителей, сколько для деятелей 
советской (подставим -  отечествен­
ной. -  Прим, авт.) хореографии».

Творчество Лопухова, его интел­
лектуальный багаж по-прежнему живы. 
Праздник в его честь -  подтверждение 
тому.

Аркадий СОКОЛОВ-КАМИНСКИЙ

ИТАК, ТАНЕЦ -  ШАГ БОГА, -  С МУЗЫКОЙ -  ЯЗЫКОМ 
БОГА, -  ВОТ ВСЕ ЧТО НУЖНО ДЛЯ НОВОЙ ОСВОБОЖДЕННОЙ 
ФОРМЫ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО ИСКУССТВА, НАЗЫВАЕМОГО 
МНОЙ “ТАНЦСИМФОНИЯ”.

Федор Лопухов, 1922 год
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14 ОКТЯБРЯ 2022 ГОДА В МИХАЙЛОВСКОМ ТЕАТРЕ СОСТОЯЛАСЬ ПРЕМЬЕРА БАЛЕТА 
«ИДАЛЬГО ИЗ ЛА МАНЧИ» В ПОСТАНОВКЕ НАЧО ДУАТО, ЗАМЕНИВШЕГО В АФИШЕ ПРЕЖНИЙ 
АКАДЕМИЧЕСКИЙ «ДОН КИХОТ». НАКАНУНЕ ВЕЧЕРОМ, 13-ГО, ПРОШЛА ГЕНЕРАЛЬНАЯ 
РЕПЕТИЦИЯ СПЕКТАКЛЯ, НА КОТОРОЙ ПОБЫВАЛИ ПЕДАГОГИ И СТУДЕНТЫ КАФЕДРЫ 
БАЛЕТОВЕДЕНИЯ АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА ИМ. А.Я. ВАГАНОВОЙ. ИСХОДЯ ИЗ 
ТОГО, ЧТО СПЕКТАКЛЬ УЖЕ НА СЛЕДУЮЩИЙ ДЕНЬ ПРЕДСТАЛ ПЕРЕД ПУБЛИКОЙ, МЫ 
СОЧЛИ ВОЗМОЖНЫМ ОБСУДИТЬ НОВЫЙ БАЛЕТ НА ОСНОВАНИИ ПРОСМОТРЕННОЙ 
«ПРЕДПРЕМЬЕРЫ».

На кафедре балетоведения Ака­
демии русского балета им. А.Я. Ва­
гановой с прошлого года действует 
дискуссионный клуб «Голос моло­
дых», в котором обучающаяся ба­
летной критике молодежь получает 
трибуну для высказывания в слу­
чае заметных или будоражащих об­
щественность балетных событий. 
«Идальго из Ла-Манчи», безусловно, 
относится к последним. Обсуждение 
состоялось 8 ноября и заняло более 
полутора часов. Дуато в Петербурге 
отсутствовал, но на встрече присут­
ствовала ассистентка балетмейстера 
Маюми Сакамото, дававшая разъ­
яснения по возникавшим вопросам 
к постановке.

Впрочем, что-то сказал и сам хо­
реограф -  еще до премьеры -  в ин­
тервью разным СМИ. Главный посыл 
его работы -  «показать Испанию 
такой, какой ее никогда не видели 
на русской сцене», перенести дей­
ствие на родину Дон Кихота, в Касти­
лию, «где нет Андалузии, как в ба­
лете Петипа». «В моем "Дон Кихоте" 
у девушек не будет никаких цветов 
в волосах, никаких кастаньет, вееров 
и таких сцен, где они танцуют и пьют 
целыми днями, бросая бокал на пол 
после каждого тоста. Весь этот на­
бор стереотипов об Испании я хотел 
избежать». Участники обсуждения 
вспомнят и другие обещания хорео­
графа, но прежде, чем перейти к са­

мой дискуссии, отметим, что в афише 
театра автором новой версии балета 
назван Дуато («хореография и поста­
новка»). Это не вызывало вопросов, 
пока никто не видел постановки. По­
сле же просмотра, вопрос авторства 
встал ребром, или, используя испан­
ский образ, оказался своего рода 
«красной тряпкой для быка».

Ведущими круглого стола моло­
дых балетных критиков выступили 
старшие коллеги -  Наталия Зозулина 
и Игорь Ступников. Наряду с вопро­
сами и репликами с мест, диалогами 
между участниками, озвучивались 
письменные отзывы на премьеру. 
В запись разговора вошли наиболее 
важные моменты обсуждения.

Открыла обсуждение 
Елизавета Колодина, 
бакалавр (3 курс):
-  Театр объявил, что хореограф  соз­

дает «собственную версию знаменитого 
балета», «по-настоящему аутентичный 
спектакль». Будучи испанцем, Н. Дуато 
обещал передать в нем атмосферу Ка­
стилии, а также превратить Дон Кихота 
в полноправное действующ ее лицо.

Сцена из балета «Идальго из Ла-Манчи».
Дон Кихот -  Марат Шемиунов,
Начо Дуато -  художественный руководитель 
балета Михайловского театра

В многочисленны х репортажах премье­
ра характеризуется как «новое слово 
в мировом  балете», «грандиозное куль­
турное событие в Санкт-Петербурге». 
Так ли это на самом деле?

Прежде всего, не получилось исто­
рии про благородного идальго. И. Дуато 
не уделил экспозиции Дон Кихота сце­
нического  времени, не добавил в пар­
тию  героя, как можно было ожидать,

каких-либо танцев или монологов. Его 
Дон Кихот -  скорее, тип, а не характер. 
Ему очень не хватает психологизма, глу­
бины. Почти так же пострадал и Санчо 
Панса. При первом появлении его едва 
можно отличить от горожан. После пер­
вой картины он вовсе куда-то пропа­
дает, так что в конце балета Дон Кихот 
покидает сцену в одиночестве. У «Пе­
типа-Горского» характеры  Санчо Пансы
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и Дон Кихота -  я ркие  и выпуклые, в них 
выражены хитрость и добродуш ие слу­
ги и душевная чуткость, отвага, безрас­
судство рыцаря. У Дуато же образы этих 
героев -  блеклые и стертые.

На мой взгляд, бесспорным досто­
инством спектакля явилось сцениче­
ское оф ормление Д. Чалаби. В первой 
сцене -  это живописно-объем ная деко­
рация песочного цвета, изображающая 
кастильские дома на воздуш ном фоне. 
О чевидно, что худож ник вдохновлялся 
видами испанского  города. По цвето­
вой гамме эта декорация переклика­
ется с декорацией третьего акта -  ин­
терьером  м авританского дворца, как 
будто худож ник переносит действие 
в Альгамбру. Костюмы, созданные по­
стоянной сотрудницей Дуато А. Атлагич, 
также украсили балет. Они отличаются 
приятными на глаз цветовыми сочета­
ниями. Но, будучи хорош и сами по себе, 
они с трудом позволяют различать ге­
роев между собой или выделять их из 
толпы, что является большим минусом 
для балетного спектакля.

Из ори гинальной хореограф ии са­
м ого Начо Дуато наслаждение мне до­
ставили танцы тореадоров в первом 
акте, а также удачны массовые танцы 
в кабачке.

Варвара Крылова,
бакалавр (3 курс):
-  Для меня сценография -  как раз 

слабое место. Кажется, никто не заду­
мывался, как костюмы будут смотреться 
со сцены вместе с этими декорациями. 
Кордебалет в платьях пастельных то­
нов на фоне бежево-серых стен создает 
впечатление не ж ивой активной толпы, 
а безликой серой массы. В руки тан­
цовщ иц так и хочется раздать веера -  
может быть, они добавили бы красок. 
Гораздо ценнее вызвать у зрителя ас­
социации с Испанией, чем стремиться 
создать аутентичную  картину, обеднив 
во имя этого краски спектакля.

Сергей Лалетин,
педагог кафедры балетоведения,
балетный критик:
-  Если откры ть буклет, то м ожно 

прочитать, что местом действия этого 
балета является не Барселона, а Ла-М ан- 
ча, центр Испании. Поэтому цвета, та­
нец и пластика должны быть такими 
сдержанными. Мы привы кли к буйному 
югу, к Барселоне, где пестрят красные 
и оранжевы е цвета, но у меня в данном 
случае не возникало никаких вопросов 
к оф ормлению, так как в буклете дана 
инф ормация о худож нике и концепции 
спектакля.

Игорь Ступников, 
доктор искусствоведения, 
балетный критик:
-  Скажу свои два слова об оф орм­

лении. Весь балет идет в темноте, это 
утомляет. Так хочется яркости! Пусть 
Ла-Манча, пусть Барселона, но Испа­
ния у нас воспринимается солнечной 
и светлой, а тут декорации напоминали 
о временах Средневековья: прижатые 
к земле здания, заставляющие думать, 
что сейчас инквизиция повезёт кого-то 
в тюрьму... О костюмах заметили верно. 
Они все в пастельной гамме, от этого 
Эспада, например, теряет свой яркий  
выход героя толпы.

Маюми Сакамото, 
педагог, ассистент Н. Дуато:
-  Я работала вместе с Начо, и он м но­

гое объяснял. По его словам, если брать 
регион Ла-Манча, то он будет сильно 
отличаться от декораций, представлен­
ных в М ариинском  театре. Те тяготеют 
к южным районам (Севилья, Барсело­
на), где родилось фламенко. Начо не 
нравится, когда используются слиш ком 
яркие  цвета. Тот цвет, которы й пред­
ставлен в балете, это подлинный цвет 
Кастилии и Ла-М анчи. В Ла-М анче -  
также другие танцы, более сдержанные, 
там нет кастаньет. В своем варианте 
балета Начо отказывается от пы лкого 
фламенко. Он убрал Сегидилью. Также 
Дуато требовал убрать большое коли­
чество вееров. Но поскольку веер -  это 
очень важный предмет, то для танца 
М ерседес он оставил его.

Наталия Зозулина, 
профессор кафедры 
балетоведения, балетный критик:
-  О днако ж енский  кордебалет 

в первом  акте, не имея в руках вееров, 
им итирует размахивание веером, и для 
зрителей веера все равно как будто 
есть. Не прощ е ли было дать их в руки? 
Что касается Сегидильи, то смириться 
с ее потерей в первом акте очень труд­
но. Ведь это еще и изъятие прекрасной 
музыки.

Лариса Абызова, 
профессор кафедры 
балетоведения, балетный критик:
-  Дуато говорит о том, что покажет 

нам подлинную  Испанию. А я хочу, чтобы 
мне показали человека, который ради 
знакомства с подлинной Испанией ли, 
Индией, Турцией -  неважно -  идет на 
балет. Балет и изучение страны -  раз­
ные категории. Странно, что этого не 
понимает хореограф. Я была в Ла-М ан­
че. М ожно ли там найти такие унылые

виды, как на сцене? При ж елании -  ко ­
нечно. Но в памяти осталось веселое 
место под синем небом. Там сохрани­
лись старинные мельницы -  стайка бе­
лоснежных мельниц с золотистыми под 
солнцем крыльями -  чудный, радост­
ный вид. Как кстати они приш лись бы 
в «Дон Кихоте». Вместо них «демонстра­
тор подлинной Испании» Дуато показы ­
вает нам не то вентилятор, не то беспи­
лотник, блуждающ ий в черном  п ро ­
странстве. Петипа и Горский дали образ 
Испании и ее народа. Дуато не дал даже 
зарисовки «подлинной» Испании.

Алиса Феоктистова,
бакалавр (3 курс):
-  После просмотра генеральной ре­

петиции «Идальго из Ла-М анчи» слож и­
лось впечатление, что это был спуск по 
эмоциональной лестнице: предвкуш е­
ние праздника в первом  акте, смятение 
от второго и потеря интереса в треть­
ем. На первых порах приглуш енная 
палитра спектакля была мне близка: 
роман Сервантеса визуально ассоции­
ровался у меня с песочными, пыльны­
ми цветами. Но они были бы уместней 
в драматическом  театре. Со специф и­
кой классического балета такие тона не 
соотносятся, а взаимодействие танца 
и сценограф ии ф ормирует лицо спек­
такля. Если оно серое, то и впечатление 
от него меркнет.

В первом  акте спасала четкая техни­
ка артистов. Она притягивала внимание 
и вовлекала в ход действия, за что сто­
ит отдать им должное. Ярким акцентом 
стало появление Тореадора, вспы хнув­
шего, словно искра. Его характер ока ­
зался порывистым и страстным, отчего 
он в итоге более запомнился, нежели 
Дон Кихот, Санчо Панса или Базиль.

Мне показалось, что драм атурги­
ческое развитие закончилось в балете 
в первом акте, а далее разбирать п ро ­
исходящее становилось все сложнее. 
Если в первом акте есть ощ ущ ение 
единого целого, то следующ ие картины 
рассыпаются на эпизоды, связь между 
которыми не прослеживается. В по­
ступках героев нет предпосы лок, нет 
мотивации. Образы Китерии и Басилио 
Дуато раскрывает через лю бовную  ли­
нию, но по отдельности они никак не 
обрисованы. Басилио не имеет исто­
рии, указываю щ ей на его социальное 
положение, хотя на этом завязан весь 
конфликт.

Самым показательны м прим ером  
невнятицы стала метаморфоза, п ро ­
исшедшая с Амуром, партию  которого  
танцевал м ужчина в зеленом трико . 
Оказывается, это был Санчо Панса,
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превративш ийся в Амура в сознании 
Дон Кихота. Но понять, что происходит, 
из-за темноты второго акта было невоз­
можно.

Е. Колодина:
-  Дон Кихоту видятся чудовища, ко ­

торые превращ аю т Санчо Пансу в Аму­
ра, правда, очень похож его в зеленом 
тр ико  на лягуш ку...

С. Лалетин:
-  Несчастный амурчик, которого  все 

называют зеленой лягуш кой. Но поче­
му? Я вижу в нем Пэка из «Сна в летнюю 
ночь». Это дух леса. И был ли он вообще 
изначально, в виде Санчо Панса? М ожет 
быть, этот персонаж  -  фантазия Дон Ки­
хота? Потом же он растворяется, его нет 
в последнем акте. Санчо куда-то делся -  
то есть это все игра воображения. Мне 
показалось, что даже в первом 
акте не было никакого  Санчо 
Пансы, а в чехарду играл просто 
какой-то  крестьянин.

И.Ступников:
-  Когда Санчо начал танце­

вать вариацию Амура, то сидя­
щая рядом со мной почетная 
преподаватель Академии Вага­
новой, которая всю ж изнь танце­
вала Амура в «Дон Кихоте», при­
шла в ужас, увидев мужские ноги, 
делающие совершенно женские 
па. Для меня здесь также возни­
кала какая-то патология.

Полина Кондратова,
студентка магистратуры:
-  Я хотела бы заступиться 

за Амура. Его вариация п р и ко ­
вала мое внимание. В мужской 
версии она насыщена большим 
количеством пры жков. В первой части 
танцовщ ик успевает не только выпол­
нить пры ж ковую  комбинацию, близкую  
каноническом у тексту, но и исполнить 
дополнительно je te  en to u rn a n t по кру­
гу. Амур практически всегда находится 
в полете, словно приобретая крылья, 
а вместе с ними легкость, резвость 
и неутомимость. Новый вариант вари­
ации гарм онично сочетается с образом 
Амура.

М. Сакамото:
-  Я и все артисты сначала тоже уди­

вились, узнав, что А м урчиком  будет тан­
цовщ ик, но Начо сказал, что Амур -  это 
же на самом деле мальчик, а не девочка. 
Саму вариацию может станцевать толь­
ко очень техничный солист, она очень 
трудная.

A. Феоктистова:
-  На мой взгляд, то, что получилось 

у Дуато -  наглядный прим ер того, что 
классический балет не нуждается во 
вмешательстве: он уже самодостаточен. 
Дуато сделал кальку с нашего «Дон Ки­
хота», но пытаясь подправить его в от­
дельных эпизодах, не улучшил, а лишь 
исказил проверенное десятками лет 
произведение.

B. Крылова:
-  Сравнение нового балета с лю би­

мой многим и постановкой Петипа-Гор­
ского  неизбежно. Сюжет остался неиз­
менным. В центре -  отнош ения Китри 
и Базиля (теперь Китерии и Басилио). 
Но все события даются очень сжато. 
Сокращ ения, во м ногом  коснувш иеся 
пантомимы, привели к тому, что п ро­
стой сюжет оказалось тяжело понять,

а Дон Кихот, которого  нам обещали сде­
лать полноправны м героем и поставить 
в центр, стал еще более картонным.

О собенность постановки Дуа­
то -  пренебрежительное отнош ение 
к персонажам и драматургии. Отец Ки­
три появляется только в первой карти­
не, потом про него балетмейстер как 
будто забывает, и он так и не дает влю­
бленным благословения, а вместо него 
это делает свящ енник, непонятно отку­
да взявшийся в «Кабачке». Также и Га­
маш (Камачо) пропадает из поля зрения 
среди народа в «Кабачке». Вместе с ним 
исчезает и причина для притворной 
ярости Базиля и его театрального са­
моубийства. Эта сцена выглядит ском ­
канной и странной, еще более удивляет 
равнодушная реакция окруж аю щ их на 
«смерть» и воскреш ение героя.

Лучш ие хореограф ические реш е­
ния спектакля оказались при ближ ай­
шем рассмотрении номерами из балета 
Горского. Но если оставлять все глав­
ные танцы старого балета, то зачем его 
переставлять? Не стоит ли перестать 
мучить классическое наследие и не пы­
таться соревноваться с ним? Уже не го­
воря о том, как м ож но взять такое коли­
чество хореограф ии Петипа и Горского, 
поставив при этом в афише только свое 
имя?

С. Лалетин:
-  Что такое театр? Театр -  это 

о гро м ны й организм : худож ники , хоре ­
ографы, пиар-служба, ди ректо р , фи­
нансовая часть, билетеры и т. д., и не 
всегда он работает ка к смазанная ма­
шина. Поэтому, например, текст про 
«сочную, я ркую  Испанию» могли запу­

стить в СМИ смм-щ ики, написав 
то, что у них ассоциируется с Ис­
панией, чтобы публика пришла 
на спектакль. Я не думаю, что 
господин Дуато читал этот текст. 
В данном  случае пиар-служба 
ввела в заблуждение зрителей...

Н.Зозулина:
-  А «хореограф ия и поста­

новка -  Начо Дуато» на афи­
шах и в програм м ках тоже пи­
шет пиар-служба? При этом 
мы все своими глазами видим 
хореограф ию  и постановку Пе­
типа-Горского. Я просто пере­
числю заимствованные танцы: 
в первом акте это антре Китри, 
танец уличной танцовщ ицы, 
танец цветочниц, адажио, вари­
ации и кода Китри и Базиля, да­
лее -  ком позиция «Сна» с вари­
ациями Повелительницы дриад 

и Дульцинеи, наконец, в последнем 
акте -  весь классический блок во главе 
с па де де героев. Зачем понадобились 
Дуато эти номера из старого русского  
«Дон Кихота», которы е ассоциирую т­
ся не со «сдержанной» провинцией 
Ла-М анчи, а с Барселоной и Севильей 
с их энергией и ф онтанирую щ им тем­
пераментом? Разве это не наруш ение 
принципа заявленной аутентичности? 
Но главное не эти эстетические проти ­
воречия, а то, что основная танцеваль­
ная начинка балета «Идальго из Ла-М ан­
чи» не принадлежит Начо Дуато, имя 
которого ей приписано. Каким обра­
зом театр и постановщ ик могли на это 
пойти? Мы знаем, как западные фонды 
относятся к «священным текстам» сво­
их балетмейстеров, м ог ли там кто-то 
выпустить хореограф ию  Баланчина,

Сцена из балета «Идальго из Ла-Манчи».
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Роббинса, Аштона, да даже самого Дуато 
под чуж им  именем? Это просто немыс­
лимо! Каким же образом Дуато в России 
себе это позволил? Или почему ему это 
позволили? М ихайловскому театру пле­
вать на наше классическое наследие, 
его легко  м ож но отдать под чуж ое имя?

С. Лалетин:
-  Я разделяю ваш свящ енный гнев, 

безусловно, но, думаю, что в этом нет 
воли Дуато, это все-таки служба некая.

Н.Зозулина:
-  То есть сам постановщ ик не 

в курсе, как он значится на афише? Вы 
всерьез верите в то, что хореограф  
с Запада, где вся ж изнь  построена на 
контрактах и договорах, позволил без 
собственного ведома безвозвратно 
испортить ему проф ессиональную  ре­
путацию, превратив в элементарного 
плагиатора? Я думаю, что вопрос тут, 
преж де всего, в деньгах -  ведь автор­
ская работа и редакторская работа 
оплачиваются по-разному. Но как быть 
с обманом  зрителей, большая часть ко ­
торы х примет указание в програм м ке  
за чистую  монету?

Л. Абызова:
-  Я полностью  солидарна с кол­

легами, считающими недопустимым 
присвоение чуж ой хореограф ии и сце­
нария. Среди этих коллег оказался и не­
забвенный Ф едор Васильевич Лопухов, 
писавший в «Хореограф ических о ткро ­
венностях»: «Заимствование становит­
ся плагиатом, если прием  использован 
без понимания его смысла и выдается 
при этом за собственный». Создается 
впечатление, что Л опухов волшебным 
образом очутился вместе с нами на 
спектакле Дуато и вынес ему самый до­
казательный приговор.

Карина Козлова,
преподаватель кафедры
балетоведения, балетный критик:
-  С 2013 года Дуато не поставил 

в М ихайловском  театре ни одной о р и ­
гинальной постановки. И здесь возни­
кает большой вопрос к руководству, ко ­
торое не предоставляет ему творческой 
свободы в качестве худож ественного 
руководителя балета, а навязывает свои 
планы. В итоге Дуато вынужден ста­
вить редакции классических балетов, 
к которым он имеет весьма отдаленное 
отнош ение, поскольку воспитывался 
в соверш енно другой хореограф иче­
ской эстетике. Надеюсь, ему еще выпа­
дет возможность поставить полностью  
авторскую  работу.

С. Лалетин:
-  Позволю себе продолж ить обсуж ­

дение самой премьеры «Идальго из 
Ла-М анчи». Мы все читали роман Сер­
вантеса «Дон Кихот». Я ожидал, когда 
слышал рекламу будущей постановки, 
что уважаемый балетмейстер возьмет 
какую -то соверш енно д ругую  историю  
из о гро м ной  книги , например, про Лю ­
синду, Доротею, Ф ернандо, Карденио... 
У них тоже есть лю бовная история: 
Ф ернандо отбивает Д оротею  у Карде­
нио, а его невеста Лю синда печалится. 
Вот этого я ожидал. Но, к сожалению , 
этого не случилось. «Дон Кихот» Начо 
Дуато -  это балет наших обманутых 
ож иданий. Его нуж но  было бы назвать 
«Хитроумный идальго Начо Дуато из 
Валенсии». Хитро так сделано -  мы 
приш ли и увидели просто балет Пе­
ти п а -Г о р ско го -А н  и си м овой -Б ел  ьско - 
го с его самыми ударными номерами, 
бью щ ими на успех, ну и рядом с ним 
нем нож ко  хореограф ии маэстро. Начо 
Дуато -  мастер одноактны х балетных 
спектаклей. Не все балетмейстеры м о­
гут владеть круп ной  ф ормой, очень 
слож но поставить больш ой балетный 
спектакль. Дуато взялся за «Дон Кихот» 
с л о ги кой  своих преж них постановок. 
Он его динамизировал, и, к сожалению , 
ушла драматургия. Вот эта логическая  
нить, она, к сожалению , растворилась. 
И получилось так, что балет выглядит 
ка к клип. Мы знаем балет, мы его смо­
трели, и наш глаз цепляется за п ривы ч­
ные картинки . Хорош о бы спросить 
людей, которы е никогда не видели 
«Дон Кихота» -  что они скажут. П оймут 
ли они сю жет -  больш ой вопрос. Где 
логика? Вот все персонаж и перешли 
с улицы в этот кабачок и всё, сю жет 
там разреш ился; потом Дон Кихот ухо­
дит из города в поля, к цыганам, в лес, 
а потом появляется во дворце -  каким  
образом? Ему что позвонили, сказали: 
«Дорогой друг, вернитесь, пож алуй­
ста, в город, мы тут празднуем  свадь­
бу, сняли для этого ш икарны й дворец, 
пош или всем замечательные д ор огие  
костюмы, вложили кучу  денег, толь­
ко вас не хватает»? А как с цы ганским  
табором? Какая-то группа цыган за­
ночевала в поле. Проходил мимо Дон 
Кихот, и из чувства како го -то  расового 
неприятия он на них набросился и всех 
разогнал. Так это смотрится. Вот это 
очень грустно, потому что остаются 
вопросы  после просмотра спектакля 
им енно к логи ческом у построению . 
Танцы замечательные, но вот логика... 
Все-таки это серьезны й балет, он пред­
полагает некую  логическую  заверш ен­
ность.

И.Ступников:
-  Я рад, что все выступающ ие так 

подробно, в деталях, сумели проана­
лизировать спектакль, сравнить, что 
они видели и как должно было бы быть. 
Я начну с «Ромео и Джульетты» Начо Ду­
ато. Это его интересный законченны й 
спектакль. Он его создал, он так увидел, 
так сделал. И если бы точно так же он от­
носился к классическому наследию, это 
было бы замечательно. Но что я вижу 
в «Идальго из Ла-Манчи»? М ассовое 
заимствование Петипа-Горского! В пер­
вом акте один к одному: цветочницы 
с выходом, серединой, ко д о й ...

Что меня особенно удивило, так это 
появление Санчо Панса -  тоненького  
как карандаш ик. Когда он вступал в дей­
ствие вместе с толпой, то хотелось вос­
кликнуть: «Да пожалейте мальчика! За 
что вы накинулись на него? Вы же п ро ­
сто его сломаете!». То есть драматургия 
образа соверш енно снята. Главные ге­
рои встречались в первом акте чрезвы ­
чайно странно. Они почему-то станови­
лись друг напротив друга и показывали 
то ли искусство отдельных движ ений, то 
ли между ними шел какой-то  спор. Во 
всяком случае, как появление влюблен­
ных такое реш ение не воспринималось.

Ц ыганский табор произвел на меня 
впечатление сумятицы -  кто, откуда, 
зачем? Я услышал, когда кончился М ин- 
кус и появился Ж елобинский. Я очень 
хорош о помню  замечательный номер 
Голейзовского. У Дуато он другой, но 
получилась какая-то невнятная смесь 
всего. Сцена потеряла и аромат, и пре­
лесть, и экзотику.

Последний акт... Счастливы те, кто 
понял его. Когда вдруг появляется 
крупная фигура Марата Шемиунова 
в роскош ном  черном  одеянии, то пер­
вые мысли такие: «Это прием у Герцога, 
значит это мажордом. Или нет, это Дон 
Кихот? Но какой же это Дон Кихот? Он 
так преобразился?»

Заключая, хочу сказать свое личное 
впечатление. Для меня -  человека, ко ­
торый писал почти обо всех спектаклях 
в М ихайловском театре, в том числе 
о Начо Дуато -  для нашей прессы и для 
Англии, -  этот спектакль был оскор би­
тельным. Мне показалось, что пришел 
человек, решил: «"Лебединое озеро", 
"Спящую красавицу", "Щ елкунчика" 
я уже испортил, возьму теперь то, что 
осталось -  "Дон Кихота", и сделаю, как 
хочу. Смотрите, петербуржцы, и полу­
чайте удовольствие». Но, думается, это 
сработает далеко не со всеми.

М атериал подгот овила  
Наталия Зозулина
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ПЬЕР ЛАКОТТ
САМЫЙ РУССКИЙ 
ИЗ ФРАНЦУЗОВ XX ВЕКА

ПЕЧАЛЬНОЕ ИЗВЕСТИЕ ПРИШ ЛО  ИЗ ПАРИЖ А 10 АПРЕЛЯ 2023 ГОДА -  
НА 92-М  ГОДУ Ж ИЗНИ СКОНЧАЛСЯ ИЗВЕСТНЫЙ Ф РАН ЦУЗС КИЙ ХОРЕОГРАФ 
ПЬЕР ЛАКОТТ. ОН НАДЕЯЛСЯ ПРИЕХАТЬ В М ОСКВУ В ИЮНЕ, ЧТОБЫ ПРИНЯТЬ 
УЧАСТИЕ В ВОЗОБНОВЛЕНИИ СВОЕГО БАЛЕТА «М АРКО  СПАДА»
НА СЦЕНЕ БОЛЬШ ОГО ТЕАТРА, НО НЕ СЛУЧИЛОСЬ...

Вверху: Пьер Лакотт, Екатерина Максимова 
и Станислав Исаев на репетиции «Натали, 
или Швейцарская молочница». Московский 
классический балет под руководством 
Н. Касаткиной и В. Василёва, 1980.
Справа: «Марко Спада». Анжела -  Ольга 
Смирнова. Большой театр, 2013

Лакотт принадле­
жал к легендарному 
поколению танцовщи­
ков и хореографов, ко­
торые начинали свой 
путь в послевоенной 
Франции. Юные даро­
вания -  М орис Бежар, 
Ролан Пети, Пьер Ла­
ко тт  -  п ересека л ись  
в одних и тех же студи­
ях, совершенствовали 
мастерство танца на 
уроках русских бале- 
рин-иммигранток. Ла­
котт пришел в корде­
балет Оперы в 14 лет, 
к 19 годам уже танце­
вал премьерские пар­
тии. Еще до того, как 
создать труппу «Балет 
Эйфелевой башни» 
в 1955, он осуществил 
смелый проект на те­

левидении. 22-летний молодой человек договорился с самим 
королем джаза Сиднеем Беше, что тот напишет для его филь­
ма-балета новую композицию. В 1954 он выпускает балет про 
лунатика «Ночь-волшебница» для бельгийского телевидения. 
Фильм удостаивается премии, успех кружит голову начина­
ющему хореографу и в 1955 он покидает Парижскую Оперу. 
1960-е годы проходят для Лакотта под знаком работы в ба­
летной компании «Музыкальная молодежь Франции», где он 
встречает танцовщиков Гилен Тесмар и Михаэля Денара. Они 
танцуют во всех оригинальных постановках Лакотта, но хоре­
ограф чувствует, что уникальная своими данными и «нездеш­
ней» романтической фактурой Тесмар заслуживает чего-то 
большего. Лакотт вспоминает свои юношеские увлечения 
балетной стариной и беседы с Любовью Егоровой, которая 
танцевала с Христианом Иогансоном, 
последним партнером Марии Тальони.
В его голове рождается проект рекон­
струкции тальониевской «Сильфиды» 
для Тесмар, который он надеется явить 
миру как настоящее чудо, поэтому го­
товит его для показа по телевидению 
полностью самостоятельно. Лакоттов- 
ская «Сильфида» завоевала сердца

миллионов зрителей, и в 1971 году после телепремьеры спек­
такль вошел в репертуар Парижской Оперы. Балет много раз 
возобновлялся в Париже и ставился в других странах. В 1979-м 
он перенес свою «Сильфиду» на сцену Новосибирского теа­
тра оперы и балета. В том же 1979-м Кировский (ныне М ари­
инский) театр представил «Вечер старинной хореографии» 
из реконструированных Лакоттом фрагментов забытых бале­
тов. В 2011 «Сильфида» появится в Москве, в МАМТе. После 
«Сильфиды» Лакотт поставил балеты: «Коппелия» (1973), «Ле­
бединое озеро» (1976), «Дева Дуная» (1978), «Жизель» (1978), 
«Марко Спада» (1981), «Натали, или швейцарская молочница» 
для Екатерины Максимовой (Балет Касаткиной и Василёва, 
1981), «Жар-птица» (1991), «Тень» и «Гитана» (1993), «Озеро 
фей» (1995), «Видение розы» (1997), «Дочь фараона» (Боль­
шой театр, 2000), «Щелкунчик» (2000), «Пахита» (2001), «Унди­
на» (М ариинский театр, 2006) и др. Его последним творением 
стал балет «Красное и черное», поставленный в Парижской 
Опере в 2021 году после выхода из эпидемии.

Лакотта не смущали никакие санкции против России. Он 
искренне любил русский балет и всегда с удовольствием при­
езжал в Россию на постановки. Более 20-ти лет в репертуаре 
Большого театра значится поставленный им по приглаше­
нию Владимира Васильева в 2000 году балет «Дочь фараона», 
а в июне этого года должен возродиться «Марко Спада», по­
ставленный им в Большом в 2013.

Для редакции нашего журнала трогательна память встре­
чи с Пьером Лакотом во время подготовки балета «Дочь 
фараона» в Большом театре. Он рассказывал, как нашёл 
женскую вариацию и ещё одну не полную от носителей, ис­
полнявших этот балет. Это подсказало ему стиль и позволило 
начать работу. Для любого профессионального коллектива 
классического балета очень важно для чистоты школы тан­
ца иметь в репертуаре развёрнутые композиции, вариации 
и дуэты, и тогда, выходя на сцену, артисты с тонкостью пере­
дают стиль хореографии -  считал Пьер Лакотт, насыщая свои 
очень авторского художественного вкуса балеты всем богат­
ством и красотой прекрасной классики. Хореограф-поэт, ко­
торым он был и останется в жизни балетных театров мира.
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ЯРКОЕ ИМЯ В ИСТОРИИ 
ОТЕЧЕСТВЕННОГО ИСКУССТВА
23 АПРЕЛЯ УМЕР АНДРЕЙ БОРИСОВИЧ ПЕТРОВ -  ОСНОВАТЕЛЬ 

И БЕССМЕННЫЙ ХУДОЖ ЕСТВЕННЫЙ РУКОВОДИТЕЛЬ -  ГЛАВНЫЙ 
БАЛЕТМЕЙСТЕР ТЕАТРА «КРЕМЛЁВСКИЙ БАЛЕТ», НАРО ДНЫ Й АРТИСТ 
РОССИИ, ЛАУРЕАТ ГОСУДАРСТВЕННЫХ ПРЕМИЙ, СЕКРЕТАРЬ СОЮЗА 
ТЕАТРАЛЬНЫХ ДЕЯТЕЛЕЙ РОССИИ, ПРЕДСЕДАТЕЛЬ КО М ИС СИИ ПО 
ХОРЕОГРАФИИ СТД РОССИИ, ПРОФЕССОР КАФЕДРЫ  ХОРЕОГРАФИИ 
И БАЛЕТОВЕДЕНИЯ М ОСКОВСКО Й ГОСУДАРСТВЕННОЙ АКА Д Е М И И  
ХОРЕОГРАФИИ. АНДРЕЙ БОРИСОВИЧ -  НАШ  ЛАУРЕАТ ПРИЗА «ДУШ А 
Т А Н Ц А »-1999 В Н О М И Н А Ц И И  «РЫЦАРЬ ТАНЦА» И ЧЛЕН ТВОРЧЕСКОГО 
СОВЕТА Ж УР Н А ЛА «БАЛЕТ». ЕМУ БЫЛО 77 ЛЕТ.

Андрей Петров ро­
дился в семье актри­
сы Московского театра 
«Роман» Ольги Петровой 

и танцовщика Большого театра Бориса Холфина -  представителя 
знаменитой балетной династии Холфиных. В 1965 он окончил Мо­
сковское хореографическое училище и поступил в труппу Большого 
театра, где танцевал до 1986. Танцовщик яркой индивидуальности, 
он исполнял ведущие характерные и игровые партии в классиче­
ских и современных балетах: Индийская кукла («Щелкунчик»), Га­
маш, Джига («Дон Кихот»), Кот в сапогах, Крестьянский танец, Ката- 
лабют («Спящая красавица»), Мазурка и Краковяк («Бахчисарайский 
фонтан»), Боярин («Иван Грозный»), Подгулявший нэпман («Золотой 
век»), Фокусник («Петрушка») и другие. Всего -  37 партий.

С 1977, по окончании ГИТИСа имени А.В. Луначарского, пробует 
себя, как балетмейстер-постановщик. Продолжая танцевать в Боль­
шом, в течение 2-х лет проходит стажировку у Ю. Григоровича, ставит 
на сцене ГАБТа балеты: «Калина красная» на муз. Е. Светланова, «Де­
ревянный принц» Б. Бартока, «Рыцарь печального образа» на муз. Р. 
Штрауса, «Эскизы» на муз. А. Шнитке, танцы в опере «Ифигения в Ав- 
лиде» К.В. Глюка. Кроме того, является соавтором режиссера Б.А. По­
кровского в создании оперы-балета «Млада» Н.А. Римского-Корса­
кова и др. Также ставит балетные спектакли на других сценах России 
и за рубежом. В 1990 создает авторский театр «Кремлёвский балет». 
За короткое время коллектив завоевывает авторитет и международ­
ное признание. Постоянной площадкой театра стала сцена Государ­
ственного Кремлёвского дворца, где Андрей Петров более чем за 
30 лет поставил 19 оригинальных балетов на сюжеты известных ли­
тературных произведений и классику в собственных редакциях: 
«Руслан и Людмила» на муз. Глинки -  Агафонникова (1992), «Щелкун­
чик» Чайковского (1993), «Наполеон Бонапарт» Хренникова (1995), 
«Зевс» Араписа (1996), «Лебединое озеро» Чайковского (1997), «Не­
вский проспект» на муз. Шостаковича -  Шнитке (1997), «Том Сойер»

Овсянникова (1998), «Фантастическая симфония» на муз. Берлиоза 
(2000), «Коппелия» Делиба с фрагментами музыки Гофмана (2001), 
«Катя и Принц Сиама» Овсянникова (2003), «Жизель» Адана (2003), 
«Спящая красавица» Чайковского (2005), «Эсмеральда» Пуни -  Дри­
го (2006), «Фигаро» на муз. Россини и Моцарта (2008), «Снегурочка» 
на муз. Чайковского (2009), «Тысяча и одна ночь» Амирова (2010), 
«Волшебная флейта» на муз. Моцарта (2014), «Аленький цветочек» 
(2018), «Продавец игрушек» Шелыгина (2022). С 1990 «Кремлёвский 
балет» провел свыше 100 гастрольных поездок в 30 странах мира. 
С первых дней основания коллектива и до последнего дня своей 
жизни ведущим педагогом-репетитором театра была выдающаяся 
Екатерина Максимова.

В 2005 Петров стал одним из художественных руководителей 
проекта «Русские сезоны XXI века» наряду с народным артистом 
России Андрисом Лиепой. Андрей Петров успешно совмещал твор­
ческую деятельность в театре с преподавательской работой в МГАХ. 
Он был председателем Оргкомитета Международного конкурса ар­
тистов балета и хореографов в Москве, председателем жюри Все­
российского конкурса артистов балета имени Г.С. Улановой, членом 
жюри многих престижных балетных конкурсов и фестивалей.

Андрей Петров рыцарски служил балетному искусству во 
всех его ипостасях.

М ожно быть хорошим танцовщиком. И он им стал.
М ожно быть продуктивным хореографом. И он им стал.
М ожно быть мудрым руководителем. И это стало более чем 

30-летним фактом.
Но далеко не всем дано быть личностью. Андрей Борисович 

Петров -  личность, личность творческая, яркая. И именно это 
определило его жизненный путь, позволило создать свой автор­
ский театр и не где-нибудь, а в центре Москвы, в Кремлёвском 
дворце. И именно поэтому он стал секретарём Союза театраль­
ных деятелей России и взял на себя ответственность за Россий­
скую хореографию; и, как заведующий кафедрой балетоведения 
МГАХ, стал воспитывать будущее отечественного балета. С его 
именем связано уважение, престиж, гордость за отечественное 
искусство -  и награды подтверждают его заслуги.

Рыцарь Балета -  главное качество его человеческой сущ­
ности. В страницы истории отечественного искусства по праву 
вписано его имя и творческое наследие. А для тех, кто с ним об­
щался, он был внимательным и чутким человеком, другом, кол­
легой, наставником, обязательным и ответственным партнёром. 
И таким останется в памяти.

С первых лет существования журнала «Балет» Андрей Бори­
сович -  член его Редакционной коллегии и Творческого совета. 
Это позволяло нам чувствовать его поддержку, советы, оценки.

Когда уходят такие люди, остаётся пустота. Их не кем заме­
нить. Но в сердцах людей, в их памяти навсегда сохранится его 
светлый образ.

С Екатериной Максимовой 
в репетиционном зале ЦКД, 1990-е.
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ХОРЕОГРАФИЧЕСКИЕ  
КОЛЛЕКТИВЫ  РОССИИ
ЧАСТЬ III: ПЕРМЬ,ЧЕЛЯБИНСК, 
НОВОСИБИРСК, КРАСНОЯРСК

Продолжение, начало в №№ 7 [237] 2023; 2 [238] 2023

ОТ СТОЛИЧНЫХ ТЕАТРОВ И ИХ ФИЛИАЛОВ, ПРО КОТОРЫЕ МЫ РАССКАЗАЛИ В ПРЕДЫДУЩИХ ДВУХ ВЫПУСКАХ, 
ПЕРЕХОДИМ К РЕГИОНАЛЬНЫМ В ГОРОДАХ-МИЛЛИОННИКАХ. И НАЧНЁМ С ПРЕДУРАЛЬЯ, ЗАТЕМ -  ЮЖНЫЙ УРАЛ И СИБИРЬ.

ПЕРМЬ
Город на востоке европейской части России -  крупный многоотраслевой промышленный, научный и культурный центр Урала 

с населением более 1 000 000 человек. В Перми располагаются два театра с балетными труппами: основной -  академический театр 
оперы и -  балета и муниципальный.

ПЕРМЬ
Т Е А Т Р
ОПЕРЫ
БАЛЕТА

Пермский госу­
дарственный ака­
демический театр 
оперы и балета 
имени П.И. Чай­
ковского.

Свою историю ведёт с 7 декабря (24 
ноября по старому стилю) 1870 года, от­
крылся оперой М.И. Глинки «Жизнь за 
царя», располагался в деревянном зда­
нии, построенном в 1864 году. В 1874-м 
его разбирают, чтобы на том же месте 
возвести новый каменный театр. Совре­
менное здание театра в стиле позднего 
русского классицизма с залом, рассчитан­
ным на 900 зрительских мест, по проекту

Р. Карвовского (и его соавтора В. Попа- 
тенко) -  архитектора также и фамильного 
дома Дягилевых -  открыт после рекон­
струкции в 1878 году, хотя не всё еще было 
доделано -  отделочные работы продол­
жались до 1880 года. В репертуаре театра 
оперные спектакли чередовались с дра­
матическими, а вот балет появился значи­
тельно позже, уже при Советской власти. 
2 февраля 1926 года -  день рождения
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Пермского балета. В этот день состоялась 
премьера балета «Жизель» Адана в испол­
нении учащихся местной хореографиче­
ской студии. Спектакль подготовил солист 
ГАБТа СССР Б. Щербинин. В 1931 году театр 
получает официальное название «театр 
оперы и балета». На пермской сцене впер­
вые поставлен балет «Лебединое озеро» 
П. Чайковского под руководством балет­
мейстера О. Чаплыгиной -  выпускницы 
студии М. Мордкина. В балетную труппу 
приходят выпускники М осковской ба­
летной школы. В годы войны (1941-1945)

сцену уступили эвакуированной Мари- 
инке, на которой выступали Г. Уланова, 
К. Сергеев, Т. Вечеслова, Н. Дудинская, 
Ф. Балабина, А. Шелест, С. Каплан и другие. 
В Молотове, как тогда называлась Пермь, 
в 1942 году А. Хачатурян пишет балет 
«Гаянэ», премьера которого прошла там 
же в декабре, а в 1943 году С. Прокофьев 
завершает балет «Золушка». В 1957 году 
началась генеральная реконструкция зда­
ния, в результате которой зал увеличился 
до 1 020 мест, а в 2024 планируют открыть 
Новую сцену с залом на 2 500 зрителей.

С 1988 года театр проводит Междуна­
родный открытый балетный конкурс 
«Арабеск» имени Е. Максимовой, а также 
является инициатором первого Дяги- 
левского фестиваля. В составе балетной 
труппы 88 артистов, которые участвуют 
в 41 спектакле. В репертуаре преобладает 
классика, но есть и Баланчин, и Форсайт, 
и работы отечественных хореографов. 
С 2020 года руководство балетной труп­
пой осуществляет танцовщик и хорео­
граф, солист балета М ариинского театра 
Антон Пимонов.

БАЛЕТ Балет Евгения
Н  ЕВГЕНИЯ Панф илова -

О /  ПАНФИЛОВА театР ^ в р е м е н ­
ной хореогра­
фии. Родился во 

времена СССР, а корнями уходит в 1979 
год, когда Евгений Алексеевич создал 
в городе театр пластического танца «Им­
пульс». Поменяв ещё несколько названий, 
в 1994 году коллектив получил нынешнее 
имя, а вот государственным театр стал 
только в 2000, всего за два года до тра­

гической гибели основателя, духовного 
вдохновителя и одного из первооткры­
вателей современной хореографии у нас 
в стране. Упавшее знамя поднял Сергей 
Райник, правая рука Панфилова на тот мо­
мент, который, трепетно относясь к насле­
дию мастера, умело дополняет репертуар 
и своими работами, и приглашает других 
хореографов. В афише более 20 постано­
вок, в основном -  одноактники. В труппе 
22 артиста. За все свои годы существова­
ния театр не имел своей площадки. Дол­

гие годы репетиционной базой служил 
«Дворец молодежи» Перми. В 2019 году 
началось строительство собственного 
здания и сцены театра. В этом году долж­
но случиться знаковое для театра собы­
тие -  появится своё здание с залом на 130 
мест! А пока труппа много гастролирует, 
в родном же городе выступает на самых 
престижных театрально-концертных пло­
щадках.

ЧЕЛЯБИНСК
Один из крупнейших промышленных городов-миллионников -  почти 1 200 000 человек. Челябинск -  второй по величине куль­

турный, экономический, деловой и политический центр Урала, расположенный в азиатской части России на восточном склоне Ураль­
ских гор -  на геологической границе Урала и Сибири, -  имеет неофициальное почётное название «Ворота в Сибирь». В Челябинске, 
как и в Перми, очень похожая ситуация с театрами -  их также два, и они схожих форматов.

Ч е л я б и н с к и й  
г о с у д а р с т в е н ­
ный академиче­
ский театр оперы 
и балета имени 
М.И. Глинки.

Театр со слож­
ной судьбой: планировали открыть 7 ноя­
бря 1941 года, но начавшаяся война внес­
ла свои коррективы и в уже готовое зда­
ние въехал эвакуированный из Москвы 
оборонный завод. После масштабной по­
слевоенной реконструкции (сцена и орке­
стровая яма были залиты бетоном), кото­

рая продолжалась до 1955 года, театр рас­
пахнул свои двери зрителям 29 сентября 
1956 года. Первый театральный сезон от­
крыли оперой А. Бородина «Князь Игорь». 
Балетную труппу полностью сформиро­
вали из выпускников Вагановки -  Ленин­
градского хореографического училища. 
В настоящее время в составе балетной 
труппы театра: народная артистка России 
Т. Предеина, заслуженные артисты России 
С. Тараторин и А. Цвариани, артисты -  лау­
реаты Международных конкурсов. Всего -  
66 артистов, которые заняты в 16 спекта­
клях, преимущественно -  золотое насле­

дие классического балета. В 1980-1983 гг. 
была проведена вторая реконструкция 
здания, в результате которой оно обрело 
современный вид. Вместимость зритель­
ного зала составила 894 места. С 2002 года 
в театре ежегодно проводится Междуна­
родный фестиваль балета «В честь Екате­
рины Максимовой». Руководит балетом 
народный артист России Юрий Клевцов, 
сначала (с 2011 по 2016 г.) как главный 
балетмейстер, с 2017 -  художественный 
руководитель балета.

Челябинский театр 
современного танца.

Официально те­
атр основан в 1992 году при поддержке 
администрации города, но свою историю

ведёте 1978, когда Владимир Пона создал 
при Политехническом институте студен­
ческий ансамбль хореографических ми­
ниатюр «Движение», на базе которого 
в 1992 году учредили муниципальный

танцтеатр «Русский вариант», а через 
5 лет (в 1997) театр получил сегодняш­
нее имя. Основатель и первый худрук 
коллектива -  хореограф Владимир Ро­
манович Пона возглавлял театр до конца
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своих дней в 2021 году. В составе труппы 
21 танцовщик, 13 из них -  хореографы, 
которые создают собственные спектакли. 
Художественный руководитель театра -  
Ольга Пона. За годы существования со­
здано 90 спектаклей. В афише текущего

сезона 25 названий. Театр базируется 
в Доме культуры местного завода метал­
локонструкций, но там сцены нет, так что 
выступает коллектив на разных площад­
ках и много гастролирует не только по 
России, но и за рубежем, побывав в 23

странах мира. Труппа постоянно участву­
ет в российских, зарубежных фестивалях 
современного танца. Дважды работы те­
атра становились лауреатами «Золотой 
маски» в главной конкурсной номинации 
«лучший спектакль современного танца».

НОВОСИБИРСК
Третий по численности населения (после Москвы и Санкт-Петербурга) город России -  1 633 595 человек. Новосибирск -  самый 

большой город в Азиатской части России (за ним следуют Екатеринбург и Челябинск), является крупнейшим торговым, деловым, 
культурным, образовательным и научным центром Сибири. В Новосибирске единственный музыкальный театр с балетной труппой. 
Он же -  главное культурное развлечение жителей и гостей Новосибирска.

О П Е Р А  I Б А Л Е Т

Новосибирский государственный ака­
демический театр оперы и балета.

Открытие театра состоялось через 
три дня после окончания Великой отече­
ственной войны -  12 мая 1945 года, хотя 
к строительству амбициозного здания

приступили ещё в начале тридцатых. Уже 
через 10 лет состоялись первые гастро­
ли на сцене Большого, а в 1957 и первые 
зарубежные -  в Китае. В 1963 году театр 
обрёл приставку «Академический», а для 
балетной труппы 60-70-е годы стали пе­
риодом становления -  как раз в это вре­
мя начинал свой путь балетмейстер Олег 
Виноградов. В 90-е НОВАТ вышел на меж­
дународный уровень и осуществил ряд

постановок совместно с зарубежными 
театрами, продолжив эту практику и в XXI 
веке. Театр располагает двумя сценами, но 
балет идёт только на Большой, вмещаю­
щей 1449 зрителей. Сегодня в репертуаре 
театра представлено 22 спектакля, пре­
обладает немеркнущая классика. В труп­
пе -  114 артистов. С октября 2021 года её 
возглавляет Леонид Сарафанов, занимаю­
щий должность руководитель балета.

КРАСНОЯРСК
Самый восточный город-миллионер в России -  1 187 771 человек, неофициально именуемый столицей Сибири. Красно­

ярск -  крупнейший из старинных городов Сибири и крупнейший экономический, образовательный и культурный центр Восточной 
Сибири. Как и Новосибирск, он располагает единственным музыкальным театром с балетной труппой.

БАЛЕТ Основан в 1976
году. Здание было

построено в 1966-76 годах и изначально 
предназначалось для театра музыкальной 
комедии, но в начале 70-х было принято 
решение об открытии в городе театра опе­

ры и балета. Первый театральный сезон от­
крыли 20 декабря 1978 года. В тот день в го­
роде на Енисее представили оперу А. Боро­
дина «Князь Игорь», а на следующий день -  
балет П. Чайковского «Лебединое озеро». 
В первый же сезон поставили «Жизель» 
А. Адана и несколько одноактников, среди 
которых «Кармен-сюита» Ж. Бизе-Р. Щедри­
на и «Барышня и хулиган» Д. Шостаковича. 
С тех пор репертуар театра постоянно по­
полнялся, а всего, с момента открытия, на

сцене прошли 73балетныепремьеры.Вэтом 
сезоне в афише театра 33 постановки, по 
большей части -  классика, но есть и ра­
боты современных хореографов. Зритель­
ный зал театра рассчитан на 836 мест. В со­
ставе балетной труппы 74 артиста. 16 лет 
возглавлял не только балет, но и осущест­
влял художественное руководство теа­
тром заслуженный артист России Сергей 
Бобров, оставивший свой пост 1 октября 
2022 г. С тех пор должность пока вакантна.

Кирилл БУЗАНОВ
Продолжение следует...
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В ПОСТАНОВКЕ ЛИН ХВАЙ-МИНА 
«ЛУННАЯ ВОДА»
MEANING-FORMING CATEGORIES 
OF CHINESE PHILOSOPHY AND AESTHETICS 
IN THE PERFORMANCE OF LIN HWAI-MIN 
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В Китае на протяжении всей истории 
его развития, начиная с возникновения 
государственности в эпоху первой ди­
настии Ся (XXI-XVI вв. до н.э.) и Шан/Инь 
(XVI-XII/XI вв. до н.э.) и по сей день, доми­
нантой и высшей ценностью являлась фи­
лософия, которая пронизывала все сферы 
жизнедеятельности общества и представ­
ляла собой знание, возвышающее разум 
до сверхнравственного.

Китайская философия представляла 
собой «единый идеологический комплекс, 
сочетавший в себе признаки филосо­
фии, науки, религии и искусства», где го­
сподствовал натурализм, «преобладала 
тенденция к полному погружению ми­
фологем в историческую конкретику», 
существовала тесная связь с литератур­
ной мыслью, и место формальной логики 
занимала нумерология -  как стройная си­
стема «символических форм, отражающих 
универсальные количественные и струк­
турные закономерности мироздания» [2].

Эстетическое отражение мира, свя­
занное с художественным мироощуще­
нием, и пониманием сферы искусства как 
всеобъемлющей, всепроникающей -  важ­
нейшее свойство китайской культуры 
в целом. Так, синолог В.В. Малявин пи­
шет: «Главный вопрос китайской тради­
ции -  каково отношение человека к миру, 
как «используются» вещи? < ... > не идеи, 
а отношение к идеям, не образ жизни, 
а способ отношения к жизни, самое ка­
чество переживания» [3, с.10]. Человек, 
принимая всё как данность, при этом вы­
деляя какое-нибудь важное свойство, су­

щественный образ, видоизменяя его, тем 
самым открывается для творчества и соз­
дает искусство. Так, Лин Хвай-мин -  тай­
ваньский хореограф и основатель первой 
на острове компании современного танца 
«Юньмэнь», известной во всем мире как 
Cloud Gate Dance Theater, сосредотачи­
вается в своем творчестве на китайской 
философии, эстетике и боевых искусствах, 
которые являются «важным каналом 
трансляции традиционных культурных 
и духовных ценностей, обычаев и норм 
поведения, <...> своеобразной формой 
живой исторической памяти китайского 
народа, слепком его культуры» [1, с. 430].

Находясь в поиске новых форм, Лин 
Хвай-мин обращается к потенциалу китай­
ских боевых искусств и в 1996 году пригла­
шает для работы со своими танцовщиками 
мастера боевых искусств Сюн Вэя. Первым 
итогом последовавшей двухлетней ра­
боты явился спектакль «Шуйюэ» (shuîyuè, 
7jCËj), то есть «Лунная вода» на музыку ше­
сти сюит И.-С. Баха для виолончели соло, 
премьера которой состоялась 18 ноября 
1998 года в Национальном театре Тайбэя.

Лин Хвай-мин создает образ воды 
и луны, отраженной в воде, настраиваю­
щий на атмосферу философского размыш­
ления, призрачности, иллюзорности бы­
тия. Здесь реализуется философия тайцзи, 
основанная на даосской концепции воды, 
согласно которой все должно течь и все 
изменчиво. Текучесть и изменчивость во­
площены в музыке И.-С. Баха, имя которо­
го в переводе с немецкого языка означает 
«ручей».

Хореография «Лунной воды» постро­
ена на методе тайцзи даоинь, который 
разработал мастер боевых искусств Сюн 
Вэй в 1970-ых годах, взяв за основу три 
стиля тайцзицюань (Чэнь, Ян, Хао). Тайц­
зицюань (буквально: Кулак Великого пре­
дела) -  это боевое искусство и одновре­
менно практика духовного совершенство­
вания, основанная на философии тайцзи.

Тайцзи (т.е. Великий предел) в кос­
мологическом смысле -  это разделение 
первичной цельности бытия Беспредель­
ного (уцзи), где в безграничности суще­
ствует пневма ци: на силу земли Инь и силу 
неба Ян, и их последующий круговорот, 
являющий изначальную силу вселенско­
го дыхания (юань ци) и все многообразие 
мироздания.

Для базовой подготовки тела и раз­
ума к практике тайцзицюань первона­
чально предназначался тайцзи даоинь, 
впервые ставший технической основой 
и средством выразительности в хореогра­
фии «Лунной воды». Тайцзи даоинь -  это 
одна из форм цигун в движении, где связь 
между внешним проявлением в физиче­
ских телодвижениях тока ци по мериди­
анами организма и внутренней работой 
с ци и дыханием -  позволяет восстано­
вить утраченную память естественных 
движений, осуществляющихся на ин­
стинктивном уровне, освободить тело от 
диктата ума и, как следствие, его результа­
тов в виде непроходимых перенапряжен­
ных зажатых участков.

Необходимым условием и целью тай­
цзицюань и разработанного на его основе
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тайцзи даоинь Сюн Вэя является дости­
жение баланса между парами противо­
положных качеств. Это поиск срединной 
точки между инь-ян, которая, однако, не 
является раз и навсегда установленной.

Согласуясь с философией тайцзи, 
Лин Хвай-мин использует тела своих 
танцовщиков как инструмент для инте­
грации противоположностей инь-ян, то 
есть нахождения баланса между ними, 
центрирования, приведения в единство, 
чтобы позволить силе дыхания через 
движения тела питать энергией ци и са­
мих исполнителей, и спектакль, который 
они создают «здесь и сейчас», и зрителя. 
Дыхание заключено в сжатии -  расшире­
нии, в его фазах предстает весь мир. «Суть 
танца -  это жизнь, дыхание»1, -  сказал 
хореограф, визуализируя в танце музыку 
И.-С. Баха, в каждой фразе которой заключе­
ны переходы от вдоха с нарастанием дина­
мики через точку золотого сечения к выдоху 
со снижением и спадом напряжения [6].

Танцовщики достигают бесконечно 
медленного движения, благодаря владе­
нию основополагающими принципами 
практики тайцзи, такими как достижение 
состояния покоя в сердце, принцип мяг­
кого отпускания напряжения (sông rôu, Щ  
Ш )2 и принцип чередования медленного 
(màn, Ш) и быстрого (kuài, '№). Они гиб­
ко и непрерывно управляют потоком ци 
и в соло, и в дуэтах, и в массовых сценах. 
Волнообразная траектория изменений 
в их телах, когда инь переходит в ян и об­
ратно, отражает принцип покоя в движе­
нии и движения в покое, что значит быть 
спокойным, как гора, и двигаться, как река.

Соединение покоя (цзин) и движения 
(дун) дает путь (дао). Дао порождает все 
вещи и явления мира, пребывает в его 
сокровенной глубине, но остается непро- 
явленным и невидимым. Тайцзи отражает 
структурный, а дао -  процессуальный 
аспект бытия. При этом «Великий предел 
не пустой, а скорее ци в состоянии непре­
рывности» [4, с. 43].

Концентрация и рассеивание ци осу­
ществляется через пробуждение гармо­
ничной связи между человеком (жэнь), 
небом (тянь) и землей (ди). Небо и земля 
предстают в качестве крайних фаз рассе­
ивания и концентрации ци. Танцовщики 
Лин Хвай-мина, реализуя эту связь, пропу­
скают через свое тело, как через воронку, 
энергию ци от Неба и от Земли. Это делает 
их укоренёнными, устойчивыми и позво­
ляет с легкостью исполнять технические 
трудности в соответствии с принципом 
естественности (цзижань) и передавать 
различные стадии покоящейся энергии 
воды. Работа с ци, с бесконечностью ее 
превращений, являет естественную кра­
соту, утонченность, созвучную природе.

Вода -  мягкая и уступчивая, не под­
дающаяся сжатию и способная смести все 
на своем пути, таящая в своей стихии инь 
силу ян, -  представлена в хореографии 
Лин Хвай-мина как своего рода исследова­
ние отдельных её состояний (покоя, силы, 
чистоты и трансформации) и качеств (рас­
ширения, наполнения и последующего 
вовлечения в сферу расширения).

Соотносить свои движения с потоком 
воды -  означает способность быть откры­
тым для собственного опыта трансформа­
ции ци и любого творческого процесса. 
Танцовщики реализуют принцип «обра­
щения в слушание и вчувствование», ког­
да умение слушать ухом, влечет за собой 
способность слушать сердцем, а затем 
и самим дыханием, которое, согласно ки­
тайскому мировоззрению, пронизывает 
собой всё, в том числе и тело человека. 
Как отмечал хореограф, «истинная тема 
[его постановок] -  не Тайвань, не Азия, 
не мифы и не история, а "пейзаж челове­
ческого сердца"»,3-4 внимание к которому 
позволяет раскрыться красоте [5].

Идея подобия микро- и макромира, на 
основе которой существует и развивается 
Вселенная, прослеживается и в постанов­
ке Лин Хвай-мина. Здесь величие музыки 
И.С. Баха пронизывает хореографию, вы­
водит на уровень диалога, где внутреннее 
и внешнее стремится к единству. В фина­
ле -  мелодия, непрерывно расширяю­
щаяся и сужающаяся на протяжении сво­
его развития, сводится в один звук, пред­
метная форма словно теряется, исчезает 
в прихотливой игре выпуклых и вогнутых 
линий, и зритель внезапно осознает все­
ленская пустоту (сюй), которая пронизы­
вает собой все, являясь не отсутствием 
всего, не мертвым ничем, а реальностью 
динамической, предполагающей скры­
тую внутреннюю активность, то есть на­
полненность (ши), нечто таинственное 
внутри, свет, чистоту и спокойствие. Воз­
врат к изначальному состоянию пустоты 
(высшая стадия даосского совершенство­
вания) необходим для постижения дао, 
чье воплощение в боевых искусствах 
и в хореографии Лин Хвай-мина симво­
лизирует принцип плавного перетекания 
и беспрерывно вьющейся нити, когда все 
движения словно нанизаны на одну нить. 
Именно, пребывая в состоянии пустоты, 
человек, чье тело ей пронизано, прибли­
жается к единению со Вселенной.

В постановке Лин Хвай-мина «Лунная 
вода» нашли свое воплощение следу­
ющие категории китайской философии 
и эстетики:

-  триада (сань цай): небесное (тянь), 
земное (ди) и человеческого (жэнь);

-  естественность, спонтанность в при­
роде (цзижань);

-  превращение энергии (ци);
-  баланс и превращение полярных ка­

честв инь-ян;
-  Путь (дао);
-  Великий предел (тайцзи), возникаю­

щий из Беспредельного (уцзи);
-  изначальная сила дыхания (юаньци) 

(прежденебесное -  получение изначаль­
ной силы дыхания зародышем, вдох-вы­
дох в повседневной жизни человека -  по- 
сленебесное дыхание);

-  пустота (сюй) -  наполненность (ши), 
покой (цзин) -  движение (дун);

-  центрированность, срединность 
(чжун), обеспечивающая концентрацию ци.

А также идеи:
-единства действия на микро- и ма­

кроуровне;
-  внимания к процессу, происходяще­

му «здесь и сейчас»;
-  понимания формы не как замкнутого 

статичного контура, а как подвижной кон­
фигурации, через которую осуществляет­
ся циркуляция энергии ци;

-  следования творческим метаморфо­
зам бытия, которые таятся внутри чело­
веческого сердца, проникновения в них, 
так как реальность подобна их теневому 
отражению.
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1 "The essence o f dance is life, breath".
2 Sông rôu, ШШ  -  мягкое (легкое, нежное) отпускание (освобождение, отдых).
3 В китайской культуре сердце является вместилищем разума, обозначается одним понятием.
4 "His true subject is not Taiwan or Asia or myth or history, he says, but "the landscape o f the human heart".
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POST SCRIPTUM

Давайте в конце концов разберёмся. Видимо приш ло 
время чтобы понять, что есть что, и постараться услышать 
друг друга и сделать выводы не ради личны х амбиций и ин­
тересов, а во имя уважения и самоценного искусства: искус­
ство театра, искусство балета, искусство хореограф ии, искус­
ство танца.

Начнём с того, что у каж дого  народа, у каж дой страны 
есть свои традиции. И это не праздное, и не консерватив­
ное понятие. Это вековое, сложивш ееся в культурный код 
и образующ ее централизирую щ ее понятие. И в этом смысле 
Россия, наш народ и сценическое искусство имеют большие 
и самоценные культурные понятия, в том числе и в хоре огра ­
фии. О собенностью  этой культуры является широта взгля­
дов и интересов к м ировом у искусству. Но не в коем случае 
не прямые переносы, а ассимиляция достиж ений и ценност­
ных явлений на свою культурную  почву. И уж  не в коем  слу­
чае не подражательство, что всегда ниже худож ественного 
уровня. Сказав о том, что представляется, если м ож но так 
сказать, теоретической (почти научной) основой, обратимся 
к практике  сегодняш него дня.

Понимая, что время (особенно очень стремительное как 
наше) вносит свои коррективы , спросим  зрителя: пойдёте 
ли вы смотреть (не м огу употреблять слово спектакль) вечер 
балета второй раз? Мы это делали многократно и слышали 
ответы: «было интересно, но повторить не хотелось бы» (это 
лучш ий вариант), «мы скучали, но, если это существует, нужно 
хоть раз увидеть», «нет конечно, не знаю красиво ли это, но 
как-то не про людей, не про жизнь» и так далее и тому подоб­
ное. И только единицы п оклонников  того или иного артиста 
или артистки, сожалея, что с трудом отличили того и другого 
от им подобных, собирались повторить просмотр и оценить, 
что ей или ему удалось сделать то или иное Pas. А ведь такой 
репертуар стал повсеместным. И если еще недавно он разбав­
лял богатейший репертуарный список шедевров М ариинки, 
то сегодня он превалирует на сцене Пермского театра оперы 
и балета, Нижнего Новгорода и в театре М осквы (что особен­
но не укладывается в голове) -  в театре имени К.С. Станислав­
ского  и Вл.И. Немировича-Данченко, лю бимом московскими 
поклонникам и балета. «И с этим придётся жить, смириться», -

говорят балетные журналисты. И этому бурно аплодируют, 
крича с правых задних рядов те, кому это задано.

О значает ли сказанное, что это плохо? Нет, конечно  же.
Есть разные уровни худож ественной одаренности ав­

торов -  молодых хореограф ов. Есть разные музыкальность 
и дар воссоздать хореограф ический мотив. Есть вы сокий 
проф ессионализм артистов этих театров, прош едш их вели­
колепную  ш колу классического  балета наших академий, кол­
леджей, училищ , по-преж нем у верных классическому обра­
зованию . А дальше авторы этих ком позиций вслух заявляют, 
что именно это -  искусство будущего. Возможно.

Но, может быть, не стоит его опережать? Ведь мы пока 
ещё люди, а не роботы. И не только искусственны й раз­
ум, но и чувства, эмоции пока характерны  для времени. 
А новое по-настоящ ему -  всегда осознавало традиции на­
рода. Для России это -  глубокие, заставляющие переживать 
(а не только наблюдать) эмоционально трогаю щ ие, очищ а­
ющие чувства о ж изни и её бытие. Ведь сумели же, остав­
шись с театром, создать прогрессивны е для своего времени 
спектакли Ю рий Григорович, И горь Бельский, Борис Эйфман 
и ряд других хореограф ов в театрах страны. Сумели же, став 
в русле времени хореограф ами театра, Дж он Ноймайер, 
Ролан Пети, М орис Бежар, Д ж он Кранко -  в своих странах.

О тмечу также, что для России программа одноактны х 
балетов давно не новость. Достаточно назвать «Ш опениа- 
ну», «Петрушку» Михаила Ф окина, «Послеполуденный отдых 
фавна» Вацлава Н еж инского  и ряд других, регулярно идущих 
и ныне на наших сценах. Но их всегда, какую  бы лексику  хо ­
реографы не использовали, отличала театральная природа 
искусства балета.

Да, сущ ествуют разные пути развития искусства танца, 
и направления будут умножаться, но у каж дого есть свое 
место -  свой дом. А если нет пока, то нужно, чтобы был. 
Э ксперимент также движ ет развитие. Но есть его величество 
Театр, и в нём -  знаменитый художественный феномен -  
Балет, и именно забота о нём заставила меня написать эти 
строки.

Валерия УРАЛЬСКАЯ



ЮБИЛЕЙ
ФЕСТИВАЛЯ
CONTEXT.
DIANA
VISHNEVA

ЮБИЛЕИ 
И ЮБИЛЯРЫ ПРЕМЬЕРЫ,

ЮБИЛЕИ,
ФЕСТИВАЛИСОБЫТИЯ

УХОДЯЩЕГО
ГОДА ИСТОРИЯ 

В ЛИЦАХ: 
ТАТЬЯНА 
ЛЕСКОВА

НАУКА 
И ЖИЗНЬ

(  ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ ЖУРНАЛА

ОФОРМИТЬ ПОДПИСКУ НА ПЕЧАТНУЮ ВЕРСИЮ ЖУРНАЛА МОЖНО:

0  ООО «КНИГА СЕРВИС» 0  ООО «УП УРАЛ-ПРЕСС» 0  ООО «РУСПРЕССА»

^  (495)680 95 22 ^  (499) 700 05 07 ^  (495) 369 11 22

(Q) publik@akc.ru (Q) info@ural-press.ru (g) abcnewpress@gmail.com

ЖУРНАЛ «БАЛЕТ»
ИНФОРМАЦИЯ ОБО ВСЕХ ВАЖНЫХ СОБЫТИЯХ В ХОРЕОГРАФИИ

р- Щ 'Л

jjsJLI Л

ПРИОБРЕСТИ ЖУРНАЛ МОЖНО:

В РЕДАКЦИИ ЖУРНАЛА, ФГБУК РОСКОНЦЕРТ

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА «БАЛЕТ»
Москва, 4-й Сыромятнический переулок, дом 1, стр.1. 
e-mail: balletmagazine@mail.ru
Вход по предварительной записи, запись по телефону 
тел.: +7 (495) 646-43-32

ФГБУК РОСКОНЦЕРТ
Москва, Архангельский переулок, дом 10, стр. 2

ДИДЖИТАЛ-ЖУРНАЛ «БАЛЕТ»
balletmagazine.ru

mailto:publik@akc.ru
mailto:info@ural-press.ru
mailto:abcnewpress@gmail.com
mailto:balletmagazine@mail.ru

