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В
 Большом театре уже в че
тырнадцатый раз состоя
лась церемония вручения 
традиционного приза 
«Benois de la danse». Глав

ным событием праздника стало вруче
ние всемирно известному хореографу 
Борису Эйфману престижной награды в 
номинации «Хореограф года» за балет 
«Анна Каренина».

Жюри, составленное из известных де
ятелей мировой хореографии, в отличие 
от жюри «Золотой маски» проявило здесь 
большую принципиальность и присудило 
приз прославленному мастеру, добавив, 
что в дальнейшем номинации балета и 
современного танца будут разделены. Та
кое новшество можно только приветст
вовать, поскольку работы других хорео
графов, представленные на фестивале и 
проходившие по жанру современного 
танца, были так же весьма интересны, 
хотя приза и не обрели. Речь идёт о пока
занных на вечере балете Сары Слиппер 
«Превосходное равновесие» (Балет Цин
циннати) и равелевском «Болеро» в хо
реографии корейца Ан Сун Су.

К сожалению, не приехали в Москву 
ставшие обладателями нынешнего «Бе
нуа» солисты Мариинского театра Екате
рина Кондаурова, выдвинутая за партию 
Заремы в «Бахчисарайском фонтане», и 
Леонид Сарафанов, почему-то, правда, 
номинированный за партию Альберта в 
спектакле Венской оперы «Жизель». По
тому зал так тепло приветствовал других 
лауреатов -  выпускницу М осковской 
академии хореографии кореянку Ким 
Чжу Вон, отмеченную призом за исполне
ние партии Медоры в «Корсаре» (Нацио
нальный балет Кореи), и китайского тан
цовщика Ван Ди, представляющего Во-

1. А.Кожокару и Й.Кобборг (Королевский балет 
Великобритании). «Ромео и Джульетта».
2. Группа «Пин Ан» (Южная Корея). «Болеро».
3. Л.Фейхо и К.Молина (Балет Бостона). 
«Ламберена».
4. Джулии Кент (Американский театр балета) и 
Дамиан Вотцел (Нью-Йорк Сити Балет). «Другие 
танцы».
5. Члены жюри конкурса.
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енный Ансамбль песни и пляски Китая. 
Если по поводу Ким Чжу Вон, танцевав
шей в паре с другим номинантом из той 
же труппы Ким Хён Уном, сказать что-ли
бо сложно (балерина вышла на сцену, 
преодолевая последствия недавно полу
ченной травмы), то Ван Ди, несомненно, 
покорил зрительный зал. Он показался в 
двух современных номерах собственного 
сочинения. Крепко сбитый коренастый 
крепыш танцевал, в частности, компози
цию «Watchinq» в луче прожектора на му
зыку ноктюрна Шопена каждым муску
лом своего тела.

Состав жюри, которое традиционно 
возглавляет Юрий Григорович, из года в 
год меняется. На этот раз в него вошли 
такие многими давно любимые артисты, 
как Доминик Кальфуни, Ирек Мухамедов 
и Ана Лагуна -  муза и жена Матса Эка. 
Этому хореографу -  легендарному «по- 
трясателю» классических основ и был 
присуждён в этом году главный приз «За 
жизнь в искусстве».

Уже третий год «Benois de la danse» 
благодаря неуёмной энергии своих дире
кторов Регины Никифоровой и Нины Куд- 
рявцевой-Лури проходит как междуна
родный фестиваль, поэтому на следую
щий день благотворительный гала-кон
церт собрал целый букет балетных зна
менитостей. Это Йохан Кобборг и Алина 
Кожокару, Илзе Лиепа и Николай Циска- 
ридзе, Карлос Молина и Лорна Фейхо, 
Грегор Зейферт и Сю Джин Кан, Роберт 
Тьюсли и Светлана Захарова. А «на закус
ку» были припасены Джули Кент и Дами
ан Ветцел, завершившие фестивальную 
программу.

Павел ЯЩЕНКОВ

6. Сью Джин Канн и Роберт Тьюсли 
(Штутгартский балет). «Дама с камелиями».
7. Ким Джу Вон и Ким Хен Хи (Южная Корея). 
«Корсар».
8. С.Захарова (Большой театр 
России). «Revelation».
9. Ю.Н.Григорович вручает приз 
«Бенуа де ла Дане» Б.Я.Эйфману.
10. Юмико Такешима и Никола 
Рапаик (Национальный балет 
Нидерландов). «Три Гносвены».
11. Концерт окончен.

12. Лауреаты и дипломанты 
приза.
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Перелистывая 
страницы календаря

П
ерелистывая страницы номеров журнала 
«Балет», вышедших за четверть века его ж и з
ни, снова и снова мысленно возвращаешься 
к тем событиям, которые переживал редак
ционный коллектив, -  поиски и обдумывание 

рубрик, ракурсов освещения явлений и современности, и 
прошлого, определение жанров и форм подготавливаемых 
к печати материалов... И с первых же выпусков наиболее 
популярным разделом издания стал раздел, посвященный 
истории хореографии. Крупные по объёму статьи исследо
вателей, публикации документов, дневниковых записей вы
дающихся мастеров балета, фрагменты их эпистолярного 
наследия... Они несли читателям ранее неизвестную им ин
формацию, уточняли и разъясняли отдельные факты исто
рии, помогали узнавать о тех или иных событиях интересные 
подробности. Жанры помещаемых в этом разделе статей и 
заметок были самые разные, поскольку работникам редак
ции приходилось идти здесь непроторенным путём -  ведь и 
сам журнал «Советский балет» в России почти не имел (за 
исключением трёх номеров журнала «Балет» за 1907 год) 
предшественников.

Как, к примеру, отмечать юбилейные даты? Какую найти 
здесь ёмкую форму подачи? Так родилась подрубрика «Стра
ницы календаря». В первом номере журнала за 1982  год 
вышла статья Е.Куриленко «Спартаку -  четверть века», кото
рая, кстати, завершилась словами «Путь «Спартака» продол
жается!». И этот «звёздный путь», действительно, с успехом 
продолжается вот уже почти пол века.

Практика показала, что материалы «Страницы календаря» 
могут быть самыми разными по формам и структурам. На
пример, во втором номере того же года читатель находит 
мини-очерк о замечательной белорусской балерине Алек
сандре Васильевне Николаевой, отметившей в том году 
своё семидесятипятилетие. С её именем связан значитель
ный этап в развитии советской белорусской хореографии: 
она -  одна из тех, кто закладывал профессиональные осно

вы, её искусство стало стимулом совершенствования испол
нительской культуры артистов балета этой республики. «В 
хореографическое искусство Александра Николаевна вошла 
со своей темой, -  пишет критик Т.Мушинская, -  утверждени
ем права человека на счастье. Такими были и ее героини: 
сильные, гордые, исполненные достоинства».

В последующих номерах журнала характер публикаций 
этой подрубрики определился ка к просветительский: редак
ция пользовалась юбилейными датами ка к поводом для 
рассказа о тех или иных мастерах, спектаклях, событиях. 
«Страницы календаря» 1982  года, например, знакомили чи
тателей с творчеством выдающихся советских мастеров тан
ца О.Иордан, Р.Гербека, В .П реображенского, М .Рейзен, 
А.Радунского, немецкого балетмейстера и педагога Г.Палук- 
ки, а также композиторов Й.Гайдна, С.Баласаняна, А.Онегге- 
ра. Отмечались также знаменательные даты в «биографиях» 
балетов «Шопениана», «Пахита», «Вечно живы е цветы», «Пла
мя Парижа», что дало редакции возможность познакомить 
читателей с историей их создания, с авторами этих произве
дений, исполнителями. И такое обилие интересных истори
ческих сведений в течение одного только года!

Огромный «поток» интересной и малоизвестной информа
ции несли любителям балета материалы, которые в течение 
более десяти лет появлялись в рубрике «Страницы календа
ря». И из небытия возникали яркие и значительные лично
сти, в своё время будоражившие воображение современни
ков. Наверное, каждому человеку, который мало-мальски 
интересуется театром, известно, кто такая Матильда Кше- 
синская. Но ведь она представляла знаменитую балетную 
династию. И лишь немногие знают, что её отец -  известный 
«мазурист», то есть исполнитель мазурки, Феликс Иванович 
Кшесинский был не менее популярен в Петербурге, чем его 
красавица-дочь. Открыв пятый номер журнала за 1983  год, 
читатель из заметки, посвященной 160-летию артиста, узна
ет о том, что Феликс Иванович великолепно танцевал также 
весь характерный репертуар М ариинского театра второй по-
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ловины XIX века. Очевидцы отмечают, что Кшесинский «вих
рем вылетал из-за кулис, в первой паре, ...вы видите перед 
собой эту молодецкую, эластичную, лёгкую, юношески изво
ротливую фигуру». Кшесинский прожил долгую и счастливую 
жизнь в искусстве, он выступал на сцене М ариинского теат
ра до восьмидесяти лет, поражая зрителей удалью, задором, 
мужественностью, галантностью своего танцевального ис
кусства.

Ещё одна «страница календаря» и новый интересный рас
сказ -  об уникальной судьбе первой грузинской балерины 
Лили Гварамадзе: простившись со сценой, она стала круп
нейшим ученым в области хореографии, доктором искусст
воведения. Окончив в Тбилиси студию Марии Перини, Гвара
мадзе совершенствовала своё мастерство в Ленинградском 
хореографическом училище, в классе А.Я.Вагановой. Лили 
перевела на грузинский язы к книгу А.Вагановой «Основы 
классического танца». Среди своих лучших учениц А.Я.Вага
нова всегда называла Лили Гварамадзе. В 1984  году она от
мечала свое семидесятилетие (№1 за 198 4  год).

150 лет со дня рождения композитора Лео Делиба. Ему 
было 34  года, когда он написал « Коппелию» -  балет, став
ший жемчужиной мировой балетной сцены. Он был профес
сором Парижской консерватории, а затем членом Академии 
изящных искусств, его музыка имела довольно стабильный 
успех у публики. Академик Б.Асафьев писал о музыке Лео 
Делиба: «Как человек, одаренный вкусом, чутьем и богатст
вом мелодического и инструментального изобретения, он 
создал совершенно изумительные по изяществу и элегант
ности стиля, блеску и в то же время ясности выражения ба
леты, в которых законченное совершенство точного и стро
гого рисунка тематического сочетается с гибко разработан
ной танцевальной ритмикой и богатством выдумки в сфере 
инструментального колорита» (№2 за 1986  год).

Двойной дате -  девяностолетию со дня рождения Сергея 
Сергеевича Прокофьева и сорокалетию со дня первой по
становки его балета «Золушка» -  была посвящена обширная 
статья в №6 за 1985 год. Спектакль, осуществленный труп
пой Большого театра СССР в ноябре 1945  года, стал событи
ем отечественного хореографического искусства. Роль Зо
лушки исполнили Ольга Лепешинская и Галина Уланова. Эти 
артистки -  великолепные звёзды нашего балета. Каждая -  
уникальная творческая индивидуальность -  создала свой 
трогательно-нежный и исполненный глубокой поэзии образ 
Золушки. Михаил Габович и Владимир Преображенский су
мели показать принца как мужественного, темпераментно
го, ж ивого юношу. Подлинным пластическим оркестром вы
глядел в «Золушке» кордебалет театра. На фоне его гармо
ничного танцевального звучания особенно выразительно 
смотрелись партии многочисленных солистов спектакля.

А в шестом номере за тот же год читателям предлагалась 
пространная публикация о первом в истории нашей страны 
Всесоюзном фестивале народного танца, который состоялся 
в М оскве пятьдесят лет назад. Он стал той формой, которая 
позволила с наибольшей полнотой выявить многоликое бо
гатство талантов, которым владела в те годы Советская 
страна. Фестиваль дал мощный толчок дальнейшему разви
тию хореограф ического творчества народных умельцев, 
благоприятно отозвался на исканиях мастеров профессио
нального балетного искусства. Первый Всесоюзный фести
валь народного танца вошел в историю советской хореогра
фии уникальным в своем роде событием, яркой иллюстраци
ей расцвета культур многонациональной Советской страны.

Новая «страница календаря» и новое открытие. Журнал от
мечает 100 лет со дня рождения солиста Большого театра Со
юза ССР Льва Александровича Лащилина (№6 за 1988 год). 
Он -  обладатель яркой внешности, которую принято назы
вать сценической, у него -  мягкая, пластичная, благородная 
манера танца, тонкое чувство стиля, дар перевоплощения, 
темперамент. Лащилин был одним из ведущих характерных 
танцовщиков в Большом театре. Знаток хореографических 
стилей, он «расцвечивал» свои танцы яркими индивидуальны
ми и самобытными красками. Но мало кто из любителей ба
лета помнит, что Лев Александрович много работал и как хо
реограф. Его имя вошло в историю отечественного балета, 
как одного из авторов первого советского балета -  «Красный 
мак». Обстоятельства сложились так, что его имя оказалось 
незаслуженно забытым, а ведь он готовил первый и третий 
акты, где воссоздавались картины реальной жизни китайско
го порта. «Именно Лащилину принадлежит, -  пишет автор ста
тьи В.Зарубин, -  одна из самых значительных ключевых сцен 
«Красного мака» -  танец советских моряков «Яблочко», чья 
стихийная жизнерадостная сила помогла зрителю восприни
мать этот эпизод как кульминационный... «Яблочко», постав
ленное Лащилиным, породило бесчисленное количество вос
произведений и подражаний». Балет «Красный мак» за десять 
лет прошёл на сцене Большого театра 315 раз, и «Яблочко» 
всегда восторженно принималось зрителем.

И ещё один спектакль-юбиляр стал героем публикации на 
«Страницах календаря» в 1988  году (№4) -  сорокалетний 
«Доктор Айболит» И.Морозова. Поставил этот замечатель
ный спектакль на новосибирской сцене выдающийся балет
мейстер Михаил Федорович Моисеев. Его премьера состоя
лась осенью 1947 года. Он стал любимым спектаклем юных 
зрителей не только Новосибирска, но и Москвы, Киева, Са
ратова, Воронежа, Перми, Свердловска, Челябинска, Донец
ка и других городов. В 1948  году новосибирскому спектаклю 
«Доктор Айболит» была присуждена Государственная премия 
СССР. За сорок лет сменилось не одно поколение зрителей и 
не одно поколение исполнителей. Ученица балетной студии 
Ирина Фирсова на премьере спектакля танцевала малень
кую мартышку Чичи, а став балериной, исполнила роль Та
нечки. Геннадий Рыхлов на премьере выступил в роли волка 
Съем. Через несколько лет он предстал перед зрителем в 
партии самого Доктора Айболита. Все сорок лет жизни на но
восибирской сцене балет «Доктор Айболит» оставался са
мым посещаемым спектаклем театра. За эти годы прошло 
более четырехсот представлений балета -  и все с аншлагом. 
К сожалению, отпраздновать сорокалетний юбилей на сце
не, где он родился, балету не пришлось -  он был снят с ре
пертуара. Но новосибирские зрители, особенно юные, с не
терпением ждут его возвращения. Балет И.Морозова «Док
тор Айболит», родившийся в Новосибирске, должен жить!

Конечно, перечислена здесь лишь малая часть материа
лов «Страниц календаря», однако, даже краткие описания 
дают представление о том, как обогатили и углубили пред
ставление об истории балетного искусства те, кто следил за 
этими публикациями, читал их.

Подрубрика «Страницы календаря» изменила своё назва
ние. Сегодня её имя «Время балета». Но и теперь она высту
пает ка к летопись, воссоздающая историю событий мира 
танца у нас в стране и за рубежом.

Материал подготовили Анна ЧЕРНЕЦОВА, 
Кристина ХАНДЛОС
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Юбилей журнала «БАЛЕТ» В. И. У р а л ь с к а я  и  Н. Г .Л е в к о е в а

Члены редакционной коллегии и творческого совета благодарят

Национальный академический Большой театр балета Республики Беларусь,
посвятивший балет «Спартак» 11 мая 2006 г., Юбилею журнала «БАЛЕТ»
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Редакция благодарит балетные коллективы России, посвятившие в этом 
году свои спектакли и вечера балета 25-летию журнала «БАЛЁТ»:

Астраханский государственный 
музыкальный театр

«Вечер одноактных балетов»,
9 апреля 2006 года «Вечер балета», 

15 апреля 2006 г.

Нижегородский государственный 
академический театр оперы и балета 

имени А.С.Пушкина
Премьера балета «Спящая Красавица», 

26 и 30 апреля 2006 г.

Воронежский государственный театр 
оперы и балета

«Юнона» и «Авось», 29 июня 2006 г.

Пермский государственный 
академический театр оперы и балета 

имени П.И.Чайковского
«Ромео и Джульетта», 20 июня 2006 г.

Екатеринбургский государственный 
академический театр оперы и балета

«Дон Кихот», 28 и 30 июня 2006 г.
Санкт-Петербургский государственный 
академический театр оперы и балета

Ивановский музыкальный театр
им. М.П.Мусоргского

«Ромео и Джульетта», 8 июля 2006г.
«Вечер балета», 24 мая 2006 г.

Государственный театр оперы и балета 
Удмуртской Республики

«Щелкунчик», 2 апреля 2006 г.

Государственный музыкальный театр 
имени И.М.Яушева

«Лебединое озеро», 11 мая 2006 г. и 
Республиканская детская

Марийский государственный театр 
оперы и балета имени Э.Сапаева

«Вечер балета», 14 июня 2006 г.

хореографическая школа
«Вечер одноактных балетов», 30 апреля 2006 г.

Саратовский академический театр

Татарский академический
оперы и балета

«Большой Вальс», 25 февраля 2006 г.
государственный театр оперы и балета 

имени Мусы Джалиля
«Сказание о Йусуфе», 30 апреля 2006 г.

Северский музыкальный театр
«Дон Кихот», 26 марта 2006 г.

Красноярский государственный театр 
оперы и балета

«Лебединое озеро», 31 мая 2006 г.

Баш кирский государственный театр 
оперы и балета

«Баядерка», 28 апреля 2006 г.

Магнитогорский театр оперы и балета
Юбилейный вечер 

«10 лет Магнитогорскому балету,
25 лет журналу «Балет»,

Государственный театр оперы и балета 
Республики Саха

имени Д.К.Сивцева-Суоруна Омоллона
«Вечер балета», 16 марта 2006 г.

15 мая 2006 г.

°остовский государственный 
музыкальный театр

«Жизель», 4 июня 2006 г.

Ханты-мансийский филиал 
М осковского государственного 

университета культуры и искусства
«Щелкунчик», 27 мая 2006 г.

Редакция благодарит балетные 
коллективы страны, 

планирующие провести акцию в 
поддержку журнала «Балет» в 

начале следующего сезона:

Государственный 
музыкальный театр Республики 

Северная Осетия-Алания

Иркутский областной музыкальный 
театр имени Н.М .Загурского

«Золушка» или «Собор Парижской 
Богоматери», октябрь-ноябрь, 2006 г.

Омский государственный 
музыкальный театр

Государственный музыкальный 
театр Республики Карелия

Санкт-Петербургский 
государственный академический 

театр балета имени Леонида 
Якобсона

Санкт-Петербургский 
государственный академический 
театр балета под руководством 

Бориса Эйфмана
август, 2006 г.

Государственный театр оперы 
и балета Санкт-Петербургской 

Консерватории имени 
Н.А.Римского-Корсакова

ноябрь 2006 г.

Театр балета Константина Тачкина

Самарский государственный театр 
оперы и балета
ноябрь 2006 г.

Государственный театр оперы и 
балета республики Коми

Чувашский государственный театр 
оперы и балета

«Дама с камелиями», сентябрь 2006 г.

Челябинский государственный 
академический театр оперы и 

балета имени М.И.Глинки

Национальный театр танца 
Республики Саха

«Айыы аймака» («Срединный мир»), 
I часть трилогии «Бэрт Хара»

Бурятский государственный 
академический театр 

оперы и балета
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Габриэла Комлева: 
Петербургский балет жив, 
но многое потерял...

-  Габриэла Трофимовна, Вы были 
прима-балериной Кировской труппы, 
готовили партии с выдающимися ре
петиторами старшего поколения. Те
перь Вы сами балетмейстер-репети
тор Мариинского театра. Как на Ва
ших глазах изменился процесс подго
товки спектакля?

-  Раньше и стиль жизни, и отношение 
к творчеству были иными. Для нас театр, 
танец служили стержнем жизни. Ради них 
приходилось даже от чего-то отказывать
ся, чем-то жертвовать. Я предпочла ра
боту над партией Одетты-Одиллии и не по
ехала в заманчивую зарубежную поездку, 
сулившую заработки. А потом, напротив, отказалась от давно 
желанной «Лауренсии». И не случайно: возобновление дела
лось кое-как, второпях, в конце сезона, после напряженных га
стролей в Москве, причем ни Н.Дудинская, ни В.Чабукиани, 
творцы шедевра, к участию в работе не привлекались. Мне 
просто не хотелось ронять марку этого спектакля. Зато через 
три года отсняла фрагмент «Лауренсии» в кино, приготовив его 
с создательницей партии.

Нами руководило чувство ответственности. Вероятно, оно 
выброшено ныне из обихода как слишком обременительное. 
Афишный спектакль считался святым делом, законом. Ни бо
лезнь, ни даже смерть самого близкого человека не могли за
ставить от объявленного спектакля отказаться. Ведь афиша -  
мой долг перед зрителями, а выход на сцену -  знак уважения к 
пришедшим в театр.

Мы страстно любили совершенство в танце и безбрежье его 
выразительности. И не жалели ни времени, ни сил, чтобы хоть 
чуточку преуспеть в этом. Перед нами были великолепные об
разцы -  великие танцовщики, которых мы боготворили, у кото
рых учились поначалу вприглядку, а потом встречались в репе
тиционном зале как со старшими, более опытными коллегами. 
Никому из нас в голову не приходило пренебречь их советами, 
а уж тем более смотреть на старших сверху вниз, как сплошь да 
рядом случается ныне.

И партии готовились совсем по-другому. Принято было вы
учить «текст» роли самостоятельно. Дудинская в работе со мной 
предпочла сама показывать каждую партию. Боялась вольно
стей и «отсебятин», если показывал кто-то другой. Но и только! 
Приходилось думать над образом, искать свой подход к матери
алу. Потом репетитор корректировал сделанное. Такой подход 
был более творческим и со временем вел к художественному 
результату. А сколько времени мы самостоятельно работали, ос
таваясь в репетиционном зале! Искали, пробовали, добивались

в танце легкости, органичности, блеска. 
Но это в прошлом. Теперь основная на
грузка легла на плечи репетитора: прихо
дится много раз «проживать» роль для по
допечного, чтобы достичь результата. Для 
многих артистов репетиция -  просто нуд
ная работа. Нельзя сказать, что творче
ский дух испарился вовсе. Но пропал ин
терес к постижению роли всем своим су
ществом. Проработка технических труд
ностей -  это не всё. Важно понять харак
тер героя, строй его чувств. И как следст
вие -  найти эмоциональную тональность 

танца, поведение на сцене, развитие об
раза в ходе спектакля. Тут есть рамки обя

зательного, но присутствует и свобода выбора. Каждый испол
нитель может найти близкое себе. Предлагаешь варианты -  и 
ловишь себя на мысли, что это актера не занимает. Грустно... 
Сейчас молодежь по физическим данным кажется способней, 
чем ушедшие поколения. А творческого огонька недостает. И ре
зультат незамедлительно сказывается на спектакле.

-  Как Вы можете это объяснить?
-  Торжествует прагматичность: найти самый короткий и са

мый легкий путь к успеху. Молодежь хочет получить результат 
немедленно и чтобы за него еще хорошо заплатили. Художест
венность занимает немногих. Прежде иерархия ценностей бы
ла обратной. Материальный интерес оказывался следствием, а 
не главной целью.

-  Вы согласны с теми, кто говорит, что ленинградский-пе- 
тербургский классический балет умер?

-  Скорее видоизменился, многое из достигнутого ранее рас
теряв. Огорчает формальность танца, не пропущенного сквозь 
душу. Что это -  век компьютеризации? Неужели он подмял под 
себя и танцовщиков? Ждешь большей эмоциональной непо
средственности, артистизма, энергетической отдачи, идущей от 
исполнителя к зрителю. Если этого нет -  а такое случается -  на
чинаешь изучать изъяны внешней фактуры исполнителя: длину 
ног, величину подъема. Между тем известно, что выдающимися 
танцовщиками становились нередко люди, эмоциональность и 
невероятная артистичность которых перекрывала все недос
татки. На сцене торжествовала личность. Захватывал откры
вавшийся внутренний мир артиста. Всё, включая танец, помо
гало этому. А хореографию ведь тогда не меняли! Все танцева
ли одинаковый «текст» -  и все были разными.

-  Говорят, что техника танца ушла вперед. Вы с этим сог
ласны?

-  Перемены есть и тут. То, что броско и легче достижимо, пре
обладает. Техника грубая, силовая заслонила технику деликат-

■  Народная артистка СССР Габриэла Комлева
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ную, не всегда видную, требующую многолетней отделки. Рус
ская, прежде всего петербургская, школа ценила мягкое туше, 
протяженную кантилену, поэтическую недоговоренность, безу
пречный вкус, аристократизм. Увы, ныне чувство меры (дар бо
гов!) утеряно. Расцвел дурной вкус, недопустимое в былые вре
мена кривлянье. Когда говоришь об этом, нередко видишь сар
кастические ухмылки -  будто звучат глупости, до которых не на
до «опускаться».

-  Позвольте не согласиться, что техника танца ушла впе
ред. Что Вам, например, было недоступно?

-  Пожалуй, действительно, в виртуозности новому поколе
нию не уступала. А иногда и ставила рекорды: шестьдесят четы
ре фуэте на спор, или -  в «Горянке», придумка Олега Виноградо-

■  Г. Комлева в балете «Сильфида»

ва -  двойной сотебаск вправо и влево (мужской прыжок, в 
женском танце не применим) да еще с остановкой на пальцах.

-  О чем я и говорю! Так куда же ушла техника?
-  Но не всем же это было доступно...
-  А сейчас доступно кому-нибудь?
-  Убедили... И еще одно существенное упущение. Предыду

щие поколения исполнителей понимали танец как диалог арти
ста с пространством. Обязательной приметой балеринского 
танца являлось подчинение себе пространства. Ушло напрочь! 
Конечно, это требует большей затраты сил и соответственно 
выносливости. Современный танец узок -  словно балерина 
привязана на коротком поводке к месту. Нет широты, масшта
ба, не хватает полета души. Обидно -  даже у одаренных танцов
щиц нет широкого внутреннего дыхания, дающего порой эмо
циональные взлеты, мощные кульминации.

-  Этим посылам учат или они от природы, от Бога?
-  Научиться этому можно. Надо не жалеть себя, не быть 

столь расчетливо экономным. Огромная сцена, а исполнитель 
ее не занимает. Уверена, даже чрезмерно высоким исполните
лям это доступно.

-  Как репетитор Вы получаете учеников из Академии
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русского балета. Что Вы можете сказать о качестве обуче
ния?

-  Большинство приходит недоученным. Продлили, наконец, 
на год срок обучения. И кстати! Маловато было, воспитанники 
не успевали физически окрепнуть, справиться с большими на
грузками. Сталкиваешься с тем, что не вся программа выпуск
никами освоена: некоторых движений не знают вовсе. Иногда
-  огрехи первых лет обучения, когда закладывается фундамент. 
Это скучный, нудный процесс, но он важен.

-  Недостатки можно исправить?
-  Приходится этим заниматься, но времени жаль.
-  Вы застали время, когда после смерти А.Я.Вагановой 

работала целая плеяда педагогов, исповедовавших ее 
принципы (Н.М.Дудинская, В.С.Костровицкая, Н.А.Камко- 
ва, Н.В.Балтачеева). Есть ли сейчас в театре педагоги, да
ющие урок по методике Вагановой?

-  Насколько я знаю, нет. И в том вина не педагогов -  то осо
бенности времени. Сейчас у урока иные задачи, чем в былые 
годы. Нужно разогреться. Все сидят на ковриках, растягивают
ся, неторопливо «раздирают» свои тела. Но это лишь подготов
ка, не главное. А урок должен быть сжатым, энергичным, в бы
стром темпе, чтобы наращивать технику. Раньше в театре то на
зывалось «классом усовершенствования». Тогда не надо было 
долго репетировать. А после «класса разогрева» для поддержа
ния танцевальной формы необходимо много репетиций. Я мог
ла с трёх репетиций приготовить «Баядерку», за два часа вы
учить «Жизель». Скажете: немыслимо? Выполнить движения не 
составляло большого труда, главное было не забыть порядок 
роли.

-  Почему такие перемены?
-  Другая ментальность, другие люди, дисциплина другая. Ува

жение к старшим утрачено. Многие по-человечески не воспита
ны, не знают своего места в жизни.

-  Кто виноват? Школа? Родители?
-  Вероятно, то общая вина. Пробел в воспитании -  груз пос

ледних десятилетий. Он сказывается во всех сферах, подчинил 
себе и творчество.

-  Но уважение к старшим на технике танца вряд ли отра
жается?

-  Не скажите. И уважение тут значимо. Идет смена поколе
ний, молодые смотрят на прошлое свысока. Это -  всемирный 
процесс, он особенно разрушителен для балетного театра. Ос
нова нашего искусства -  традиция, уважение к бесценному 
опыту предшественников. Прежде это сказывалось даже в ма
нере поведения. До революции младшая по году выпуска арти
стка, даже будучи «звездой», была на «вы» с кордебалетной тан
цовщицей, старшей всего на год. Субординация иная. Теперь 
же почти каждый выпускник считает себя совершенством. По
тому остальные должны его обслуживать, -  в том числе и репе
титоры, педагоги. Те, кто всегда считался элитой, высшей кас
той, потому что до них требовалось вырасти и дотянуться, нын
че причислены к сфере обслуживания! В итоге многие одарен
ные молодые теряют, не могут выйти на уровень подлинной ху
дожественности. Они борются с техникой, так и не становясь ху
дожниками. Жаль их.

-  Говорите ли Вы руководству театра о недопустимости 
искажения хореографических текстов?

-  Постоянно! Со мной соглашаются, но при этом ничего не 
меняется. Это серьезный вопрос. Если наш идейный вождь «со
ветник по балету» Павел Гершензон декларирует, что Ваганова
-  миф, с которым пора кончать, и сама русская школа -  из раз
ряда мифологии, то о чем говорить? Отсюда нужно делать дол-



госрочные выводы. Как мы можем сохранить вагановский 

урок, если Ваганова -  миф?
-  А худсовет в балете существует?
-  Нет. Существует худсовет у В.А.Гергиева, но он собирается
чрезвычайно редко, по общим вопросам. У нас в театре за

прещены собрания любого рода.
-  После такого, не знаю, что и спросить...
-  Я говорю то, что есть на деле.
-  Как Вы относитесь к факту, что в премьеры выходят 

танцовщики не нашей школы -  Корсунцев, Колб, Меркурь
ев, Сарафанов, Соллогуб?

-  Мне кажется, если солисты талантливые, интересные -  как 
личности, как дарования -  они могут быть воспитанниками дру
гих школ. Иное дело -  кордебалет: там кроме ровно исполнен
ного движения нужно единое дыхание. Тут требуется одна выуч

ка, единые приемы.
-  Сейчас изменился репертуар. Много ставят Баланчи

на, Форсайта. Не жалеете, что не пришлось танцевать по
добную хореографию?

-  Форсайта -  нет. С наслаждением вспоминаю шедевры X. 
Лимона: «Павану мавра» и «Танцы для Айседоры». Так увлека
тельно было в эту хореографию погрузиться! А Баланчина я тан
цевала одна из первых в стране. Когда у нас еще нигде не шли 
его постановки, исполняла две части «Симфонии до-мажор» -  в 
1968 году. Сейчас делают вид, что этого не было, и эра Балан
чина в Мариинке -  заслуга всё того же Гершензона.

-  Какой должен быть, по-вашему, репертуар Мариинско
го театра?

-  Разумный, взвешенный, без шараханья в крайности. И -  с 
уважением к тем великим произведениям, которые рождались 
на этой сцене. Западную хореографию непременно следует 
включать, но она не должна вытеснять наши отечественные ше
девры. Я имею в виду как созданное до революции, так и выпе
стованное в советское время. Мне нравился прежний подход: 
бережно сохраняли классику, не разрешали менять «текст», и 
каждый год создавали один-два многоактных балета, а попутно 
-  одноактные балеты, концертные номера. Ставка на одноакт
ные балеты как основу репертуара -  ущербна, она не для тако
го мощного театра, как наш. Западные труппы, Баланчина пре
жде всего, для нас стали в последние годы главным ориенти
ром. Но у них -  иная природа, иные условия работы. Как прави
ло, скромная по размерам труппа, недостаток средств. Отбор 
переносимого должен быть строже. Баланчин гений, но у нас 
же не театр Баланчина. Надо давать больше пробовать своим, 
отечественным хореографам.

-  Ваш муж Аркадий Андреевич Соколов-Каминский из
вестный балетный критик и балетовед. Вам это помогало 
или мешало?

-  Помогало, когда мы обсуждали спектакли, в том числе мои 
роли, сделанное моими либо чужими воспитанницами. А в теа
тре, не скрою, нередко мешало. Объективность, трезвость, а то 
и жесткость его оценок не могла нравиться руководителям теа
тра. Так было всегда, при любом руководстве. Тогда мне доста
валось. Но я была готова и спокойно к этому относилась.

-  Вы преподаете в Консерватории, готовите балетмей- 
стеров-репетиторов. Довольны ли Вы результатом своего 
труда? Не хотели бы преподавать в Академии русского ба
лета?

-  Константин Михайлович Сергеев каждый год приглашал 
меня в Академию. Я отказывалась, потому что сама танцева
ла, преподавала в Театре и Консерватории. Да еще творческие 
вечера, телевидение, мастер-классы за рубежом. Сейчас ситу-
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ация переменилась. Думаю, в Академии предостаточно квали
фицированных профессионалов. В Консерватории я вижу пло
ды своей работы. Радостно наблюдать, как питомцы на глазах 
взрослеют. Среди моих студентов много иностранцев.

-  Но Вам, наверное, хочется вырастить кого-то и для пе
тербургского балета?

-  Конечно. Такие студенты тоже есть. В том числе наши арти
сты. Я сама пришла учиться в Консерваторию в возрасте около 
сорока. Кстати, то было настойчивое желание мужа. Долго упира
лась. А теперь -  не жалею, что засела тогда за ученье и книги.

-  Габриэла Трофимовна, каков же Ваш «приговор»: мож
но или нет сохранить классическое наследие?

-  Многое зависит от руководителей театра, от трезвости их

■  Г. Комлева в балете «Горянка»

позиции. Если разглагольствования о том, будто русской балет
ной школы нет, а Ваганова -  миф, что всё надо копировать с 
Запада, неважно, -  хорошее ли то или плохое, -  тогда о сохран
ности наследия не может быть и речи. Мы часто говорим о клас
сическом наследии как некой абстракции. Но ведь это, прежде 
всего, средоточие духовных ценностей. Об этом вспоминают 
всё реже. Сохраняют в той или иной мере абрис танца, а сущ
ность балетного театра дышит на ладан. Мы как чуда ждем пе
реломного момента, возрождения, но это зависит не только от 
наших желаний. Существуют мировые процессы девальвации 
ценностей. На наших глазах завершается великий этап евро
пейской цивилизации. Рождаются новые ценности. Они могут 
оказаться замечательными, но они будут иными. Сохранится ли 
то, что было дорого нам? Не знаю. Наша задача -  попытаться 
сохранить память о них и передать эту память другим.

-  Вы осознаете глобальные проблемы. Что дает Вам си
лы для борьбы?

-  Я не ставлю задачи бороться. Хочется, чтобы наше искусст
во жило. И живым вошло в будущее.

Беседовала Лариса АБЫЗОВА
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Большой ф ормат
Гастроли «Балета_____
Евгения Панфилова» 
в Москве

В
 конце марта в Москве прошли большие гастроли 
пермского «Балета Евгения Панфилова». «Боль
шие» и по формату -  впервые в столицу приехали 
все три труппы панфиловцев и почти неделю тан
цевали на сцене Малого театра. При жизни само

го хореографа, чьему пятидесятилетию со дня рождения и был 
приурочен этот мощный пермский десант, ничего подобного не 
бывало. «Большие» -  и в смысле «взрослые». Осиротевшая труп
па быстро возмужала. И, безусловно, одной из задач шестиднев
ных выступлений было стремление доказать скептикам (а их не
мало), что театр в отсутствии своего создателя и художественно
го руководителя дееспособен и продолжает жить полноценной 
творческой жизнью. Предъявленные театром аргументы -  бале
ты Панфилова разных лет и два, выпущенные уже в постпанфи
ловский период, -  оказались достаточно убедительными.

Аргумент № 1 -  отличное состояние спектаклей, как постоян
но идущих в репертуаре, так и возобновленных, среди которых 
«Клетка для попугаев», удостоенная «Золотой маски-2006». Аргу
мент № 2, впрямую связанный с первым: уровень мастерства 
труппы, не только не понизился, но, кажется, еще и возрос. Ар
гумент № 3 -  новые постановки. Грамотные, продолжающие 
«линию Панфилова» (что естественно!). Аргумент № 4 -  хорошо 
продуманная стратегия театра, умно составленная гастрольная 
афиша, открывавшаяся беспроигрышным вариантом -  «Бале
том толстых», второй день отдавшая другой «экзотике» -  «Бой
цовскому клубу», а затем представившая спектакли основной 
труппы. Завершились гастроли -  эффектным гала.

Вряд ли есть смысл разбирать выступления пермских арти
стов, чьи спектакли описаны-переописаны, по отдельным пунк
там. «Масконосный» «Балет толстых» оказался, как всегда, на 
высоте. Ставшие «классикой» акварельные «Времена года» и 
трагические жанровые «Бабы. Год 1945» привычно дышали до
стоинством и простодушным изяществом, особо привлекатель
ным, принимая во внимание комплекцию исполнительниц. 
Свершения Панфилова на этой территории (преодоление комп
лексов у людей, не имеющих стандартных данных для занятия 
танцем и снятие внутренних табу, мешающих им выйти на сцену) 
поистине уникальны. Хотя дальнейшая судьба именно этого кол
лектива представляется наиболее проблематичной. Тут и слож
ный вопрос выбора репертуара и проблема формирования 
труппы. Набрать полных дам и научить их двигаться -  непро
стая, но, коли постараться, выполнимая миссия. И все-таки, то, 
что удалось сделать со своими танцовщицами Панфилову од
ним усердием педагога и его покладистых учениц не объяс
нишь. Здесь не обошлось без чуда. И Панфилов его сотворил.

То же самое можно сказать и о «Бойцовском клубе». В акте 
его создания, возможно, было меньше «волшебства», но была 
потрясающая художественная интуиция Панфилова и точный

■  Евгений Панфилов

расчет на стихийную брутальность набранных с улицы и спорт
площадок «накачанных» юнцов. «Тюряга» уже бывала в Москве и 
безошибочно подействовала своим мощным энергетическим 
зарядом, сдержанной агрессией и диковатой необузданностью 
исполнителей. Притом, что названные качества и сейчас присут
ствуют в спектакле, сегодня он стал более уравновешенным и 
«цивилизованным». «Огламурилась» грубая красота тел исполни
телей, словно и бицепсы стали поменьше, и торсы «пожиже». То 
ли у «бойцов» появился актерский апломб, то ли самодостаточ
ность профессионалов себя обнаружила, но их танец что-то ут
ратил и перестал быть столь же выигрышным в новом крепко 
сделанном спектакле «Тирбушон» (постановка солиста труппы 
Алексея Расторгуева), развивающем идеи, связанные с позна
нием жесткого мужского «я». В отличие от «Тюряги» сотворенно
го в слегка ироничном ключе, что тоже -  в духе Панфилова, ча
сто спасавшегося юмором от присущей contemporary dance за
цикленное™ на «себе любимом».

«Тирбушон» не роняет планки взятой при жизни Мастера «бой
цами». Более того, их танцевальный уровень сильно вырос. А вот 
специфически «бойцовского» в них осталось значительно мень
ше. После «Тюряги» было сложно представить, чтобы ее станцева
ли, а скорее беззвучно «проорали» профессионалы. Панфилов
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построил спектакль на особой фактуре и «варварской» энергети
ке своих новых артистов. Запас агрессии, который они принесли 
с собой из диско-клубов, фитнес-центров и просто темных подво
ротен, хореограф сублимировал в документальную точность сце
нического существования. Их накаченные, немного скованные 
торсы, грубые сильные тела -  стали идеальным материалом спе
ктакля, его острой формой и смелым содержанием. С «Тирбушо- 
ном» (недаром он носит «балетное» название) уже слегка по-друго
му. Исполнять его вполне могут и другие артисты. Спектакль кор
ректно укладывается в репертуарный контекст театра, но в нем 
нет той «эксклюзивности», какая была в «Тюряге» первозданно.

Панфилов и сам был фигурой исключительной. Он сочинял и 
воплощал в жизнь уникальные идеи и уникальные проекты. Его 
собственный путь и опыт человека, ставшего заниматься танцем 
тогда, когда начинать безнадежно поздно, -  тоже эксклюзив
ный. Он стал одним из самых известных хореографов и танцов
щиков современности и создал одну из самых сильных россий
ских танцевальных компаний contemporary dance вопреки логи
ке и обстоятельствам. Его творческая ненасытность поистине не 
знала пределов. Он редко пользовался апробированным, посто
янно изобретая нечто новое, выпуская один спектакль за другим. 
Панфилов не только сочинял балеты, он сочинял свой имидж. 
Стильный и шокирующий. Сочинял репертуар и судьбу своего 
коллектива, как, и собственную судьбу -  тоже. В творчестве был 
лютым врагом обыденности. «Балеттолстых» и «Бойцовский клуб» 
-  материализация его «безумных» фантазий. Сегодня, когда они 
стали реальностью и повседневной практикой жизни «Балета 
Панфилова», от них требуется нечто иное, чем потрясать, эпати
ровать, поражать. По-видимому, Панфилов знал, куда их вести 
дальше. Теперь этот стратегический груз-курс ложится на плечи 
нового художественного руководителя театра Сергея Райника, 
которому в этом качестве, честно говоря, не позавидуешь.

Что же касается основной труппы, оставленный Панфиловым 
репертуар может питать ее еще многие и многие годы. Он не ус
тарел. Хотя практика подсказывает, что «находки» на ниве сов
ременного искусства довольно быстро теряют свежесть и стано
вятся штампами. Но Панфилов опирался на серьезные смыслы, 
а лексика его спектаклей при всем пристрастии хореографа к 
новому и, что греха таить, желанию поразить, не была ни данью 
моде, ни реверансами в сторону сленга. Это внятная и отшлифо
ванная речь модерн дане. Она выразительна и образна. Язык 
спектаклей Панфилова по-прежнему современен и ярок, и труп
па танцует их с прежним блеском. Собранные вместе в гаст
рольной программе спектакли засверкали новыми гранями. 
Многое в них высветилось по иному, заново сакцентировалось, 
обрело неожиданный смысл. Программа не выглядела фор
мально приуроченной к юбилею хореографа. Вольно или не
вольно, но она дала творческий портрет Евгения Панфилова, 
амбициозно продемонстрировала «большой» стиль хореографа. 
Хотя афиша представляла только одноактные балеты («Золушка. 
Часть II. Последняя», «Клетка для попугаев», «Река», «Восемь рус
ских песен», «БлокАда»), по масштабности замысла, исполни
тельскому мастерству и силе эмоционального воздействия они 
воспринимались крупными произведениями, каковыми, на са
мом деле, и являются. Способность за сорок-пятьдесят минут 
рассказать языком танца полноценную историю (всегда очень 
личностную, всегда затрагивающую некие болевые точки), по
размышлять вместе со зрителем над волнующими вопросами -  
едва ли не самое главное из многочисленных дарований Пан
филова, заполнявшего «собой» (своими идеями, мастерством, 
магнетизмом, пульсирующей мыслью) все вокруг. Казалось, би
ение его сердца мощными сокращениями выталкивало «кровь»,

которая «разливалась» по кровотокам его артистов. При жизни 
хореографа было ощущение, что он и его танцовщики -  сообща
ющиеся сосуды.

Именно это больше всего и беспокоило в судьбе труппы, с ухо
дом Панфилова «отключенной» от источника питания. Но время 
показало -  сами панфиловские спектакли в состоянии аккуму
лировать энергию и питать ею артистов, даже в очень давних по
становках не обнаруживающих ни малейших признаков «устало
сти». Напротив, «купающихся» в хореографическом материале 
спектаклей, транслирующих свою увлеченность в зрительный зал.

Гала-концерт, завершившийся лихо сплясанными, правда, 
слишком уж зрелищно-броскими «Половецкими плясками», в 
целом был безупречен, как точный прицельный залп. Динамич
но сменявшие друг друга танцевальные миниатюры и фрагмен
ты спектаклей, соло, дуэты, трио и большие ансамбли выстрои
лись в не дающую зрителю расслабиться «роскошную» програм
му, представляющую артистов «Балета Панфилова» в самом вы
годном свете, а ведущих солистов Сергей Райника, Алексея Кол- 
бина, Алексея Расторгуева -  во всем блеске их индивидуально

стей. Это действи
тельно труппа, ко
торая может все: 
включать в свой 
танец элементы 
акробатики и экви
либристики, делать 
сложные поддерж
ки, которые отлич
но выполняются и 
женщинами, и во 
всем оставаться 
а р т и с т и ч н ы м и .  
Особо выразитель
ны танцовщики в 
чувственных дуэ
тах, которых в хо
реографии Панфи
лова нетакужмно- 

■  Афиша гастролей го. Даже самые
смелые из них стро

ги и графичны. В их эмоциональной природе нет ничего плотско
го, они пронизаны тоской по совершенству и высшей гармонии. 
Панфилов четко проводил грань между танцем и всем при
шлым, включая эротику, которую не впускал в пространство сво
их спектаклей. Вообще танец Панфилова в этой своеобразной 
ретроспекции выглядит на удивление чистым, незамусоренным 
и профессионально целомудренным. Это -  то богатое наследст
во, которым театр может продержаться и выжить, что, говоря по 
правде, не отменяет насущной проблемы обновления репертуа
ра. Первые очень вежливые и нерезкие шаги на этой стезе сде
ланы, и, похоже, в правильном направлении. Помимо «Тирбушо- 
на» выпущена еще одна премьера «Мио, мой бедный Мио!» в по
становке Сергея Райника, где он теперь уже в качестве хорео
графа продолжает исследовать особо волновавшую Панфилова 
тему человеческого одиночества. И хотя учитель откровенно 
«присутствует» в спектакле ученика, это ни в коей мере не явля
ется недостатком, скорее ориентиром и точкой отсчета. Главное 
-  в нем (так же, как в «Тирбушоне» Расторгуева) сделана акку
ратная попытка перерезать пуповину и начать жить самостоя
тельно. А это уже -  что-то.

Алла МИХАЛЕВА
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«Исполнение -  
вот что создаёт 
сам балет»

В
оронежскому театру оперы и балета, кажется, 
чужды новомодные хитросплетения PR-a: он то 
уйдёт в тень, то вдруг появится на солнышке. 
Однажды в Воронеже успешно прошёл фести
валь классического  балета, прошёл и... 

«умолк» на целых одиннадцать лет.
Однако нынешней весной, в год «Культуры Воронежской 

области», по инициативе и невероятно энергичного директо
ра театра И.Непомнящего прошёл Всероссийский фестиваль 
балета -  «Классика и современность». Точнее название, 
наравне с классикой, определившее зрительский успех. 
Вдохновением балетмейстера из Петербурга О.Игнатьева в 
афише появились три новых современных спектакля: «Юно
на» и «Авось»; молодёжное действо о проблемах наркомании 
«Ангелы смерти»; к  100-летию со дня рождения Сергея Есени
на -  балет-фантасмагория «Есенин и Дункан». Из балетной 
старины -  «Лебединое озеро», «Щелкунчик», «Жизель».

Мастерство гастролёров должно, ка к  правило, поднимать
ся на ступень выше хозяев сцены. В том смысл этого начина
ния: творческий допинг для труппы, художественный пре
стиж и долголетие фестиваля.

В лоно своей ещё школьной жизни в Воронеж спустя много лет

■  Сцена из балета «Есенин и Дункан».

приехала восторженно встреченная педагогами и коллегами ба
лерина с мировым именем Е.Князькова, мастерски исполнив ду
эты из балетов Ю.Григоровича «Ромео и Джульетта» и «Спартак».

«Щелкунчик» был отдан молодой, но уже именитой паре из 
Казани. Е.Бортякова, хорошенькая, на редкость артистичная, 
с полным набором балеринских данных, и в технике безупреч
ный А.Белов провели спектакль «без запинки и задоринки». В 
концерте они лихо, лучисто, под возгласы «bravissimo» станце
вали «Тарантеллу» Дж.Баланчина и буйную «Вакханалию» А.Гор- 
ского. Номера не новы, но в Воронеже их видели впервые.

Балет «Щелкунчик» после неумелых попыток местного ба
летмейстера сотворить нечто новое вернулся к  классической 

редакции В.Вайнонена. Вот только художник увидел спек
такль излишне «красивеньким», изображенная им беседка в 
сказочном последнем акте -  явная копия сооружения с го
родской площади. Сущий нонсенс -  костюмы снежинок: 
длиннющие -  до пят -  тю ники, громоздкие парики, -  в итоге 
артистки, «лишенные ног», казались не воздушными небожи
телями, но земными сугробами. Пострадала изумительная 
хореография Вайнонена.

«Лебединое озеро» вели А.Антоничева и В.Непорожний, 
опытные премьеры Большого, ка к  и подобает их рангу, тан
цевали уверенно, с широким размахом «крыльев» дивных 
форм балерины.
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Откровением стало выступление Е.Осмолкиной в «Жизели» 
(Мариинский театр). Её педагог Г.Комлева. Этим сказано 
многое: вкус, стиль без бравады большого шага, отточенная 
до тонкости актёрская выстроенность, волнующая сцена су
масшествия. Дебютом стала для Д.Семионова партия Аль
берта. Партия была выучена буквально авралом, чего зри
тель, конечно, не заметил, оценив эффектные сценические 
данные молодого солиста: высок, красив, технически осна
щен (недавно Д.Семионов удостоен первой премии на кон
курсе «Арабеск» в Перми).

Труппа балета давно так интенсивно не работала. Каждый 
день спектакль, а показаться следует достойно. Кордебалет 
с помощью учащихся хореограф ического училища под руко
водством художественного руководителя труппы и репетито
ра Н.Валитовой смотрелся в классике вполне пристойно и ра
довал слаженностью, темпераментом в балетах модерн.

Рок-балет «Юнона» и «Авось» А.Рыбникова по мотивам поэ
мы А.Вознесенского, получив единодушное признание, был 
изначально поставлен Игнатьевым в Улан-Удэ. «Перенос» 
всегда влечет некоторые изменения. Новая сценография 
В.Качиашвили придала действию живописную  театраль
ность, возвышенность романтики. Сценическая динамика 
вовлекает в единый сплав многообразие хореограф ическо
го текста: с удалью и колоритом фольклора «проносятся» мас
совые сцены на земле российской, в рок ключе -  истовые 
пляски моряков, иноземные эпизоды картинно передают це
ремониал старинной паваны. Венчают балет трепетно-клас
сические дуэт-встреча, дуэт-прощание Резанова и Кончитты. 
Миниатюрная, трогательная, почти что девочка -  такова 
Кончитта А.Алимовой, давно желанный дебют. Фактурный, 
статный В.Иванов вел партию Резанова эмоционально, что, 
однако, порой не заменяло собственно танца.

«Есенин и Дункан» -  бесспорно талантливый, но требующий 
доработки спектакль. Знаменитая «босоножка» и великий по
эт -  сложная, заманчивая тема для балетмейстера. Реализм 
биографических страниц героев чередуется с символикой и 
метафоричностью лексики, обретая в финале драматизм ис
тинной фантасмагории. Игнатьев использует излюбленный 
им приём контраста (черное и белое), который становится 
главной пружиной действия. Вокруг поэта кружат и светлый 
вестник -  Журавль и Черный человек. Музы Белая и Черная, 
являют собой извечные понятия: Вера, Надежда, Любовь. Из
быток действующих лиц часто создаёт невнятность сюжетных 
перипетий. В спектакль введены ещё и три чтеца. Мысль ин
тересная: вплести в ткань хореографии стихи Есенина. Но по
чему трое? Один мелодекламатор мог бы стать художествен
ным и более органичным аналогом балетному герою.

Музыка высококлассная -  Бетховен, Вагнер, Рахманинов, 
Гершвин. Длинноты, к  сожалению, дают себя знать там, где 
постановщик попадает в плен прекрасной музыки, не желая, 
к  примеру, сокращать «Симфонические танцы» Рахманинова.

В сравнении с несколько банальной классической хорео
графией мира Есенина (хороводы берёзок, символические 
персонажи) в спектакле доминирует стиль свободного танца 
мира Дункан. Триумф Айседоры в Америке, её студия, проща
ние с ученицами, ностальгия по поэту. Четко отобраны па 
изысканной «речи» дунканизма, выразительны композиции 
с эмоциональным посылом рук, корпуса, а сцены на музыку 
Бетховена («Лунная соната», «К Элизе») можно причислить к 
мини-шедеврам.

Спектакль благороден, вне разгульных пьянств и калейдо
скопа амурных приключений. В центре -  любовь поэта и тан-
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цовщицы, звучащая на фоне политических катаклизмов и пси
хологических разногласий. Кульминацией любви -  краткой, 
страстной, трагичной становится гибель Есенина и Дункан.

«Исполнение -  вот что создаёт сам балет», -  изрёк однаж
ды Бурнонвиль. В премьерном составе -  обаятельный, с ду
шой нараспашку А.Литягин -  Есенин. Дункан -  ведущая ба
лерина театра Т.Фролова. Бесподобная Айседора: никакого 
внешнего сходства, но сила актёрского озарения, которым 
Фролова всегда славилась, сотворяет чудо воплощения в 
дух этой женщины -  реформатора танца, пламенной возлюб
ленной... В дни фестиваля главные партии исполняли моло
дые артисты С.Носкова и Д.Каганер. Несмотря на краткие 
сроки подготовки, они с честью вынесли незаурядный спек
такль. Актёрские индивидуальности -  Е.Рудаков (Черный че
ловек, Черный ангел), вдохновенный в пластике и номерах 
И.Алексеев -  Журавль, Е.Любых, раскрывшая драматизм но
веллы «Слепые» на музыку Альбинони, С.Носкова -  класси
ческая Маша, рок-танцовщица из балета «Ангелы смерти» и 
утонченная Айседора в «Лунной сонате». Словом, в труппе 
есть ещё имена, на которые может рассчитывать театр.

На пороге смена -  хороший выпуск хореограф ического 
училища. Отлично, под талантливым руководством Л.Сыче
вой и В.Сычева, а также педагогов школы, выступила моло
дежь, украсив гала-концерт академической выучкой, сцени
ческой дисциплиной в «Пахите», «Карнавале в Венеции», 
«Адажио» Барбера во главе с А.Русиновой, Ю .Кулаковой, 
С.Арфеновым.

Звучание оркестра -  ответственная и значимая часть ба
летного фестиваля. За пультом стояли все три дирижера теа
тра -  Ю.Анисичкин, С.Вольский, Т.Шипулина.

Праздник продолжился и в фойе, где неутомимый коллек
ционер И.Махаев выставил собрание фотографий и костю
мов балетных знаменитостей.

Верится, что антракты между воронежскими фестивалями 
не будут долгими.

Наталия САДОВСКАЯ

■  Т.Фролова (Дункан) и А.Литягин (Есенин) в балете «Есенин и Дункан».
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Б А Л Е Т - П А Р А Д

Выбери меня, 
птица счастья 
завтрашнего дня!
У каждого человека, не потерявшего умения и таланта оставаться ребенком 
(а это ли не счастье, которого иные ищут и ждут?), есть своя птица, им 
выбранная или выбравшая его...

подавляющего числа -  Синяя, во славу которой 
бельгийский драматург Морис Метерлинк сло
жил сказку-легенду, так и назвав ее -  «Синяя 
птица». У народа Саха -  птица другая. Журавль. 
Стерх. По весне якуты отправляются искать сво

его счастья, своего Стерха: говорят, тому, кто увидит стерха тан
цующим, в жизни повезет необычайно, и он станет счастливым. 
От пересказа красивой народной легенды никуда не уйдешь, 
коль скоро заводится речь о Всероссийском фестивале класси
ческого балета «Стерх», что проводится в Якутске каждые два 
года. Да и надо ли забывать о том, что добавляет людям сил ис
кать мечту, оставаться наивными и добродушными в век побе

дившего прагматизма?
Птицы счастья стерхи в фестивальные дни выпархивают на 

сцену Якутского театра оперы и балета имени Д.К.Сивцева -  
Суоруна Омоллоона дважды -  во время открытия и закрытия 
балетного схода. Пересекая пространство по диагонали, воспи
танники местной балетной школы, руководимой легендарной 
Натальей Посельской, «парят» под музыку Рахманинова, словно 
вторя друг другу «Весна идет! Мы молодой весны гонцы! Она 
нас выслала вперед!» В начале фестиваля зал неистовствует от 
того, что все балетные впечатления впереди, в финале -  торже
ствует: «Мы видели! Мы участвовали! Нам посчастливилось!»

Счастье здесь и впрямь с избытком, и каждый волен выби
рать его себе по душе. Судите сами: «Ромео и Джульетта» С.Про- 
кофьева в постановке Юрия Григоровича. Джульетта -  фанта
стически прекрасная, по артистической речи своей, к  счастью, 
«несовременная» (так пронзительно глубоко, кажется, уже и не 
чувствуют, так музыкально подробно, без пауз и самопрезента- 
ций уже и не танцуют) Наталья Балахничева из «Кремлевского 
балета». Оттуда же и ее партнеры -  по-теноровому мягкий и вы
разительный Сергей Васюченко (Ромео), экспансивный и ак
терски возвышенный, как в добром старом драматическом те
атре, Сергей Теплов (Тибальд). Или якутская прима Гульнара Ду
лова, некогда потрясшая Москву своим исполнением Класси
ческого па де де Обера, напомнив балетоманам ни кого-ни
будь, а саму Иветт Шовире: она -  Леди Капулетти -  острая, но 
и пронзительно чувствующая, умеющая, застыв в картинной 
позе, вибрировать как виолончельная струна...

Другой спектакль фестиваля -  «Свадьба Аврора», наверное, 
лучший в мире дайджест классического балета -  по «Спящей 
красавице» Чайковского-Петипа, поставленный в свое время

балетом Сергея Дягилева. Аврора и Дезире -  хладнокровно 
классичные новосибирцы Наталья Ершова и Виталий Половни
ков -  подчеркнуто торжественно демонстрируют мастер-класс 
русского балета. Флорина и Голубая птица -  талантливые, летя
щие и «поющие» молодость и танец Кристина Кретова и Михаил 
Мартынюк из театра «Кремлевский балет». Фея Сирени -  все та 
же Дулова: волшебница, сошедшая со старинных гравюр Коро
лева, мечта маленьких барышень, -  в кринолине и пудреном 
парике, с улыбкой Феи, обещающей безоблачную и долгую- 

предолгую жизнь...
Рядом в афише -  «Жизель» с Натальей Дедовской -  безу

пречной, владеющей пианистическим брио танца, проживаю
щей судьбу героини до «полной гибели всерьез», и Георги Сми- 
левски, вступившим в пору своего артистического расцвета -  
классическим премьером -  Графом и Принцем, -  а ведь еще 
недавно, когда подавал надежды, казавшимся всегдашним 
партнером и только. И «Дон Кихот», хотя и удручающий своей 
ветхостью -  не только сценической, но и танцевальной (диву 
даешься: зачем же хранить в репертуаре столь невнятную ре
дакцию?), но вдруг взорванный, закрученный вихрем исполни
тельского шика Екатерины Шипулиной и Дмитрия Белоголовце
ва (Большой театр), Кристины Кретовой, Натальи Ершовой и 
Виталия Половникова, дирижера Владимира Рылова.

Два гала-концерта, программу которого со вкусом и изяще
ством составила художественный руководитель фестиваля На
талья Садовская, представили панораму развития классиче
ского танца столь выразительно и подробно, что показалось -  
не пять дней продолжался фестиваль, а много больше: выступ
ление Национального театра танца под руководством лауреата 
приза «Душа танца» Геннадия Баишева; хореография Мариуса 
Петипа, Льва Иванова, Александра Горского, Джорджа Балан
чина, Константина Боярского, Владимира Васильева (он почтил 
своим присутствием IV «Стерх» как почетный гость), Леонида 
Якобсона, Василия Вайнонена, Дмитрия Брянцева, Андрея Пе
трова, якутянина Алексея Попова...

В полете за счастьем, в радостном движении за чудом, в тес
ной, хотя и немалой по исчислению дружеской компании арти
стов и зрителей встречали весну в Якутске. Выбирали сообща 
то, что не любить и не чтить не возможно -  Его Величество 
классический танец.

Сергей КОРОБКОВ
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1. В.Васильев -  почётный гость фестиваля, фото

А.НАЗАРОВА

2. М.Сайдыкулова, Н.Садовская и Л.Габышева.
Ф0Т0А.НАЗАР0ВА

3. К.Кретова и М.Мартынюк в па де де 
Принцессы Флорины и Голубой птицы из 
балета «Спящая красавица», ф о т о а .назарова

4. Ю.Андреев в хореографической миниатюре 
«ВеСТрИС». ФОТОA.HA3AP0BA

5. Е.Шипулина и Д.Белоголовцев в сцене из 
балета «Магритомания». фо то  а ш з а р о в а

6. Н.Балахничева и С.Васюченко в балете 
«Ромео и Джульетта», ф о т о а .назаро ва
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М А ГА ЗИ Н  -  С АЛО Н  «Дебют» 
балетных и театральных принадлежностей 

в «Детском мире»
широкий выбор балетной обуви и трикотажа 

для занятий хореографией 
театральный грим, аксессуары, фурнитура 

для отделки костюмов
видеокассеты с оперными и балетными спектаклями 

фотоальбомы о Большом театре России 
журналы

______________ сувениры______________
Более подробную информацию можно посмотреть на нашем сайте 

http//www. salon-debut. ru 
Наш адрес: Москва, «Детский мир».

Театральный проезд, дом 5, Театральная линия, этаж 4 (рядом с эскалатором № 4). 
Телефоны: (495) 6921203, 7810949, 

e-mail: info@salon-debut.ru 
Режим работы: ежедневно с 9.00 до 21.00  

воскресенье с 10.00 до 19.00
Проезд: станция метро «Лубянка», выход к «Детскому миру».

#  В магазине «Книжная сцена» рады всем танцорам - 
и любителям, и профессионалам, и звездам. В магазине 
более 300 наименований книг о танцах, есть журналы, 
учебники по всем танцевальным жанрам, пособия, 
история хореографии. В магазин приходят танцоры, 
педагоги, хореографы, тренеры, руководители кружков 
и студий, приходят но одном)' и целыми коллективами.

#  Магазин «Книжная сцена» работает с 10 до 18 
каждый день, кроме субботы и воскресенья.

#  В магазине «Книжная сцена» можно получить 
бесплатный каталог литературы и неограничен- 
ное число газет «Танцевальный Клондайк».

#  Любые книги из магазина можно заказать 
наложенным платежом или курьером.

#  Работает Интернет-магазин на сайте 
www.nashsaitcom

Все подробности по работе магазина 
можно получить по телефонам: 
8-905-598-5071; 8-926-224-0978 

или по электронной почте 
print2000@yandex.ru

П О Д П И Ш И С Ы И ^ ^ --;

Ежемесячная газета про все танцы

«Танцевальный Клондайк»

Подписка 
в любом почтовом отделении России 

Подписной индекс в каталоге 
«Газеты и журналы» («Роспечать»)

35827
«Пресса России»

т./ф.: 8 (926) 224-0978 
e-mail: print2000@yandex.ru

mailto:info@salon-debut.ru
http://www.nashsaitcom
mailto:print2000@yandex.ru
mailto:print2000@yandex.ru


К Р о M E  Б А Л Е Т А

«Пока
творишь,
живёшь...»

«Пока творишь, живёшь», -  так думает герой рассказа Михаила Лавровского. На
верное, это девиз и самого автора: вся его жизнь служит тому подтверждением.

Случается, что талант, подаренный Богом человеку, оказывается на редкость мно
голиким и проявляется в самых неожиданных ипостасях. Пример тому -  талант Миха
ила Лавровского, блистательного премьера Большого театра, серьёзного вниматель
ного педагога, оригинально мыслящего хореографа. Представлять его читателям жур
нала «Балет» нет необходимости. Но только ли в балетном искусстве открывает талант 
Лавровского своё уникально-загадочное лицо? Публикуемые ниже материалы отве
чают на этот вопрос отрицательно. Михаил Леонидович Лавровский предстаёт в них 
ещё и как интересный литератор, и как тонкий наблюдательный рисовальщик. В его 
личном архиве -  дневниковые записи о событиях, поразивших его или взволновав
ших, наброски сценариев будущих постановок, законченные рассказы-новеллы, мо
ментальные зарисовки с натуры...

Редакция предлагает читателям познакомиться с некоторыми литературными и 
графическими произведениями, которые журналу «Балет» любезно предоставил их 
автор -  народный артист СССР, лауреат Ленинской и Государственной премий СССР 
Михаил Лавровский.
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К Р О М Е  Б А Л E T A

____________ В горах____________
Гранд Микаэлян отложил в сторону зубило и тяже

ло вздохнул.
Солнце сильно пекло голову, крупные капли пота 

блестели на лбу, ручейками растекались по щекам.
Гранд попытался укрыться в тени чахлого деревца, 

стоявшего в отдалении от рощи и чудом выжившего 
на этих острых, раскаленных на солнце камнях. Он 
прислонился к стволу, протер лицо и руки платком и 
с наслаждением закурил. Гранд работал без переры
ва почти пять часов, и отдых был просто необходим. 
Дерево давало хоть какую-то прохладу: стало легче 
дышать, мысли возвращались к реальным событи
ям.

Он вспомнил, что сегодня, во вторник, должна 
приехать Вера. Гранд взглянул на часы: до прибытия 
самолета оставалась еще куча времени -  почти три 
часа.

«С этой работой я потерял счет времени, -  поду
мал он. -  И все-таки до Еревана меньше чем за час 
она не доберется, так что можно работать еще часа 
три».

Гранд хлебнул из укрытой в тени бутылки пару глот
ков воды и присел на траву. Вот уже две недели он 
вырубал в скале фигуру. Работа так увлекала его, что 
он забывал обо всем на свете.

Вера собиралась приехать к нему еще в июле, она 
была его женой, хотя и не расписанной. Познакоми
лись они в столичном цирке, где Гранд работал акро
батом, а она -  помощницей иллюзиониста. Он был 
старше Веры почти на пятнадцать лет и, как говорит
ся, на выходе: многие его сверстники уже покинули 
арену (сколько можно кувыркаться!), а молодежь 
«стариков» не жаловала.

«Да быстро летит время, -  подумал Гранд, стряхи
вая пепел с сигареты, -  мчится, будто экспресс даль
него следования. Вот и я уже пенсионер. Слово-то 
какое странное, но в цирке рано выходят на пенсию 
-  к  сорока многие уже пенсионеры...»

Сколько они с Верой уже вместе -  и не вспомнить. 
Вот расстались всего на несколько месяцев, а ка
жется, что прошла вечность.

-  Вера! Как ты там без меня? -  крикнул он во всю 
силу легких, но ответило только эхо: -  Вера... Вера... 
Как ты... Как ты...

Лет десять назад Гранд такой разлуки не вынес бы 
и на неделю; он обязательно бы примчался в Моск
ву, чтобы уличить подругу в неверности. Как же здо
рово тогда было: молодость, выступления, друзья-то
варищи, гастроли, суета, волнения закулисной ж из
ни...

Где все это теперь? Ушло и уже никогда не вернет
ся. Да и родной цирк стал совсем чужим -  ни одного 
знакомого лица. Остались только стены, которые по
мнят его первые шаги на арене, его успех... Смена 
поколений -  естественный процесс, но каким он бо
лезненным бывает порой. Предлагали остаться тре
нером, но это не для него. Ему трудно понять нынеш
нюю молодежь, их интересы, устремления; нынеш
ние молодые артисты отличаются от поколения Гран
да, для которого цирк был всем...

А что Вера? Просто красивая девушка... Ни черта 
не делает у этого иллюзиониста, только разгуливает 
полуголая по арене и отвлекает на себя внимание 
зрителей. После спектакля ублажает патрона -  все 
может быть...

«А вообще-то мы неплохая пара, -  улыбнулся 
Гранд, делая очередной глоток родниковой воды, -  
ей двадцать пять, мне -  сорок. В молодости я убил 
бы ее за одно только подозрение в измене, а если 
бы не убил, то обязательно бросил. Сейчас все ина
че. Странно! Почему это так? Просто юность более 
эмоциональна и бескомпромиссна... Хотя у меня и 
сегодня есть эмоции. -  Гранд прищурился на солнце, 
пробивающееся сквозь листву, а потом перевел 
взгляд на землю, начав бессмысленно шарить по 
ней глазами. -  Наверное, я ее люблю. Мы вместе 
уже пять лет. Раньше ни с одной женщиной я больше 
года не находился. Сколько всякого разного было, а 
мы вместе... Хотя Вера и принадлежит к  тому непо
нятному поколению молодых, которое раздражает 
своим всезнайством и наглой самоуверенностью, но 
она совсем другая... И все-таки лучше не думать об 
этом. Нам хорошо вместе, и мы вместе».

Гранд щелчком отбросил окурок в сторону и напра
вился к скале. Взяв зубило и молоток, он примерил
ся, но неожиданно положил их на место и продолжил 
начатый с самим собой спор:

«Юность юностью, но почему я так изменился и 
терплю от нее все? Потому что люблю Веру или, мо
жет, просто стал старше и мудрее? Смена профессии 
прошла у меня менее болезненно, чем у других: сло
ва Богу, оказались способности к ваянию. Совсем 
без творчества я бы не смог, скульптура увлекает 
так, что забываешь об ушедшей молодости, о былых 
победах, о неумолимом возрасте... Пока творишь, 
живешь и ни о чем не думаешь. Молодость... -  Гранд 
задумался на мгновение, стараясь не потерять заро
дившуюся мысль. -  В творчестве человек всегда мо
лод. Что может быть лучше творчества -  вечной мо
лодости человека-творца? А Вера? Я ее люблю. Она 
дарит мне тепло. Когда я не работаю, то только с ней 
не чувствую одиночества. Сегодня она живет в М оск
ве, а я в Ереване, правда, завтра я могу переехать в 
другой город, и она будет приезжать туда, как сейчас, 
раз в два-три месяца... Мне этого достаточно, я не 
влезаю в ее московскую жизнь, меня это не касает
ся. Я благодарен ей за эти редкие встречи, полные 
радости, любви и счастья... Мы любим друг друга, 
она понимает меня. Возможно, я и не любил бы ее 
так сильно, если бы она ежеминутно мелькала перед 
глазами... А может, любил бы еще сильнее. Навер
ное, Вере, как всякой женщине, хочется иметь дом, 
семью, детей...»

Глянув на солнце, медленно направляющееся к  за
кату, Гранд устало поежился: «Кажется, и на этот раз 
я забыл про время. Самолет, должно быть, уже при
землился».

Гранд направился к роще, где лежала его город
ская одежда. Ему было немного стыдно, что он не ус
пеет встретить Веру даже в городе. Конечно, соседи 
приютят ее и накормят с дороги.

«Нельзя быть до такой степени эгоистом, чтобы ду-
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мать только о своей работе, -  ругал он себя. -  Надо 
предложить ей оставить работу в Москве и пере
ехать сюда насовсем, чтобы у нас было все, как у лю
дей: и дом, и семья, и... А может, мне бросить все и 
уехать в Москву?..»

Одеваясь, он бросил взгляд на скалу и замер: лучи 
заходящего солнца высветили в скале статую Свято
го, над которой он работал последние месяцы, каза
лось, что он совсем как живой и вот-вот воспарит 
над бескрайними просторами долины.

Гранд стоял как загипнотизированный -  радость 
распирала его душу. Он скинул наброшенную было 
рубашку и побежал к скале.

-  Ничего-ничего, -  торопливо бормотал он, -  по
дождет еще час... Лишний час ничего не значит... Не 
могу я сейчас уйти, надо подправить вот тут, справа...»

5/Х-1983 
г. Москва

________ ЖАННА дА РК _________
(по мотивам пьесы Ж.Ануя «Жаворонок») 

БАЛЕТ В ОДНОМ ДЕЙСТВИИ.

1. Увертюра.
2. Судилище и Жанна на костре.
3. Вызов Жанны с костра для суда над ней.
4. Жанна, инквизиторы, монахи.
5. Жанна одна. Она вспоминает происходившие 

события, голоса святых и осознает свою миссию 
(большая развернутая сцена).

6. Судилище и обвинение ее в блуде с солдатами 
(действенная сцена).

7. Судилище и оправдание Жанны в этой сцене, 
может, солдатом-участи и ком суда (действенная сце
на).

8. Судилище. Монолог Жанны. Монах обвиняет ее 
в измене в пользу англичан. Жанна отталкивает 
его. Воспоминания (адажио с Лионелем). Смерть 
Лионеля. Конец воспоминаний.

9. Судилище. Битва. Победа французов.
10. Освобожденный город. Ликующий народ. Тор

жественный въезд короля Карла со свитой. Появле
ние Жанны с войском. Народ игнорирует короля и 
восторженно встречает Жанну.

11. Судилище. Жанна посередине с короною в ру
ках. За судейскими скамьями справа и слева сцены 
-  народ, французские и английские солдаты. Все 
приветствуют Жанну.

12. Монолог Жанны. Вдали в полутьме -  оскорб
ленный король. У его ног согбенный французский 
народ.

13. Судилище. Англичане, монахи и французская 
знать указывают королю на Жанну, предлагая убить 
ее, но у нее в руках корона. Никто не решается по
дойти. Жанна это понимает и поэтому крепко дер
жит в руках корону.

14. Судилище. Жанну окружают монахи, они пыта
ются вырвать из ее рук корону -  символ власти. 
Жанна срывает с груди одного из монахов крест и, 
держа его перед собой, разгоняет монахов, как сво

К Р О Б А Л Е Т А

■  Рисунки Михаила Лавровского
■  М.Кондратьева и М.Лавровский в балете 

«Ромео и Джульетта» (Большой театр)

ру собак, как темную силу.
15. Вдали высвечивается приниженный француз

ский народ без короля -  символ безвластия. Его ок
ружают англичане. Жанна стоит неподвижно. Затем 
она надевает на себя крест и с короной в руках про
двигается в сторону короля.

16. По мере ее продвижения сцена светлеет. Мо
нахи окружают Жанну. Французские и английские 
воины пытаются пройти к  ней, чтобы освободить ее, 
но монахи не пускают их. Вверху загорается костер.

17. Судилище. Жанна надевает корону на голову 
короля. Английские вельможи отпрянули в сторону. 
Главный инквизитор поднимает руку -  костер разго
рается в полную силу.

18. Два палача хватают Жанну, волокут ее наверх 
и швыряют в костер. Жанна снова в огне.

19. Судилище. Наверху на костре инквизиции го
рит Жанна. К костру сбегается народ; туда же, побро
сав пики, устремляются воины. Они поднимают Жан
ну на руках. Костер гаснет. Жанна вознесена над ко
стром. Огонь загорается за скамьями судей, и всё су
дилище вместе с судьями сгорает в этом огне.

20. От суфлерской будки наверх к Жанне бежит 
маленькая девочка -  символ вечно молодой Фран
ции и ее народа. Жанна д’Арк берет ее на руки. Сце
на наполняется светом. Народ на руках несет Жанну 
и девочку вперед.
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Небожитель

■  Сцена из балета «Чайковский», ф о т о sa nd ra  hastentenfel

20

К
о всему нужно привыкнуть. К тому, что сопровож
дающие овации зала свист и топот, -  ни что иное, 
как знак наивысшей приязни, -  тоже. Тогда не 
удивит и то, что после премьеры зрители могут 
запросто участвовать в праздничной «тусовке» в 
буфетном фойе театра вместе с артистами и авторами: почему 

бы и так не выразить всеобщую радость?
Все это было, и было свидетельством триумфальной пре

мьеры балета «Чайковский» на сцене Берлинской Штаатсо- 
пер. Его автор хореограф Борис Эйфман воссоздал свой спе
ктакль, ранее поставленный на сцене его авторского театра в 
Петербурге.

Восстановление не стало простым «переизданием» прежне
го: и хореограф, и художник Вячеслав Окунев, и художник по 
свету Г.Фильштинский практически создали новый спектакль 
для Берлинской Штаатсопер. Способствовала этому и дири
жерская интерпретация Александра Сотникова, отличавшая
ся эмоционально возвышенным и драматическим звучанием 
оркестра.

Безусловно, событийным стало выступление в заглавной 
партии Владимира Малахова, участие которого и сподвигнуло 
Бориса Зйфмана сотоварищи к перепрочтению самого стиля 
спектакля. Сам Эйфман говорит: «Чайковский Малахова -  это 
«небожитель» с первого появления на сцене». Самобытная ин
дивидуальность Малахова решительно поменяла и атмосферу,
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и художественное решение балета. В сценографическом обли
ке спектакля главным становится свет, благодаря которому ста
новится приподнято-возвышенным стиль всего действия. От 
камерно-бытового, каким мы знаем «Чайковского» Эйфмана, 
спектакль движется к интонациям очищенно-таинственным и 
воздушным. Драматизм событий, рвущие душу страсти и борь
ба чувств, рожденные судьбой и сопровождающие по жизни ге
роя, уступают место творчеству и поиску возвышенного, иде
ального.

Сложная, «на разрыв» техника танца -  как язык балета, пред
ложенный хореографом, не воспринималась как жесткий речи
татив или «крик души» (что в принципе характерно для Бориса 
Эйфмана). Протагонист с легкостью и порывом выплетал кру
жево тончайших движений души. А его второму «Я» (Рональд 
Савкович) отдавались страсти земные, не касавшиеся внутрен
него мира замкнутого в себе Чайковского-Малахова. И скорее 
во фрагментарно появляющихся героях созданных им произве
дений -  «принцах по крови и духу» (Дину Тамаслакару) -  обна
руживало страсть и парение его Ego.

В женских партиях балета выступили Н.Сайдакова (жена Чай
ковского Антонина Милюкова) и Беатрис Кнопп (фон Мекк). 
Разные, противоречивые, неоднозначные, они, страдая от 
тщетности искренних попыток, старательно приземляли героя, 
влекли его в мир земной и обыденный. Но весь этот «клубок 
жизни» отодвигался на дальний план перед творческими поры-
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и стая
вами героя, рождавшего в мире грез и истинной жизни духа -  
музыку и образы, творчество.

Еще один полноправный создатель спектакля -  кордебалет. 
Подготовленная в разных хореографических направлениях 
труппа как нельзя свободно позволяла хореографу трансфор
мировать роль массы из одного образа в другой. В течение 
двух напряженных часов действия артисты выступали и в ипо
стаси реального окружения главного персонажа, и как образы 
соблазна, осуждения героя и героев, рожденных его творче
ским воображением. Увлеченность и самоотдача, свет индиви
дуальностей, просвечивающий хореомассу, создавали верный 
камертон происходящему в душе героя Малахова.

Театр как ж изнь героя и жизнь героя как театр, эмоцио
нально вовлекающий зрительный зал в повествование о воз
вышенных чувствах, драматизме судьбы героя-избранника, 
торжествовал широко и свободно. Ж изнь гения, ниспослан
ного человечеству, чья жизнь не поддается объяснениям с по
зиций «здравого смысла», противится нормам обезличенной 
стаи и оценивается только прозрениями Всевышнего, став
шими творчеством, оказывалась на глазах главным смыслом 
спектакля.

Валерия УРАЛЬСКАЯ

■  Владимир Малахов (Чайковский) и Рональд 
Савкович (Alter Ego) в балете «Чайковский».
ФОТО SANDRA HASTENTENFEL
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Михаил Мессерер:
Прав был Уайльд -

■  Михаил Мессерер -  танцовщик, педагог, хореограф

Н
едавно вышли в свет, появились на книжных 
прилавках (и туг же были раскуплены) воспоми
нания «Суламифь», написанные замечательной 
балериной и выдающимся педагогом Сулами- 
фью Михайловной Мессерер, которая ушла из 

жизни в 2004 году. Последние годы она провела в Лондоне. В 
книге -  увлекательные, написанные живым пером рассказы о 
годах учебы, работы в Большом театре и за границей, первых га
стролях, рассуждения о профессиях балерины и педагога, отрыв
ки из писем. Пишет Суламифь и о своих прославленных родст
венниках, среди которых Асаф Мессерер -  наставник звёздного 
класса Большого театра, балерина Майя Плисецкая, художник 
Борис Мессерер, педагоги Азарий Плисецкий, Наум Азарин, Ми
хаил Мессерер. Мемуары написаны (а не надиктованы, как слу
чается всё чаще с людьми искусства) самой Суламифью Михай
ловной по советам друзей и корреспондентов, которые часто 
брали у неё интервью. Разменяв восьмой десяток, Суламифь Ми
хайловна круто изменила свою жизнь. Она одна из тех (может 
быть, и единственная), кому Япония обязана рождением класси
ческого балета. И именно из Японии, где Суламифь преподавала 
по контракту с Министерством культуры, она в 1980-м году не 
возвратилась в Советский Союз. Стимулом послужил приезд в

Страну Восходящего Солнца труппы Большого театра, в которой 
танцевал её сын. Они решили обрести свободу. Этим, думается, 
Суламифь Михайловна продлила своё прекрасное и активное 
долголетие. До последнего времени преподавала и, конечно, 
плавала: кому не известно это её увлечение, принёсшее ей ещё 
в молодости титул чемпионки страны? Сегодня наш собеседник -  
педагог Михаил Мессерер, сын Суламифи, продолжатель семей
ных традиций.

-  Вы -  носитель русской школы классического танца. На 
протяжении всего XX века многие артисты из России вносили 
свою лепту в развитие мировой балетной культуры. Нам из
вестны Ваши успехи в мире как педагога. Можно ли, с Вашей 
точки зрения, продолжать говорить о равноправии различ
ных школ, или все же русская школа доминирует? В чем отли
чия между существующими сегодня основными школами?

-  «Существуют только две школы: хорошая и не очень...» Эти 
слова принадлежат Нинет де Валуа, создательнице английского 
балета, участнице парижских «Русских сезонов» Дягилева, учив
шейся у Энрико Чекетти -  итальянского педагога, у которого за
нимались российские звёзды начала прошлого века, в частно
сти, Анна Павлова. Видите, как много переплетений. И мне под
ход де Валуа ближе. Не знаю, стоит ли расщеплять разницу в шко
лах. Но что бесспорно, так это влияние русской школы, русских 
танцовщиков на мировой балет. Оно чувствуется в любом уголке 
света. Упомянув созданную Нинет де Валуа школу, отмечу, что ей 
присущи некая элегантная чопорность и академизм, а ещё -  аб
солютно правильная постановка стоп, бёдер. В мире масса част
ных школ, преподающих по методу лондонской Королевской ака
демии танца. Но много и школ, работающих в стиле, который на 
Западе -  иногда восторженно, иногда ругательно -  называют 
«Vaganova». Кстати, школа де Валуа очень близка тому, чему учи
ли старые педагоги в России, чей метод можно было называть 
«довагановским» -  такие педагоги, как Елизавета Павловна 
Гердт, Мария Алексеевна Кожухова. Заметно и сходство с мето
дом моей мамы Суламифи, и с классами Асафа Мессерера. Это 
неслучайно. Мама училась у Гердт целых пятнадцать лет. Но и мне 
посчастливилось в свои первые сезоны в Большом театре, хоть и 
недолго, но заниматься у Гердт. И, посмотрев впервые репетиции 
де Валуа, я мгновенно вспомнил требования Елизаветы Павлов
ны. В мире существуют и другие стили, например, датская школа, 
часто отождествляемая с именем Августа Бурнонвиля, чьим лю
бимым учеником был Христиан Иогансон, праотец того, что сего
дня мы называем русской классической школой. В России у него, 
среди прочих, учился Василий Тихомиров, ставший, кстати, на
ставником Асафа и Суламифи Мессерер... Да зачем я это расска
зываю, всё это известно...

-  Нет-нет, если можно, продолжайте. Это известно про
фессионалам, а читателям Ваше мнение чрезвычайно ин
тересно!
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«Взаимное непонимание -________
___________ прочная основа брака»

-  Веяния в балете в наш век распространяются быстро, и про
исходит взаимовлияние школ. С одной стороны, школы взаимно 
обогащаются. С другой -  хотелось бы всячески приветствовать 
множественность стилей. Мне кажется, что даже конкуренция 
стилей, творческие разногласия их адептов идут на пользу бале
ту и что сосуществование различных стилей -  явление здоровое. 
Пожалуй, здесь можно вспомнить слова Оскара Уайльда: «Взаим
ное непонимание -  прочная основа брака». Конечно, говорить о 
существовании основных стилей можно лишь условно. К тому же, 
не забудем, что помимо взаимовлияния стилей и школ, происхо
дят изменения внутри каждого из них. К примеру, стиль Баланчи
на сегодня -  отнюдь не то же самое, что было при жизни Масте
ра, «петербуржца по образованию». Да, русская школа повлияла 
на мир и продолжает влиять. Посмотрите, сколько российских пе
дагогов успешно преподают на Западе. В этом тоже ответ на за
данный вопрос. Правда, секрет ещё и в том, что эти педагоги -  
высокие профессионалы, всю жизнь посвятившие балету и ис
тинно разбирающиеся в предмете. Ещё про разницу в школах. 
Трудно согласиться, когда люди говорят: «Мы -  лучше других!». 
Особенно, если такое говорят, не постигнув этого «другого», рус
ская школа пользуется высочайшим авторитетом и ценится во 
всем мире. Но мне всегда казалось, что позиция некоторых анг
личан, или россиян, или французов «мы лучше всех и учиться нам 
нечему» -  не мудрая.

-  В какой степени Ваша базовая культура помогла в педа
гогическом творчестве?

-  Помогло то, что я учился в школе Большого театра, которая 
даёт, на мой взгляд, очень хорошее образование. Нам препода
вали не только классический балет, но характерный и историче
ский танец, актёрское мастерство и историю театра, балета, му
зыки, изобразительного искусства, мировой литературы. Такое 
образование не в каждой балетной школе получишь. Особенно 
на Западе. А попав за границу, я жадно впитывал то из западной 
культуры, чего не хватало, то, чего нам не разрешалось знать. В 
этом смысле я был благодатной почвой для «пагубного влияния 
империалистического Запада»... Да, культура, конечно, помогает 
и в нашей профессии. «По тому, как педагог входит в класс, мож
но судить, насколько он культурен...» -  сказал Клемент Крисп, ан
глийский балетный критик.

-  Какое влияние на Вас оказали знаменитые педагоги -  
Ваша мать Суламифь Михайловна и Ваш дядя Асаф Михай
лович? Что Вы заимствовали для себя из их педагогической 
системы?

-  Моя мама правильно отметила в своих воспоминаниях: ни
что не возникает ниоткуда и не исчезает в никуда. То есть каждый 
педагог учился у кого-то, и на приобретенных у этого «кого-то» 
знаниях строит свой метод. Естественно, он преломляет знания 
через собственное сознание. И потом передает следующим по
колениям -  своим ученикам. Не хотелось бы, правда, чтоб слепо

повторялось только то, что было получено от предшественников 
-  надо двигаться вперед. Лично на меня огромное влияние ока
зал педагогический метод Асафа Мессерера, великого танцов
щика и педагога, у которого я занимался более десяти лет. О его 
классе много написано. Опубликованы отзывы мастеров: и Ле- 
пешинской, и Васильева, и Лавровского, и Максимовой, и Аки
мова, и Тихонова о том, как восхитительно чувствовало себя тело 
артиста в классе Асафа. Мэтр танца модерн Марта Грэхем тонко 
подметила: «Тело никогда не лжет»... Многое почерпнул я и у сво
ей мамы, будь то принцип индивидуального подхода к каждому 
ученику или тонкости ведения женских, в частности, пальцевых 
классов. Мама, с её методом динамической релаксации, следила 
за тем, чтобы ученику в классе было спокойно и комфортно, как 
и за тем, чтобы вдохновить ученика, пробудить творческое нача
ло. Учась у этих и у других талантливых педагогов в России и на 
Западе, я не мог не впитать интереснейшие вещи. С юности меня 
интересовало, как преподавали старые педагоги. Пытал своих 
учителей, скажем Александра Руденко, о том, как он занимался у 
Вазем. И он рассказывал о ее уроках. У Гердт я выспрашивал, как 
преподавал ее папа. У Асафа Михайловича и у моей мамы -  как 
преподавали Горский и Тихомиров. У Владимира Докудовского в 
Нью-Йорке -  про классы Волинина и Новикова. Мне кажется, 
что удалось понять важные секреты.

-  Неоднократно приходилось слышать добрые отзывы ар
тистов о Ваших уроках -  а это бывает нечасто и дорогого сто
ит, слишком остры на язык танцовщики. С какими труппами 
Вы работали как педагог?

-  Помимо балета театра «Ковент-Гарден» и Английского Наци
онального балета, давал мастер-классы в Парижской «Опера», 
Американском Балетном театре, в балете Монте-Карло и в Авст
ралийском балете, в Датском Королевском и Шведском Коро
левском балетах, театре «Колон» Буэнос-Айреса, балете Бежара, 
в Берлинском, Мюнхенском и Штутгартском балетах, оперных те
атрах Рима и Флоренции, неапольском «Сан-Карло», балете Мар
селя, Будапештской опере, в труппе Матса Эка в том же Стокголь
ме, во многих других труппах -  к примеру, я постоянный пригла
шенный педагог-балетмейстер театра «Ла Скала».

-  Повлияла ли на Ваш педагогический почерк, приёмы, 
стиль Ваша работа с международными труппами?

-  Когда преподаешь в театрах, где работают Аштон, Макмил
лан, Бежар или Ролан Пети это не может не повлиять на тебя. Ты 
учишь танцовщиков, ной многому учишься у них, ведь все они то
же испытали влияние этих мэтров. Конечно, интересно препода
вать в разных труппах. У каждой собственный стиль. Надеюсь, 
что и артистам интересно со мной работать, а я стараюсь им что- 
то «новенькое подкинуть». Стараюсь использовать и развивать 
то, чем они сильны. В зависимости оттого, в каком театре препо
даю, какой здесь доминирующий репертуар, стремлюсь видоиз
менять класс так, чтобы сделать его максимально полезным для
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данной труппы. Обращаю внимание на то, какая работа сегодня 
предстоит танцовщикам на сцене. Правда, когда утром генераль
ная репетиция «Спящей красавицы», а вечером, к примеру, спек
такль в постановке Пола Тэйлора -  это сложнее. Но пытаюсь удо
влетворить и ту, и другую стороны. Педагогам на роду написано 
удовлетворять потребности танцовщика! В первые годы педаго
гической работы я порой давал классы «под звезду», то есть, ори
ентировал нагрузку на уроке на то, чтобы балерина, которой се
годня предстоит исполнить главную партию в спектакле, не «села 
на ноги». В результате такого подхода остальные танцовщики мо
гут оказаться «недогружены», и теперь, с приходом опыта, я строю 
урок по принципу «золотой середины», когда интенсивность дос
таточна для всех занимающихся, но ни для кого не чрезмерна.

-  Ваша мама Суламифь Мессерер до последних из отпу
щенных ей долгих лет активно показывала комбинации на 
уроке. Насколько, с Вашей точки зрения, важен показ педа
гога?

-  Мне нравится, когда педагог владеет искусством красиво по
казать движение -  руками, головой, корпусом. Посмотрите на 
урок Риммы Карельской в Большом или Джонатана Копа в Коро
левском балете! Учить профессиональных танцовщиков, как 
встать в пятую позицию, не особенно нужно. Знают они и как тя
нуть подъем, этого тоже показывать не требуется. (Бывает, и с 
этим возишься, но редко.) А вот правильную работу рук необходи
мо демонстрировать -  руки один из самых трудных элементов. 
Помню, Гердт о ком-то сказала: «У него руки мещанина...». Не 
знаю, вся ли сегодняшняя молодежь поймет, о чем это она... Педа
гогический показ отличается от исполнительского, то есть, станце
вать вариацию на сцене -  не тоже самое, что правильно показать 
ее ученику. Однако, мне кажется, важно не заставлять ученика ко
пировать себя, а научить собственной интерпретации движения.

-  В мире принята система сменных педагогов, мы же  
предпочитаем занятия у одного. В чем преимущество того и 
другого метода?

-  Свежим глазом видишь какие-то вещи, которые постоянный 
педагог перестал замечать. Или устал требовать. А я, как новый 
педагог, все-таки могу этого требовать. Но, с другой стороны, я не 
знаю танцовщика так хорошо, как его знает постоянный настав
ник. Хотя, мне кажется, что педагог должен понять сильные и не 
столь сильные стороны танцовщика с первых же движений. Но я 
не могу знать, что у него была травма и месяц назад операция, 
или, что вскоре предстоит сложная премьера. А постоянный пе
дагог все это знает. Короче, хорошо и то, и другое. Заметьте, что 
в западных труппах не занимаются у одного педагога, даже если 
речь идет о педагогах, постоянно работающих в данном театре. 
Приходится заниматься сегодня у одного, а завтра у другого. Ска
жем, в Королевском балете даются три класса одновременно: 
ведущим, женщинам кордебалета и общий мужской урок. И педа
гоги меняются по кругу. В «Ла Скала» -  вообще только два урока 
утром и один перед спектаклем. Такой люкс, когда восемь уроков 
идут в труппе одновременно и можно выбирать педагога, быва
ет, кажется, только в России.

-  Каковы Ваши впечатления от наших ведущих трупп?
-  Балет Мариинки находится на очень высоком уровне. Но и 

труппа Большого заметно поднялась за последние пару лет. Ви
денные мной гастроли в Англии прошли с огромным успехом. 
Сейчас театр вновь воспрянул. Конечно, это не предел. Предсто
ит работа. Потрясающе, что Россия может позволить себе пере
строить два крупнейших оперных театра одновременно -  Боль
шой и Мариинский. И надеюсь, что в новых зданиях обе труппы 
будут двигаться к новым высотам.

-  Кто из современных хореографов Запада Вам по душе?

-  Их много. Я уже упомянул Эка, чье грандиозное дарование 
невозможно не признать. Мне нравятся многие работы Туайлы 
Тарп и Чу Сан Го. Из молодых хочется назвать нашего лондонско
го Рассела Малифанта. Я работаю с современными хореографа
ми более четверти века, и современный балет стал мне близок. 
Однако, мне будет обидно, если он заменит балет классический. 
Не все, что по пятой позиции может считаться классикой. Осо
бенно быстро исчезает стиль. Михаил Леонидович Лавровский 
недавно сказал: «Увлекаясь модой, не стоит забывать, что суще
ствует классика». К этим замечательным словам хотелось бы до
бавить: пока существует. Ибо если к классике не относиться бе
режно, она исчезнет. Это вещь хрупкая, ее легко упустить.

-  Как жила Суламифь Михайловна в Лондоне?
-  Дом у нас всегда был полон, не переставал звонить входной 

звонок: приходили ученики из Америки, Англии, Японии, Австра
лии. Она много работала, давала по нескольку уроков в день, пи
сала мемуары, плавала в бассейне, перечитывала своих люби
мых Бродского, Киплинга и Бёрнса, а также Пушкина и Шекспи
ра, играла с внучкой.

-  Вы не часто бываете в России. Радуют ли Вас приезды  
к нам?

-  Конечно, радуют. Правда, бываю только в Москве и в Питере. 
К величайшему сожалению, в другие российские города давно не 
попадал. И, как мне показалось, москвичи и питерцы -  люди вы
сочайшей культуры в сравнении с жителями других метрополий 
мира. Не устаю рассказывать, как я приехал в Москву после пят
надцати лет отсутствия и на бульваре увидел афишу возобновле
ния балета, а на ней, естественно, имена постановщика и худож
ника, которые мне были хорошо известны, но также и дирижера, 
которого, как я знал, к сожалению, уже нет в живых. Я понял, что 
очевидно перепутал, и надо бы кого-нибудь спросить. По бульвару 
идет женщина. Обращаюсь к ней: «Извините, вы не можете объяс
нить -  тут написана фамилия дирижера, а мне сказали, что он 
умер». «Да, -  отвечает моя собеседница, -  он скончался в таком- 
то году, но сейчас принято при восстановлении спектакля упоми
нать фамилию изначального дирижера постановки..» Знаете ли, 
первая встречная женщина в Париже, Лондоне или Нью-Йорке 
вам такого не ответит! Было немало и других случаев, когда я убе
ждался в начитанности, театральности россиян.

-  Нашим читателям интересно знать о Вашей сегодняш
ней жизни в Лондоне...

-  Я живу со своей семьей в Кенсингтоне -  зеленом тихом 
районе недалеко от центра. Я неплохо вожу машину, но проще 
проехать на метро или на такси, чем полчаса искать, где бы за
парковаться, а потом добираться от парковки. В Лондоне 
«бросить» машину невозможно. Люди не стесняются ездить в 
метро, хоть оно и не столь шикарное, как в Москве. Такого, как 
здесь, правда, больше нигде в мире нет. Намного чище, чем в 
Милане, Нью-Йорке или Лондоне. Поезда ходят каждую минуту! 
Зато в Лондоне свои прелести, какой-то особый уют. Вообще же, 
мне нравятся все города, в которых приходится бывать. Стрем
люсь везде искать положительные стороны. Негатив найти легче 
всего и от этого раздражаться. У любой страны, у каждой нации 
есть отрицательные черты, но столько же и положительных. Ста
раюсь замечать только хорошее в людях, в городах, в работе. В 
России сейчас много динамики. Только надо уметь разглядеть. 
Как в балете: чтобы правильно оценить, надо знать, на чем скон
центрировать внимание на спектакле труппы из той или иной 
страны. Это как с хорошим вином. Если не знаешь, на что обра
щать внимание, то не поймешь, почему оно стоит бешеных денег.

Беседовала Елена ФОКИНА
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Вечно юный возраст дебютантов
Не устаешь дивиться потенциалу балета 
Большого театра. Даже в период длитель
ных гастролей, когда основные силы труппы 
отсутствуют, московская афиша умудряется 
приглашать зрителей на два спектакля на 
дню и анонсировать бесконечных дебютан
тов. Так произошло, к примеру, с утренним и 
вечерним представлениями «Сильфиды», 
блоком «Жизелей». Если исполнительницы 
роли дочери воздуха всё же менялись, то 
образ её антипода -  колдуньи Мэдж в обо
их спектаклях собственным видением на
полняла Юлиана Малхасянц. Впрочем, под
линный героизм самопожертвования про
явил исполнитель партии Джеймса -  Анд
рей Евдокимов, который ценой предельно
го напряжения физических и душевных сил 
блестяще справился с творческими задача
ми. В партии невесты Джеймса-Евдокимо
ва -  Зффи -  успешно дебютировала, подго
товив её буквально в авральном режиме, 
Анна Тихомирова. Безыскусную сцениче
скую жизнь своей бесхитростной крестья
ночки Анна «проживает» сполна -  и глубо
кую влюблённость в жениха, и сомнения в 
его чувствах, и острую драму крушения на
дежд на тихое семейное счастье.

«Жизель» обрела новых исполнителей. С 
волнением ждала Нина Капцова приезда в 
Москву своего партнёра -  Дениса Матви
енко. В отсутствие постоянного наставника 
-  Марины Кондратьевой, Нина обращает
ся за советами к Светлане Адырхаевой. В 
запасе всего пара репетиций, включая 
встречу с Альбертом. И всё же при некото
рых оговорках скороспелости, грациозная, 
лёгкая, исполненная романтического том-

■  Г.Степаненко (Кармен) в балете «Кармен- 
сюита». ФОТО Д.ЮСУПОВА. БОЛЬШОЙ ТЕАТР

ления Нина Капцова-Жизель запомнилась 
музыкальностью, погруженностью в свой 
внутренний мир, а он значителен и поэти
чен. Жизель-Капцова -  полуребёнок. В 
сцене сумасшествия это дитя растерялось, 
оцепенело от горя. Во втором акте танец, 
построенный на красивых разворотах те
ла, певучести, обволокла атмосфера лири
ческого высказывания. Не потому ли воз
никли столь ценные ассоциации с искусст
вом Марии Тальони, которое Теофиль Готье 
выразил словами: «Она прядает, как дух 
среди прозрачностей белого муслина».

Непривычную, но убедительную трактов
ку образа Альберта представил в спектак
ле Большого театра её партнёр -  Денис 
Матвиенко, который видит Альберта жи

вым и непосредственным, тем, кем он, соб
ственно, является -  пылким юным влюб
лённым.

Партия Мирты весьма подошла Наталье 
Выскубенко (педагог Римма Карельская). 
Балерина танцует Повелительницу виллис с 
подлинно царственной статью, широко, ох
ватывая пространство. По-видимому, у арти
стки есть всё, чтобы, в полной мере выявив 
свой достаточно большой прыжок, шлифов
кой деталей успешно пройти трудный путь к 
совершенству своего мастерства.

Ещё одна успешная дебютантка обеих 
«Жизелей» -  подвижная, изящная Чинара 
Али-заде, подготовившая с Татьяной Голи
ковой пейзанское pas de deux.

Стремительным расширением репертуа
ра и обретением статуса заметного харак
терного танцовщика может похвастать Ви
талий Биктимиров. Под руководством пе- 
дагога-репетитора Юлианы Малхасянц ар
тист умело менял повадку, походку, движе
ния, танцевальную манеру, становясь то 
необузданно-диким солистом-барабанщи- 
ком с его напористо атакующими выброса
ми ноги («Баядерка»), то, напротив, элегант
но сдержанным, но аккумулирующим 
страсть Кавалером в «Болеро» («Дон Ки
хот»), то бесстрастным Коррехидором 
(«Кармен-сюита»). Несмотря на некоторые 
помарки вращений, образной и техниче
ской удачей можно считать и центральную 
партию Мельника -  в «Треуголке».

Юрий Клевцов во всеоружии мастерст
ва дебютировал в партии Злого Гения в 
«Лебедином озере». Не лёгкость, а мощь 
прыжка, сокрушительная динамика вра
щений и энергия жеста отличали этого но
сителя Зла. Поклонники Юрия Клевцова и 
Галины Степаненко остаются верными сво
им любимцам и горячо аплодировали их 
дуэту высоких профессионалов, дебютиро
вавших в «Кармен-сюите».

В бестрепетной, даже грубоватой Кар
мен-Степаненко звучит торжествующее соз
нание своей неотразимой женской силы, 
дающей такую необоримую власть над серд
цами мужчин. Сладостны и пленительны из
гибы её бёдер, движения рук словно броса
ют вызов. И потому страсть воспламеняется 
в душе замкнутого Хозе-Клевцова. Рекруги-
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рованный в солдаты из какой-нибудь анда
лузской глухомани, неотесанный и ограни
ченный деревенский увалень, казалось, не 
способный на тонкие переживания, вдруг 
познаёт пронзительное страдание.

Нигде не «форсируя голоса», но точно
стью позировок, экономно вкрадчивым и 
одновременно эмоционально наполнен
ным жестом, высокий, сухощавый Ринат 
Арифулин добился значительных художест
венных результатов в создании образа 
Коррехидора -  этого несокрушимого и бес
чувственного символа власти.

В одном из представлений «Кармен-сюи- 
ты» на сцену вышел Тимофей Лавренюк.

Его лощеный Тореро ослепителен. В пружи
нистой походке этого триумфатора корри
ды -  терпкость, характерность. В каждом 
рапидном движении читается самовлюб
лённый баловень Фортуны, игрок. Руки с 
заострёнными кистями, словно клинки, на
целенные в сердце.

В «Дон Кихоте» самых восторженных по
хвал заслужила Ольга Суворова, солиро
вавшая в «Танце с гитарами». Словно утон
ченная мейсенская статуэтка, она своей 
благородно сдержанной пластикой выра
зила скрытую страстность и завораживаю
щую женственность трактирной гетеры.

Конечно, не все более или менее значи

тельные новые актёрские работы, сыплю
щиеся, как из рога изобилия, позволяют 
обозреть рамки одной статьи. Однако вку
пе они лишь подтверждают давно замечен
ное искусствоведами: каждые полтора-два 
десятилетия вместе со сменой поколений 
меняется и исполнительский стиль. Наблю
дая за дебютантами -  опытными и моло
дыми -  с особым интересом постигаешь 
то, что социологи называют «эмоциональ
но-психологической переподготовкой» лю
дей. Артисты балета -  с их эстетическими 
пристрастиями -  здесь, возможно, самый 
чуткий резонатор.

Александр МАКСОВ

Екатеринбургский балет сегодня
Даже сторонний наблюдатель, лишь 
скользящий взглядом по балетной афише 
Екатеринбургского театра оперы и балета 
не может не ощутить оживления в дея
тельности труппы. Три года назад ее воз
главил Вячеслав Гордеев. Имя громкое, в 
балетном мире хорошо известное! Но 
В.Гордеев привнес с собой не только авто
ритет маститого художника, способствую
щий усилению актерской дисциплины. Не 
замедлили сказаться и творческие ре
зультаты. Афиша пополнилась новой ре
дакцией «Лебединого озера», премьерой 
«Щелкунчика» в хореографии В.Гордеева, 
его же режиссерской версией «Шехераза- 
ды» представленной публике вместе с 
премьерой «Видения розы» и «Шопениа- 
ной» в программе вечера, посвященного 
юбилею Михаила Фокина.

С изрядно потрепанных прокатом репер
туарных спектаклей удалили разрушитель
ные напластования времени: где-то обно
вили декорации, для придания хореогра
фической свежести балету «1001 ночь» 
пригласили автора -  балетмейстера-по- 
становщика Олега Игнатьева. Секреты 
профессионального мастерства раскрыва
ли екатеринбургским артистам педагоги- 
репетиторы из Москвы: Ирина Лазарева, 
Ольга Коханчук, Виталий Ахундов, Дмитрий 
Проценко и другие.

Событием в жизни театра и зрителей 
стали гастрольные выступления столичных 
звезд. Первыми ласточками оказались со
листы Большого театра Елена Андриенко и 
Андрей Евдокимов, исполнившие главные 
партии в «Сильфиде» и «Щелкунчике». Каза

лось, еще не успели стихнуть восторжен
ные аплодисменты в их адрес, а уже Наде
жда Грачева и Владимир Непорожний по
коряли сердца знатоков и любителей бале
та в «Лебедином озере» и «Жизели». «Ждем 
вас на «Баядерку»!» -  наперебой пригла
шали артистов педагоги, коллеги, предста
вители дирекции театра.

Особый настрой сопровождал работу 
труппы и ожидание зрителей в период под
готовки Вечера современного балета. Пер
вое отделение составили хореографиче
ские миниатюры отечественных и зару
бежных авторов. Дивертисмент дал про

стор проявлению творческого начала арти
стов, некоторые из которых, к примеру, 
Алексей Насадович и Роберт Габдуллин, не 
ограничились показом своих лучших сце
нических созданий, но и осуществили ба
летмейстерские пробы.

Кульминацией вечера, собранного и сре
жиссированного художественным руково
дителем труппы, стала премьера хореогра

фической сюиты «Большой вальс». Поста
новку на музыку И. Штрауса осуществил 
грузинский балетмейстер Тамаз Вашакид- 
зе. Балет, бесспорно, украсили очень поэ
тичные декорации и костюмы главного ху
дожника екатеринбургского театра Стани
слава Фесько.

Центральные партии с большим успехом 
исполнили прима-балерина театра Марга
рита Рудина и ставший на сей раз ее парт
нёром Андрей Евдокимов. Оценили зрите
ли и солиста Московского театра «Русский 
балет» Александра Смольянинова.

Впрочем, лавры успеха творческой ди

намики в деятельности коллектива не за
медлили сказаться. Началась работа над 
оригинальной версией «Дон Кихота», осу
ществляемой В.Гордеевым, впереди -  за
рубежные гастроли. А у директора театра 
Юрия Орлова созрели грандиозные планы 
проведения фестиваля «Екатеринбургский 
балетный Олимп».

Александр МАКСОВ
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В театре «Кремлёвский балет»
Свой шестнадцатый сезон театр «Крем
лёвский балет» провёл в режиме творче
ского нон-стопа. Вслед за премьерой ба
лета П.И.Чайковского «Спящая красави
ца» в редакции Андрея Петрова, к которой 
труппа готовилась на протяжении преды
дущего сезона, последовали постановки 
двух новых спектаклей в рамках проекта 
Андриса Лиепы «Русские сезоны XXI век». 
Такие балеты, как «Синий бог» (хореогра
фия Уэйна Иглинга) и «Жар-птица» (хорео
графия Михаила Фокина) за максимально 
короткие сроки были отрепетированы и 
показаны столичным зрителям буквально 
следом за «Спящей». Широкая рекламная 
компания «Синего бога» и «Жар-птицы» по 
Москве в виде афиш и телевизионных ро
ликов особо выделяла имена их участни

ков -  звёзд Большого театра Николая Ци- 
скаридзе и Илзе Лиепа. «Божественный» 
дуэт этих уникальных исполнителей, несо
мненно, удался, как и удался дебют талант
ливой солистки «Кремлёвского балета» 
Кристины Кретовой в партии Жар-птицы.

Специально для показа в Мариинском 
театре педагогами и артистами балетной 
труппы был восстановлен легендарный 
спектакль Юрия Григоровича «Иван Гроз
ный». В феврале 2005 года исполнилось 
тридцать лет со дня первой постановки 
этого героико-патриотического творения 
мастера на сцене Большого театра. В юби
лейном «Грозном» приняли участие моло
дые звёзды Парижской Оперы Матильда 
Фрусти и Стефан Бюйон, а также учащиеся 
Академии хореографии имени А.Я.Вагано-

■  Кристина Кретова в балете «Жар-птица», ф ото

Д.КУЛИКОВА

U  Стефан Бюйон (Иван) в балете «Иван 
Грозный».

■  После премьеры балета «Спящая красавица» 
(справа налево): В.И.Кожин -  Управляющий 
делами Президента РФ, П.М.Шаболтай -  Ге
неральный директор Государственного Крем
лёвского дворца, А.Б.Петров -  художествен
ный руководитель театра «Кремлёвский ба
лет» с участниками спектакля.

вой. В результате чего на сцене Мариинки 
встретились в одном балете представите
ли трёх различных хореографических 
школ -  московской, питерской и француз
ской.

На конец минувшего года пришлись 
первые гастроли «Кремлёвского балета» в 
Германии и Бельгии. Аугсбург, Аахен, 
Брюгге, Франкфурт-на-Майне, Мангейм, 
Бремен, Бонн, Брауншвейг, Гамбург -  вот 
далеко не полный список тех городов, в 
которых кремлёвские артисты выступили 
с романтическим спектаклем-феерией 
«Спящая красавица». Так, в респектабель
ном Бонне, городе, где родился великий 
композитор Людвиг Ван Бетховен, в пар
тии Авроры имела значительный успех 
выразительная и техничная балерина 
Жанна Богородицкая. С большим интере
сом отнеслись зрители штутгартского 
Liederhalle к выступлению хрупкой и утон
чённой танцовщицы Наталии Балахничё- 
вой в партии Авроры. На протяжении гаст
рольного турне по Германии, безукориз
ненно соблюдая чистоту классических по
зиций, исполняла партию Феи Сирени 
Светлана Романова. Ее танец немецкие 
критики отмечали как высокопрофессио
нальный.

В начале нынешнего года со спектакля
ми «Ромео Джульетта» (хореография Юрия 
Григоровича), «Жизель» и «Спящая краса
вица» (редакции классических балетов 
Андрея Петрова) «Кремлёвский балет» вы
ступил в городах Испании -  Мурсия, Ма
лага и Сантандер, охватив, таким обра
зом, территорию Пиренейского полуост
рова от севера до юга. По приезду труппы 
в Москву, началась подготовка к премье
ре нового балета «Русских сезонов XXI ве
ка» -  «Тамар» на музыку Милия Балакире
ва. Для его постановки был приглашён из
вестный хореограф из Литвы Юргис Смо- 
рыгинас. Балет «Тамар» не завершил в 
этом сезоне сотрудничества «Кремлёвско
го балета» с Андрисом Лиепой, энергич
ным организатором театральных проек
тов, стремящимся к возрождению тради
ций знаменитых Дягилевских сезонов в 
Париже. Под его руководством весной ар
тисты труппы Андрея Петрова выступили в 
спектаклях «Синий бог» и «Жар-птица» во 
время гастролей по городам Сибири и 
Урала. В Перми, городе, где с 1880
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по1890 год жил выдающийся деятель рус
ской культуры Сергей Павлович Дягилев, 
московских танцовщиков принимали с 
большим интересом и особой теплотой. А 
заслужить такое внимание от зрителей од
ного из самых театральных городов Рос
сии весьма не просто. Турне кремлёвских 
артистов затем продолжились уже в Юж
ной Корее, где ими был показан балет «Ро
мео и Джульетта».

Хочется отметить, что на протяжении 
столь насыщенного гастролями времени 
театр не переставал показывать свои спе
ктакли в Москве, в них постоянно «вводи
лись» новые исполнители. Так, в партии 
Авроры (педагог-репетитор Екатерина 
Максимова) вышла на сцену молодая ба
лерина Александра Тимофеева. В балете 
«Ромео и Джульетта», в драматически 
сложной партии Тибальда выступил Айдар

Как-то разговаривала с одной солисткой, и 
та сказала потрясающую в своей простоте и 
выразительности фразу: «Третий сезон жи
вем в общежитии». Артист даже в быту вре
мя измеряет СЕЗОНАМИ! Что уж говорить о 
театральном пространстве! Сезон -  это пре
мьеры, дебюты, вводы, бенефисы, поездки. 
Самые интересные идеи, проекты прибере
гаются к открытию и закрытию сезона.

Свет Аркаима на башкирской сцене
В Башкирском государственном театре оперы 
и балета заканчивается 68-й сезон. Открылся 
он в сентябре новым балетом «Аркаим» на му
зыку Лейлы Исмагиловой, мировая премьера 
которого состоялась под занавес предыдуще
го сезона. Зрители могли посчитать, что побы
вали в «Кремлевском балете», поскольку хо
реограф-постановщик спектакля Андрей Пет
ров руководит этим коллективом. Или вооб
разить, что сходили в «Американскую Оперу», 
поскольку дирижер Роберт Лютер -  музы
кальный глава сей нью-йоркской компании. 
Можно было перенестись в Российский ака
демический молодежный театр -  ведь сцено
граф «Аркаима» Станислав Бенедиктов рабо
тает там главным художником. Но событие 
произошло именно в Башкирском театре. 
Провинциальные труппы не отстают от миро
вых стандартов и приглашают на новую поста

Шайдуллин, которую отрепетировал с ним 
Владимир Кошелев. Под руководством Ан
дрея Кондратова подготовил роль Дрос- 
сельмейера и Принца-Щелкунчика Мак
сим Афанасьев. Удачными оказались пре
мьерные выступления Алии Хасеновой в 
партии Мирты (педагоги-репетиторы Ека
терина Максимова и Людмила Нарекая) и 
Кирилла Ермоленко в роли лесничего Ган
са в балете «Жизель» (педагог-репетитор 
Андрей Кондратов).

Молодёжную премию «Триумф» в облас
ти хореографического искусства получил 
один из самых талантливых танцовщиков 
«Кремлёвского балета» Михаил Марты- 
нюк. Его выступления в партиях Мерку
цио, Шуга из «Лебединого озера», Голубой 
птицы, над которыми он работал под руко
водством Вадима Кременского, приносят 
истинную радость зрителям, становятся

новку мастеров со всего света.
С первых сцен пленяют мелодии, наполнен

ные тонкой стилизацией восточных фольклор
ных мотивов, одновременно самобытные и 
самоценные. В современный музыкальный 
язык гармонично вплетается звучание живо
го курая (Ишмурат Ильбаков), кубыза (Роберт 
Загретдинов), красивый и глубоко лиричный 
вокализ в исполнении Райли Азнакаевой. 
Зрителям нравится, что в балетных спектак
лях все чаще принимает участие хор театра 
(главный хормейстер Эльвира Гайфуллина), и 
в этот раз он украсил один из самых драма
тичных эпизодов.

В сладкое царство классики на уфимской 
сцене темпераментно вторглась хореография 
Андрея Петрова с острыми современными 
элементами, партерными мизансценами и 
движениями. Солисты и кордебалет башкир
ской труппы (художественный руководитель 
Шамиль Терегулов) успешно освоили новый 
стиль и еще раз убедили всех в своем креп
ком профессионализме.

Партию главного героя Самбулата, сына 
верховного жреца Аркаима, который грезит 
Звездной девушкой и не способен променять 
ее ни на одну земную, исполнил Михаил Евге- 
нов. Радует стремительный профессиональ
ный рост танцовщика. За два сезона он осво
ил практически весь театральный репертуар и

событиями в жизни театра.
В столице Башкирии, городе Уфе, в на

чале лета балетная труппа Кремля пока
зала свои лучшие спектакли: «Руслан и 
Людмила» и «Наполеон Бонапарт» в хорео
графии Андрея Петрова, «Ромео и Джуль
етта» Юрия Григоровича. Надо отметить, 
что Петрова, как балетмейстера, хорошо 
знают в Уфе. Не так давно здесь он осуще
ствил постановку балета «Аркаим» на му
зыку Лейлы Исмагиловой.

На гастролях в Мексике, прошедших в 
конце весны, театр показал балет «Дон 
Кихот» и сокращённую версию балета 
«Корсар», полную постановку которого 
планируется предложить зрителям в сле
дующем сезоне. А осуществить её должен 
выдающийся хореограф нашего времени 
Юрий Николаевич Григорович.

Роман ВОЛОДЧЕНКОВ

прочно занял место ведущего солиста. В роли 
Самбулата особенно ярко проявились его тех
нические возможности, темперамент, драма
тическое дарование. А с Гульсиной Мавлюка- 
совой (Йондоз) они составили удивительно 
гармоничный дуэт, наполненный тонким парт
нерским общением и взаимопониманием.

Если эта пара привносит в балет лириче
ское начало, то острохарактерным танцем, 
который особенно будоражит зрителей, пора
довали Денис Зайнтдинов (вождь соседнего 
племени Буга) и исполнительницы роли Эрке 
(дочь Буги) -  Елена Фомина и Гузель Сулейма
нова. С этой героиней связаны самые эф
фектные сцены спектакля -  погоня за девуш
кой разъяренных конников и гибель Эрке от 
пронзившего ее копья.

Выразительность музыки и танца подчер
кивается талантливой работой московских 
художников-сценографов Станислава Бене
диктова (декорации) и Ольги Полянской (ко
стюмы).

Успех балета предопределен актуально
стью и благодатностью темы -  обращением к 
самим истокам народной истории и культуры. 
Спектакль, безусловно, обогатил балетный 
репертуар и предназначен долго радовать 
публику. Он динамичен, компактен (два дейст
вия занимают около двух часов), зрелищно 
впечатляет.

Уфимский балет стремится жить 
в новом времени
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Ставка -  на зарубежные гастроли
Вскоре после открытия сезона стало извест
но, что Роберт Лютер назначен главным ди
рижером театра. С коллективом он познако
мился и нашел полное творческое взаимо
понимание еще два года назад, когда вме
сте с художественным руководителем баш
кирского балета Шамилем Терегуловым по
ставил «Ромео и Джульетту» Сергея Про
кофьева. Маэстро оценил творческий потен
циал новообретенных коллег и полон реши
мости сделать все, чтобы театр зажил в но
вом времени. Ставка делается на зарубеж
ные поездки, которые должны быть более 
престижными, резонансными, чтобы о теат
ре больше знали и чаще приглашали.

■  Г.Мавлюкасова (Йондоз) и М.Евгенов 
(Самбулат) в балете «Аркаим»

Осенью балетная труппа побывала с «Ле
бединым озером» (хореография и постанов
ка Юрия Григоровича) в Португалии. Причем 
впервые в своей истории выехала с симфо
ническим оркестром театра практически в 
полном составе. Это произвело впечатление 
на португальских зрителей: шесть спектак
лей с аншлагами прошли в Лиссабоне, Пор

ту и Ковильяне. Солисты Гульсина Мавлюка- 
сова, Гузель Сулейманова, Елена Фомина, 
Ильдар Маняпов, Михаил Евгенов, Ринат 
Абушахманов, Денис Зайнтдинов, кордеба
лет удержали на высоте профессиональную, 
эмоциональную и актерскую планку.

В начале лета труппа отправится в Тай
ланд и примет участие в известном Бангкок
ском фестивале. Будут представлены балеты 
«Лебединое озеро» и прокофьевская «Зо
лушка» в постановке Вячеслава Гордеева.

Покорение Турции Шамилем Терегуловым

Поскольку сезон получился скорее опер
ным (премьеры «Снегурочки», «Риголетто», 
подготовка «Волшебной флейты» к «Золо

той маске»), у художественного руководите
ля балета появилась возможность ставить 
спектакли за пределами родного театра. В 
турецком Мерсинском театре Шамиль Те- 
регулов поставил оригинальный двухакт
ный балет «Королева Аба» на музыку Фер- 
хада Хусейнова, азербайджанского компо
зитора, живущего в Турции. Турецкие зри
тели увидели также «Вальпургиеву ночь» и 
«Голубой Дунай» в постановке Терегулова. В 
планах -  продолжение контактов с Мер-

синским театром, возможны обменные га
строли.

В Улан-Удэ вместе с московским художни
ком Дмитрием Чербаджи Терегулов подгото
вил версию своей постановки «Ромео и 
Джульетты».

_____ Двенадцатый нуреевский_____
Сезон завершается традиционным нуреев- 
ским фестивалем. Столица Башкортостана, 
несомненно, стала авторитетным балетным 
центром России. Большую роль в этом сыг
рали замечательные традиции, заложенные 
корифеями башкирского балета Зайтуной 
Насретдиновой, Халяфом Сафиуллиным, ма
стерством которых восхищался сам Рудольф 
Нуреев, Тамарой Худайбердиной, Гузелью 
Сулеймановой, Файзи Саттаровым и други
ми. Они принесли в башкирский балет луч
шее, что дала им ленинградская школа, -  
высокое мастерство и одухотворенность 
танца. Эти традиции продолжает нынешнее 
поколение артистов.

Фестиваль балетного искусства памяти 
Рудольфа Нуреева привлекает в Уфу лучших 
танцовщиков со всего мира. Историю нуре- 
евских фестивалей украшает участие в них в 
разные годы артистов балета из Франции, 
Бельгии, Бразилии, а также солистов Мари
инского и Большого театров, известных рос
сийских трупп.

Нуреевский фестиваль -  всегда празд
ник и для зрителей, и для артистов. Для ар
тистов это еще и большая ответственность, 
потому что, как говорил Нуреев, в каждом, 
кто выйдет на сцену, будет жить его частич
ка. Нынешний Двенадцатый международ
ный фестиваль балетного искусства имени 
Рудольфа Нуреева предлагает поклонникам 
балетного искусства большую и интересную 
программу.

Множество прекрасных мгновений обще
ния с искусством классического балета ожи
дали уфимцев и гостей города в эти фести
вальные вечера.

Нина ЖИЛЕН КО

...Гордимся своими артистами.
Государственным академическим теат
ром классического балета почти 30 лет 
руководят Наталия Касаткина и Влади
мир Василев, сумевшие создать собст
венный неповторимый стиль труппы. Но
ваторство, поиск неординарных хорео

графических форм и танцевальных прие
мов, богатейший диапазон репертуара 
сделали театр одним из самых известных 
балетных коллективов мира. Прошедший 
сезон еще одно тому подтверждение.

«Главное событие нынешнего сезона -

это капитальное возобновление «Проде
лок Терпсихоры», -  рассказывает Ната
лия Дмитриевна, -  шуточного балета, в 
котором пародируются международные 
конкурсы с их нервозной обстановкой, 
интригами и драками членов жюри, один
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из которых прилетел из Турции с боль
шим чемоданом, а у него там целый га
рем, нежелание артистов идти на кон
курс... Ему больше двадцати лет. В 1984 
году мы повезли спектакль в Париж. Те
атр Шатле был забит под завязку. По
верьте, я не хвастаюсь -  сам Серж Ли- 
фарь от имени Парижской академии тан
ца наградил тогда наших артистов пятью 
премиями. Сейчас у нас новое поколение 
талантливых молодых исполнителей: Бе
резина, Муравлев, Ржанникова... Другое 
время, другие стилевые веяния. Поэтому 
для них мы и сделали новую редакцию 
спектакля. Новые костюмы, новые деко
рации, частично новая концепция, но 
идея осталась прежней. Много симпатич
ных шуток на музыку Штрауса. Все начи
нается с экзерсиса у станка, что очень 
нравится зрителю, потом как бы во вто
ром туре идут классические па де де и со
временные концертные номера и закан
чивается все кодами из классических 
спектаклей и демонстрацией техники. 
Назвали мы спектакль «Штраус-гала», так 
как у нас есть подозрение, что современ
ный зритель не знает, кто такая Терпсихо
ра. Музу танца стали забывать. Не ис
ключено, что и в дальнейшем будем что- 
то менять. Ведь мы изображаем конкурс, 
на котором сегодня, допустим, исполня
ется па де де из «Спящей красавицы», а 
завтра из «Дон Кихота». Сама идея поста
новки диктует такую подвижную, дыша
щую форму...»

-  Расскажите о новом поколении, ра
ботающем в театре.

«Премьеру восстановленного «Спарта
ка» танцевал Ион Курошу. У него замеча
тельная природа. Он музыкален, он кра
сив, как античный бог. У него не только 
природная техника, помимо выучки, у не
го координация, как у кошки. Он безоши
бочен.

Довольно много вводов. В «Жар-пти
це», «Щелкунчике», «Ромео и Джульетте» и 
«Лебедином озере» интересно показался 
Алексей Орлов. В «Щелкунчике» нас по
радовал Артём Хорошилов. Мы видим 
перспективу у Виктории Смирновой, ко
торая будет танцевать «Жизель».

Звёзды театра тоже вводятся на новые 
партии и с успехом выступают в прежних. 
Людмила Доксомова с Николаем Чевы- 
человым готовят главные партии в «Ро
мео». А Екатерина Березина танцует аб
солютно весь репертуар. Удивительная

балерина Марина Ржанникова, женст
венная, с необъяснимым изяществом и 
пластикой. Нам она напоминает Марину 
Тимофеевну Семёнову. Владимир Мурав
лёв стилистически точно почувствовал 
Дезире в «Спящей». Благородство, отно
шение к Авроре безупречно рыцарское. 
Мы гордимся своими артистами».

-  У Вас в репертуаре около шестидеся
ти спектаклей. Как часто Вы возобновля
ете старые и выпускаете новые поста
новки?

«Обычно мы раз в два года выпускаем 
премьеру, и раз в два года делаем какое- 
то возобновление. В следующем сезоне 
будем возобновлять «Даму с камелиями»,

которая давно не шла. На этот спектакль 
имеем конкретный заказ Греции, Израи
ля и Турции. Затем приступим к постанов
ке «Лисистраты» по Аристофану с музы
кой Ольги Петровой».

-  Московский зритель увидит эти спе
ктакли?

«Лисистрату» обязательно, хотя это бу
дет не скоро. Музыка только пишется. На
счет «Дамы с камелиями» сказать трудно, 
но если у нас будет такая же счастливая 
возможность, как в этом году, показать 
обойму спектаклей в Москве, конечно, 
мы её покажем».

-  Ваши гастроли проходят, наверное, 
по всему миру...

«В этом сезоне у нас их было огромное 
количество. Китай, Германия, США, Ита
лия, Турция, Греция. И везде была одна и

та же картина: люди буквально ломились 
на наши спектакли, выстаивали огром
ные очереди за билетами. В Китае, на
пример, до сих пор вспоминают «Жар- 
птицу», «Сотворение мира», «Золушку», ну 
и, конечно, «Лебединое озеро». Впереди у 
нас опять -  Турция, Греция...

Но мы очень рады, что в этом сезоне 
много выступали в Москве. При полных 
аншлагах прошли спектакли в Доме Му
зыки, во Дворце Съездов, где были пока
заны наши гран балеты «Спартак», «Спя
щая красавица». Много спектаклей пока
зали в «Новой Опере». Очень понрави
лось работать в здании старого МХАТ. 
Этот театр просто замечательный. Сей

час здесь будут делать ремонт и поправят 
пол, но наши артисты этого даже не заме
чают, настолько им приятно выходить на 
эту гармоничную сцену. Здесь живёт дух 
К.С.Сганиславского и Вл.И.Немировича- 
Данченко, кстати, Константин Сергеевич 
мой дальний родственник. Для нас боль
шая честь, что мы показали 11 спектак
лей именно в этом театре. Для нас сезон 
еще не закончен: с 1 июля мы принима
ем участие в Летнем Фестивале Балета, 
который откроется нашей премьерой 
«Штраус-гала». Зрители и гости Москвы 
увидят девять различных названий на
ших спектаклей. Фестиваль продлится 
два месяца, так что все желающие смо
гут увидеть наши лучшие спектакли».

Материал готовила Елена 
ПРЕСНЯКОВА
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Столица Республики Марий Эл Йошкар- 
Ола стала одним из популярных театраль
ных центров России: с 1994 года здесь 
ежегодно проводится фестиваль «Йош
кар-Ола театральная». Творческие колле
ктивы, участвующие в фестивале, на суд 
зрителей представляют только новые 
спектакли. За дни фестиваля на трёх теа
тральных площадках города в этом году 
было показано более десяти спектаклей. 
Одним из главных событий фестиваля 
стал гала-концерт мастеров искусств Рес
публики Марий Эл, состоявшийся на сце
не Марийского театра оперы и балета 
имени Э.Сапаева. Здесь же прошла цере
мония вручения ежегодных театральных 
премий имени Йывана Кырли. Приз за 
лучшую хореографию получил спектакль 
«Ромео и Джульетта» в постановке худо
жественного руководителя Марийского 
театра оперы и балета имени Э.Сапаева 
Константина Иванова.

Хореограф, умело использующий воз
можности труппы, создает динамичное и 
психологически точное действо. Удачно 
построена партия одного из сложнейших 
героев Шекспира Меркуцио, данная хо
реографом в развернутом как танцеваль
ном, так и психологическом плане. В ис
полнении Сергея Зверева она приобрела 
яркие краски и неожиданную трактовку. 
Меркуцио вездесущ, лёгок, искромётен, 
своими выдумками буквально ведёт за 
собой уличную толпу, расточая вокруг хо
хот и шутки. Артист танцует в острой, поч
ти эксцентричной манере. Сложнейшая 
кульминационная сцена смерти Мерку
цио поставлена эмоционально и весьма 
убедительно. Её центром становится обе
зумевший от горя Ромео, партию которо
го исполняет сам Константин Иванов. В 
яростном отчаянии он набрасывается на 
Тибальда, гибель которого предопределе
на. Артист мастерски рисует сложнейшие 
психологические перепады в душевном 
состоянии своего героя. Контраст впечат
ляющ: мягкий, окрылённый большим чув
ством юноша в считанные мгновения 
превращается в безжалостного мстителя.

Герои Шекспира молоды. И на сцене 
мы тоже видим много юных лиц, что ярко 
подчеркивает весь трагизм бессмыслен
ной вражды. Необычно решена сцена 
принятия снотворного Джульеттой: ей

грезятся Меркуцио и Тибальд, подхваты
вающие её за руки и будто ведущие к Ро
мео. Интересную деталь увидели мы и в 
эпизоде в склепе, когда умирающий Ро
мео видит просыпающуюся Джульетту, и 
лёгкая полуулыбка счастья от мысли, что 
любимая жива, проскальзывает на его 
лице.

Было интересно узнать, почему Кон
стантин Иванов решил поставить этот ба
лет -  ведь многие выдающиеся хореогра
фы создали свои версии этого полотна 
Сергея Прокофьева и сказать ещё что-то 
новое вряд ли возможно.

«Наверное, потому и решился, -  отве
тил хореограф, -  что многие обращались 
к этому шедевру. Я большой почитатель 
музыки Сергея Сергеевича Прокофьева, 
особенно музыки его «Ромео и Джульет
ты». Это гениальное произведение. Как и 
трагедия Шекспира.

В своё время мне довелось танцевать 
в Большом театре роль Меркуцио в поста
новке Леонида Михайловича Лавровско
го, у меня уже была готова партия Ромео, 
но, к сожалению, спектакль сняли. Участ
вовал я и в спектакле Юрия Николаевича 
Григоровича. Смотрел очень многие дру
гие постановки. И каждая производила 
на меня своё впечатление. Причем, все
гда «примерял» увиденное на себя и ду
мал, как бы я сделал это сам. Сейчас, ко
гда уже шесть лет работаю в Марий Эл, с 
балетной труппой, уже достаточно окреп
шей и в количественном отношении, и в 
техническом аспекте, я почувствовал, что 
смогу подойти к осуществлению этой 
сложнейшей задачи. На полгода я просто 
растворился в музыке Прокофьева, бук
вально «жил» с ней и в ней. Мне хотелось 
сделать спектакль более динамичным и 
более кратким. Хотя сокращать музыку 
всегда опасно и сложно. Я советовался с 
музыкантами-профессионалами, со зна
токами Прокофьева. Правильно ли я сде
лал купюры, логичные ли получились пе
реходы? И они меня поддержали. Нет ни
каких шероховатостей, как в слуховом 
восприятии, так и чисто профессиональ
ном музыкальном. Я хотел сделать спек
такль по-своему и как танцовщик, потому 
что продолжаю танцевать, и как хорео
граф, не нарушая сути музыкального и ли
тературного материала. Меня всегда по

ражало, как люди порой попадают в плен 
обстоятельств, причем, от них не завися
щих, как становятся их заложниками. 
Мой Ромео -  именно такой заложник 
судьбы. Поэтому я старался придать фи
налу спектакля эмоциональное, высоко 
трагическое звучание. Как попытался 
сделать ранее в «Лебедином озере», 
«Щелкунчике», «Жизели».

Например, «Жизель». Что там изобре
тать? Классический спектакль эпохи ро
мантизма. Кроме, как испортить, больше 
ничего нельзя. Там уже все сказано и изо
бретено. Но я долго работал с архивами, 
окунулся с головой в музыку Адольфа Ада
на и нашел забытый эпизод, который пер
воначально в партитуре существовал. Вы
яснилось, что по замыслу автора Батиль
да приходит на кладбище и находит там 
несчастного измученного Альберта и уво
дит его с собой. Я вернул музыку, но у ме
ня Альберт сходит с ума и умирает... Обыч
но как? Ушла Жизель, Альберт с цветоч
ком остался. Живи, дорогой друг. А зачем 
жить с такой ношей? Как можно жить с 
этим? Мне хочется эмоционально потря
сти зрителя. И мой Альберт танцует свой 
безумный танец до тех пор, пока у него не 
разрывается сердце».

-  Спектакль «Ромео и Джульетта» был 
приурочен к фестивалю?

«Нет. Я поставил его в начале нынешне
го театрального сезона. Просто на фести
валь «Йошкар-Ола театральная» мы вы
ставляем последние работы минувшего 
сезона».

-  Какие Ваши ближайшие планы?
«Предполагаем провести фестиваль в

честь Галины Сергеевны Улановой. Сам 
же хочу поставить балет «Спартак. Триумф 
Рима». Понимаю, что после Юрия Григоро
вича делать это будет сложно, но у меня 
смелости хватит. Сейчас я полностью по
гружаюсь в работу. Скажу только, что на
мерен изменить сюжетные линии. Перво
источника (романа Джованьоли и сцена
рия Волкова) я касаюсь лишь отчасти, так 
как рассматриваю Спартака и Римскую 
империю с несколько иных позиций. Я по
стараюсь показать, на что человек под
нял руку, что он хотел сделать и что из это
го получилось. Роль Красса думаю укруп
нить до основного персонажа спектакля».

Е.ПРЕСНЯКОВА
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Из Ливерпуля -  в Самару
Театральный сезон 2 00 5 /20 06  года для 
Самарского академического театра опе
ры и балета -  особый: 1 июня 2006 года 
одному из старейших театров России ис
полнилось 75 лет.

В минувшем сезоне в ноябре состоялся 
традиционный -  девятый, ордена «Екате
рины Великой» фестиваль классического 
балета имени Аллы Шелест. В программу 
фестиваля вошли спектакли -  «Эсмераль- 
да» Ц.Пуни, «Маскарад» А.Хачатуряна, «Дон 
Кихот» Л.Минкуса, «Бахчисарайский фон
тан» Б.Асафьева, «Дама с собачкой» Р. 
Щедрина, объединенные одной общей 
идеей: «жемчужины хореодрамы» -  в па
мять о сценических образах, созданных 
талантом А.Шелест в жанре драмбалета. 
Фестиваль состоялся при участии -  уже по 
традиции -  артистов петербургских теат
ров: Ирмы Ниорадзе, Дарьи Сухоруковой, 
Софьи Гумеровой и Михаила Лобухина из 
Мариинского театра, Анастасии Ломан- 
ченко и Кирилла Мясникова из Театра 
оперы и балета имени М.Мусоргского, са
ратовцев Игоря Стецюр-Мовы и Ольги Ни
кулиной, а также ведущих самарских арти
стов Анастасии Тетченко, Дмитрия Голубе
ва, Марии Тарноградской, Алексея Турдие- 
ва, Александра Широких.

В январе Самарский балет побывал на 
гастролях в Петербурге. В числе других 
коллективов -  Санкт-Петербургского теа
тра детского балета, Государственного те
атра оперы и балета Санкт-Петербургской 
консерватории и тартуского театра «Ване- 
муйне», стал участником первого Между
народного Рождественского балетного 
фестиваля «Щелкунчик».

Самарский театр показал оригиналь
ную постановку Игоря Чернышева, пре
мьера которой состоялась в 1978 году. С 
тех пор она не сходит с театральной сцены 
-  спектакль-долгожитель прошел более 
500 раз. Авторская трактовка «Щелкунчи
ка» стала творческим открытием для мно
гих городов России, включая -  Санкт-Пе
тербург и Москву. С этим спектаклем ба
летная труппа была в Испании и Германии.

«Щелкунчик» самарского театра орга
нично вписался в концепцию петербург
ского фестиваля, идея которого -  пока
зать разные трактовки, непохожие друг на 
друга постановки самого любимого деть
ми и взрослыми балета П.Чайковского.

■  А.Тетченко и А.Турдиев в па де де «Диана и 
Актеон» из балета «Эсмеральда».

Финальное событие сезона -  премьера 
рок-балета «Beatles forever! Битлз навсег
да!» -  эксклюзивная сценическая версия 
жизни и творчества легендарной музы
кальной группы «Битлз». История покоре
ния мира простыми ребятами из Ливерпу
ля, коллективный талант которых стал му
зыкальным явлением XX столетия, не да
вала покоя их современникам в период 
расцвета, бурного успеха и славы ансамб
ля. Харизма уникальной четверки продол
жает волновать людские умы и сердца и 
сегодня. Это первая в России сценическая 
версия, рассказывающая о судьбе ан
самбля и его музыкальной философии, в 
интерпретации профессиональной балет
ной труппы.

Главный принцип построения спектакля 
-  «синтез во всем!» Автор либретто, поста
новщик и хореограф -  Надежда Малыги

на. «Beatles forever! Битлз навсегда!» -  
своеобразный эксперимент академиче
ского театра, созданный в жанре рок-ба- 
лета. Танцевальная лексика спектакля по
строена на сочетании пяти контрастных 
видов хореографического языка: класси
ки, модерна, спортивной гимнастики, цир
ковых трюков и спортивного рок-н-ролла. 
Чтобы научиться одинаково мастерски 
владеть столь разными элементами дви
жений, труппа прошла специальную учеб
ную подготовку. Ведь в кульминационные 
моменты спектакля артистам придется ра
ботать и на высоте -  «под куполом театра». 
А в довершение всего артисты балета, 
привыкшие танцевать на пуантах, встанут 
на роликовые коньки!

В постановке объединены и различные 
виды искусства: танец, шоу, звуковые и 
световые эффекты и звучание симфони
ческого оркестра в сочетании с рок-груп
пой -  музыка, специально сочиненная 
московским композитором, а в прошлом 
известным рок-музыкантом Артуром Ми- 
тиняном. Музыкальный руководитель и 
дирижер постановки -  Рубен Агаронян. В 
создании спектакля задействована чет
верка петербургских специалистов. Худо
жественное решение и сценография Эми
ля Капелюш. Оригинальное световое ре
шение Евгения Ганзбурга, ассистент ху
дожника по свету -  Гидал Шугаев. Много
численные переодевания артистов в сов
ременные сценические костюмы осущест
вятся благодаря творчеству художника по 
костюмам Елены Орловой.

Елена ВОЕВОДИНА

U  А.Зайцев, А.Широких, А.Турдиев и Р.Хуснутди- 
нов в рок-балете «Биттлз навсегда».
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Мастера и наследники
Ещё в начале прошлого века в маленьком 
уездном Саранске, где вся театральная 
жизнь сводилась к балаганным постанов
кам в ярмарочные дни, никто не мог пред
положить, что уже к середине столетия в 
городе будет пять театров. Один из них -  
Мордовский музыкальный театр имени 
И.М.Яушева -  отмечает свой семидеся
тый сезон, а «кузница» его кадров Мордов
ская республиканская детская хореогра
фическая школа -  своё пятнадцатилетие. 
Стены театра по праву можно считать вто
рым родным домом для школьников. Сю
да, где когда-то делала свои первые шаги 
балетная студия, после реорганизации ко
торой в 1991 году и была создана нынеш
няя школа танца, приходит коллектив 
учебного заведения, чтобы показать свои 
навыки публике. Здесь работают её не
давние выпускники, а ныне солисты бале
та Е.Бекшаева, С.Кожанов, Е.Наумкина, 
Е.Рогудяева, А.Чумаков и многие другие. 
Они по-прежнему танцуют во многих 
школьных спектаклях, а без учащихся те
перь уже трудно представить многие ре
пертуарные постановки театра: «Коппе- 
лию» -  без бранля и танцев кукол-автома
тов в исполнении младших школьников, а 
кордебалетные и ансамблевые номера в 
балетах «Жизель», «Лебединое озеро» -  
без старших.

Мордовский музыкальный театр имени 
И.М.Яушева в свой семидесятый сезон от
дал дань уважения журналу «Балет», отме-

■  Сцена из балета «Щелкунчик».

■  Е.Бекшаева (Одетта) и А.Чумаков (Зигфрид) в 
балете «Лебединое озеро».

тив его двадцатипятилетие балетом «Ле
бединое озеро». Хореографическая вер
сия этого спектакля в постановке В.Мик- 
лина существует в репертуаре с 2003 го
да, но до сих пор сольные партии в ней ис
полняли приглашенные артисты. Симво
лично, что подарок для двадцатипятилет
него «Балета» преподнесли его ровесники 
молодые и многообещающие артисты ме
стной труппы -  Елена Бекшаева и Алексей 
Чумаков.

Е.Бекшаева -  выпускница Республи
канской детской хореографической шко
лы. Список её ролей до премьеры -  вари
ации в Гран па из «Пахиты» и в «Коппелии», 
партия Мирты в «Жизели» и соло в «Шопе-

ниане». Партия Одетты-Одиллии -  её пер
вая большая роль. И хотя, по словам са
мой Бекшаевой, ей ближе обольститель
ная Одиллия, в итоге Елене «покорился» и 
образ Одетты. Она сумела быть разной -  и 
трогательно лирической, и безжалостно 
коварной.

А.Чумаков начинал свое обучение в той 
же Республиканской хореографической 
школе, затем поступил в Пермское хорео
графическое училище, некоторое время 
«скитался» по музыкальным театрам стра
ны, и вот в этом сезоне -  двадцатидвух
летний танцовщик вернулся на родину. 
Уже в начале сезона он исполнил па де 
труа из первого акта «Лебединого озера», 
а к концу сезона зритель увидел нового 
премьера в партии Зигфрида. Несмотря 
на то, что на качестве его сольного испол
нения отражается отсутствие сценическо
го опыта, он показал себя умелым партнё
ром балерины. Думается, что остальное 
придёт к нему по мере расширения репер
туара. Повод для этого есть -  успешные 
выступления Алексея в спектаклях хорео
графической школы.

Нынешний сезон стал юбилейным и для 
Республиканской детской хореографиче
ской школы, которая отметила свое пятна
дцатилетие спектаклем П.Чайковского 
«Щелкунчик». Эта оригинальная версия 
Л.Акининой существует в репертуаре шко
лы с момента её основания и не в первый 
раз восстанавливается усилиями педаго
гов Л.Игошевой и В.Иевлева. Главная осо
бенность школьного «Щелкунчика» состо-
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ит в том, что его хореография целиком 
ориентирована на технические возмож
ности учащихся, которые танцуют практи
чески все сольные партии (Фея Драже -  
Е.Желтова, Мышильда -  Ю.Сисяева, Луи
за -  А.Драгункина, Франц -  В.Хрульков, 
Щелкунчик-игрушка -  В.Рогашков). В ро
лях Мари и принца Щелкунчика выступили 
артисты театра -  Е.Наумкина и А.Чумаков.

Как и перед «Лебединым озером», пе
ред началом школьного «Вечера одноакт
ных балетов» прозвучали теплые слова в 
адрес журнала, не раз рассказывавшего 
на своих страницах о жизни этого учебно
го заведения.

Зритель увидел три разных по своему 
стилю отделения: академически строгую 
картину «Оживленного сада» из балета 
«Корсар», сцену «Половецкие пляски» из 
«Князя Игоря» и современное по пластике 
и идее «Болеро» на музыку М.Равеля. Пос
тановку первых двух спектаклей осущест
вила педагог школы и балетмейстер 
Н.Мельник, стремившаяся бережно пере
дать стиль и образы хореографии М.Пети
па и К.Голейзовского.

О «Болеро» скажем особо. Несмотря на 
свою пятнадцатилетнюю сценическую 
жизнь, этот балет в хореографии Л.Акини- 
ной актуален и современен до сих пор. Он 
сохраняется в репертуаре усилиями дире
ктора школы -  В.Иевлева. Собственно ко
гда-то для него, завершающего сцениче
скую карьеру солиста театра, и ставилась 
центральная партия Мастера в этом бале
те. Уже тогда спектакль оказался симво
личным, поскольку повествует о судьбе

■  «Половецкие пляски» из оперы «Князь Игорь».

творческого человека, жертвующего мно
гим в жизни и продолжающего себя в уче
никах и преемниках. Таков главный дра
матургический узел спектакля, такова суть 
конфликта между двумя его героями -  
Мастером и Наследником, в ролях кото
рых выступили солисты балетной труппы -  
А.Чумаков и С.Кожанов. После роли Зиг
фрида, сам Алексей определяет партию 
Мастера как одну из сложнейших в своем 
репертуаре: властно и жестко пульсирую
щая пластика двух центральных партий 
«Болеро» требует от исполнителей огром
ного физического напряжения и, самое 
главное, эмоциональной самоотдачи.

Выступление в тот вечер школы как все
гда объединило на сцене несколько поко
лений воспитанников: нынешних учащих
ся и выпускников прежних лет -  солистов 
музыкального театра. Для некоторых из 
них партии в трех одноактных спектаклях 
вечера оказались премьерными. В сцене 
из «Корсара» «Оживленный сад» дебюти
ровали две солистки театра -  Е.Миронова 
и Е.Наумкина.

«Половецкие пляски» стали достойным 
завершением вечера. Динамика исполне-

■  Картина «Оживлённый сад» из балета «Корсар».

ния, тщательная прорисовка образов, вы
разительны танцы солистов -  Д.Владими- 
рова (Батыр), И.Петровой (Чага), С.Кожа- 
нова (Куман). Совсем неожиданно в ре
зультате вынужденной замены на сцену 
вышла старшая воспитанница школы 
юная Е.Желтова. Её Персидка -  гибкая, 
женственно пластичная, чувствуется, что 
роль тщательно актёрски и технически 
проработана.

Отдадим должное усилиям педагогов 
школы и дирекции театра, поскольку от
ныне этот спектакль будет включен в афи
шу Мордовского музыкального театра 
имени И.М.Яушева.

Все аплодисменты саранской публики, 
прозвучавшие в эти дни в зале театра, 
можно считать признанием значения дея
тельности журнала «Балет». Отрадно и то, 
что спектакли, посвященные юбилею, вы
являли имена новых перспективных ис
полнителей и способствовали расшире
нию репертуара балетной труппы театра 
имени И.М.Яушева.

Юрий КОНДРАТЕНКО
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Яг-Морт вышел из леса в четвёртый раз
Кто такой Яг-Морт? В древних языческих 
поверьях народа коми -  это лесной чело
век, злой дух леса: он крадёт в селениях 
молодых девушек, рвёт сети у рыбаков, 
рушит жилье охотников... Он живёт в глу
хом урочище, окруженный таинственной 
лесной нечистью, которая помогает ему. И 
потому охотник или рыбак обязательно 
должен «считаться» с ними, окружать себя 
амулетами, быть внимательным к приме
там... Каждый шаг, каждое движение коми 
в лесу или по реке «оговорены» определён
ными обычаями, определёнными «прави
лами поведения», определённым отноше
нием к предзнаменованиям...

Такой образ жизни народа, его столь 
тесная и суеверная связь с природой, её 
очеловечение породили богатые и само
бытные обычаи и обряды, уникальные 
фольклорные сокровища. И они, конечно, 
же не могли не найти своего выражения в 
национальном профессиональном искус
стве, особенно в искусстве музыкального 
театра. И когда в 1958 году в Сыктывкаре 
начал работать музыкальный театр, то 
первым национальным балетом, который 
увидели зрители города на его сцене, был 
балет Якова Перепелицы «Яг-Морт» (сце
нарий Г.Тренёва, постановка Г.Ваховско- 
го). Случилось это в 1961 году. С того дав
него времени «Яг-Морт» «выходил» из леса 
к  зрителям ещё дважды -  его «выводили» 
на сцену хореографы Л.Бордзиловская и 
Л.Флегматов. И вот в прошедшем сезоне 
-  новое -  четвёртое явление «Яг-Морта» 
на сцене сыктывкарского театра. На этот 
раз спектакль «вывел» к зрителям москов
ский хореограф Борис Мягков. Он сотруд
ничает с труппой не в первый раз: в 1984- 
1990 годах Мягков работал здесь в каче
стве главного балетмейстера, а недавно -  
в 2005 году -  подготовил премьеру бале
та «Земля моя».

«С музыкой композитора Якова Перепе
лицы, -  говорит Борис Мягков, -  я уже 
встречался, когда вместе с ним в 80-х го
дах осуществлял в Сыктывкаре постанов
ку его балета «Домна Каликова». К сожа
лению, «Яг-Морт» мне пришлось готовить 
уже без него, несколько лет назад компо
зитор ушёл из жизни.

Как свидетельствуют древние языче
ские верования коми, они воспринимали 
окружающий их мир как живое существо,

■  Роман Миронов (Яг Морт) и Наталья Супрун 
(Райда) в балете «Яг Морт» («Лесной человек»).

отсюда и особенности их психологии, их от
ношения к природе. И работая над сцени
ческим воплощением легенды о Яг-Морте, 
я старался выявить и оттенить эти свойст
ва их мышления, воссоздать атмосферу 
древнего языческого бытия народа, красо
ту и поэзию его обрядов, обычаев, празд
ников. В этом я опирался на музыку Якова 
Перепелицы, напоенную самобытными 
национальными мелодиями и ритмами, хо
тя для того, чтобы сделать развитие дейст
вия более динамичным и концентрирован
но-упругими кое-какие купюры в партиту-

■  Наталья Супрун (Райда) и Антон Вальдбауэр 
(Туган) в балете «Яг Морт».

ре сделать всё-таки пришлось. Причем, с 
дирижером спектакля Александром Дмит
риевым у меня в этом плане сложилось 
полное взаимопонимание.

Мир лесного царства с его неразгадан
ными тайнами, живописные жанровые 
картины, костюмы, дополняющие и разви
вающие пластические характеристики ге
роев, словом, яркое образное декораци
онное оформление спектакля Юрия Само- 
дурова тоже будило воображение, помога
ло находить и необходимые хореографи
ческие решения.

Создавая свою версию балета, я стре
мился выстраивать действие на фунда
менте не только классического танца, но 
широко привлекал этнографический ма
териал, стилистику свободной пластики.

Балетная труппа Театра оперы и балета 
Республики Коми невелика по составу. 
Поэтому пришлось для исполнения корде
балетных эпизодов приглашать воспитан
ников местной танцевальной гимназии и 
артистов Национального ансамбля Рес
публики Коми «Асья-Кыа». И хочу отметить, 
что они трудились с полной самоотдачей и 
смогли вписаться в сценический ан
самбль.

С большим удовлетворением вспоми
наю свои встречи с артистами во время 
репетиций (художественный руководитель 
балетной труппы Любовь Сизова).

На мой взгляд, подлинным открытием 
стало выступление молодого танцовщика 
Романа Миронова в партии Яг-Морта. 
Внешние данные, выразительная пласти
ка. Но не только -  он стремился выявить 
характер «лесного человека», показать, 
что ему не чужды и людские страсти и пе
реживания. А самое существенное, как 
мне кажется, в его исполнении -  мас
штаб: его герой -  зловещая мощная фигу
ра, властитель леса.

Порадовало и общение с другими арти
стами -  Сергеем Сватовым (Окса, ста
рейшина племени), Ольгой Мальцевой 
(Мада, его жена), Натальей Супрун (Рай
да, его дочь), Антоном Вальдбауэром (Ту
ган, жених Райды), Галиной Лапшиной 
(Ема, колдунья). Представители разных 
поколений, Сергей Сватов, к примеру, 
уже зрелый танцовщик, а Ольга Мальце
ва всего год, как закончила Пермское 
училище, они работали, заинтересован-
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но воспринимая задания и предложения 
постановщика, демонстрируя и стремле
ние глубже проникнуть в его замысел, и 
творческую инициативу, и ответствен
ность за судьбу будущего спектакля. В ре
зультате на сыктывкарской сцене родил-

В мире высоких технологий, передовых 
компьютерных, коммуникационных систем, 
блокбастеров, форсмажоров, мир, где чело
века трудно чем-либо удивить, существуют 
островки искусства, которые покоряют и 
ошеломляют зрителей, унося их от суеты и 
обыденности. Высокий академизм балета -  
один из таких островков.

В этом ещё раз убеждаешься, когда смот
ришь в Бурятском театре оперы и балета 
шедевр С.Прокофьева «Ромео и Джульетта».

Постановку осуществил Шамиль Терегу- 
лов -  главный балетмейстер Башкирского 
государственного театра оперы и балета, 
который так отозвался об артистах, с кото
рыми работал: «Труппа молодая, сильная, на 
творческом подъеме. Несмотря на сложно
сти, связанные с ремонтом здания, отсутст
вия благоприятных условий для репетиций, 
танцовщики продолжают серьёзно рабо
тать, так что трудности не помешали им во
плотить шедевр мировой балетной класси
ки на сцене своего родного Бурятского теа
тра». Сценическое решение Шамиля Терегу- 
лова отличается стилистической верностью 
эпохе во всем -  в танцах, декорационном 
оформлении, костюмах. Гармония вырази
тельных средств спектакля помогает арти
стам образно передать то богатство чувств, 
что мы слышим в музыке Прокофьева.

Роли исполняют Евгения Мижитова, Ве
роника Миронова (Джульетта), Булат Радна- 
ев, БаирЖамбалов (Ромео), Баярто Дамба- 
ев (Меркуцио), Иннокентий Иванов, Влади
мир Цыбенов (Тибальд). Каждый участник 
спектакля старается продемонстрировать 
лучшие качества своего исполнительского 
мастерства и в сольных эпизодах, и в дуэтах, 
в масштабных сценах. Особенно хочется от
метить кордебалет, которому в спектакле 
хореограф «отдал» немало самостоятельных 
сцен, танцевальные движения его артистов 
исполнены яркой характерности.

Для этой масштабной постановки Бурят
ский театр оперы и балета пригласил опыт
ного московского сценографа Дмитрия

ся стройный исполнительский ансамбль, 
в котором пластический «голос» каждого 
участника -  и кордебалетного танцовщи
ка, и ведущего солиста -  звучал стройно 
и убедительно, в чем большая заслуга ху
дожественного руководителя труппы Лю

Чербаджи. Он оформлял многие спектакли 
и не только у нас в стране, но и за рубежом, 
сотрудничает с известными хореографами, 
в том числе и с Юрием Григоровичем. Его 
сценография «Ромео и Джульетты» досто
верно передаёт атмосферу эпохи раннего 
Возрождения. Чербаджи применил ориги
нальный прием: со сменой заднего плана 
меняется рисунок декорации. При неболь
шом затемнении они движутся на зрителя и 
в обратном направлении, этот интересный 
эффект позволяет менять по сюжету карти
ны, не прерывая действия.

Большая заслуга в постановке балета 
«Ромео и Джульетта» при надлежит художест
венному руководителю балетной труппы те
атра, известной в прошлом балерине Екате
рине Самбуевой. На ее плечах лежит орга
низация всех балетных спектаклей Бурят
ского театра оперы и балета.

«Творчество Сергея Прокофьева одно из 
наиболее ярких явлений музыки XX века, -  
рассказывает дирижер Валерий Галсанов, 
художественный руководитель театра. -  
Смелый новатор, он решительно обновил 
художественные средства музыкальной вы
разительности. Он глубоко постигал специ
фику жанра и обогащал его «внутренние» 
возможности. Красота этой музыки откры
вается с каждым новым исполнением. Ор
кестранты вынуждены играть на пределе 
своих возможностей и возможностей своих 
инструментов. Выполнение этих задач вы
зывает немалые трудности у оркестра, но 
мы справляемся, стараемся донести до слу
шателя те прекрасные мелодии, которые со
чинил композитор».

Многие театры мира имеют в своем ре
пертуаре балет Сергея Прокофьева «Ромео 
и Джульетта». Он такой же эталон классиче
ского наследия, как «Лебединое озеро» 
П.Чайковского, «Жизель» А.Адана и другие 
шедевры. И, конечно, «Ромео и Джульетта» 
войдет в золотой фонд Бурятского театра 
оперы и балета. Постановка такого спектак
ля, как шедевр Прокофьева -  важный этап

бови Сизовой и балетмейстера-репети- 
тора Светланы Совдогаровой».

Итак, «Яг-Морт» вышел из лесу в четвёр
тый раз и хочется надеяться, что надолго.

Материал готовила Г.ИНОЗЕМЦЕВА

в развитии балетного искусства Республики 
Бурятии.

Высокую оценку работе бурятской балет
ной труппы дала профессор Академии рус
ского балета имени А.Я.Вагановой Эльвира 
Кокорина: «Хорошая, по-настоящему твор
ческая работа. Коллектив Бурятского театра 
справился со сложнейшей задачей. «Ромео 
и Джульетта» -  это балет, не терпящий фаль
ши от исполнителей. Прекрасно, что бурят
ская балетная труппа придерживается ака
демических традиций, присущей ленинград
ской школе. Это чистота линий, деликат
ность... Поздравляю, весь коллектив театра 
с премьерой и желаю успеха!»

И ещё одно важное событие минувшего 
сезона -  в 2006 году Государственной пре
мии Республики Бурятия удостоен спек
такль балетной труппы театра -  постановка 
сценической кантаты Карла Орфа «Кармина 
Бурана».

Премьера спектакля состоялась зимой 
2003 года. В спектакле заняты Лия Балда- 
нова, Оюна Доржиева, Анастасия Самсоно
ва, Лариса Башинова, Вероника Мироно
ва, Евгения Мижитова. Постановку осуще
ствил хореограф из Санкт-Петербурга Геор
гий Ковтун. Через всё действие проходит 
тема судьбы, роковой предопределённости 
человеческой жизни. Фортуне противосто
ит любовь, этот мотив даётся в спектакле в 
развитии -  от смутного предчувствия люб
ви через её пиршество -  к её высшей куль
минации в торжественном гимне богине 
Венере.

Спектакль стал подлинным украшением 
Второго международного фестиваля балет
ного искусства имени Л.Сахьяновой и 
П.Абашеева, прошедшего осенью 2005 го
да. Его гости и участники высоко оценили 
сценическое решение Георгия Ковтуна, ис
полнительскую культуру участников пред
ставления -  танцовщиков и певцов, мас
терство артистов хора и оркестра.

Эржена ГОМБОЕВА, 
Светлана САМ БАТОВА

Бурятский остров искусства
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Какая чудная игра!
В конце марта на сцене Донецкого теат
ра оперы и балета прошла премьера спе
ктакля «Маленькая ночная серенада» на 
музыку Вольфганга Амадея Моцарта в 
постановке известного хореографа Кон
стантина Уральского. Этот спектакль вос
хищает, как всё неповторимое, уникаль
ное, прекрасное. И, несмотря на мою лю
бовь к программным, репертуарным ба
летам, новая постановка, несомненно, -  
событие гораздо более значительное, 
чем возрождение забытого спектакля 
или обогащение репертуара за счёт клас
сического, но ещё не исполнявшегося ба
лета. Это ясно тем более, когда вдыхаешь 
«воздух творчества», видишь, как в репе
тиционном зале рождается каждая де
таль, как дети повторяют движения вслед 
за хореографом, вбирая их в себя, на
полняя их своими чувствами, раскрывая 
в них собственный характер.

Новый балет специально поставлен 
для школы хореографического мастерст
ва Вадима Писарева, которая проводит 
фестивали детских балетных спектаклей 
«Гран Па». Созданный в неоклассическом 
стиле, он не имеет линейного фабульного 
развития, -  это не пересказ легенды или 
детской сказки на танцевальный язык, а 
сочетание неразрывно связанных общей 
идеей и общим характером миниатюр. 
Согласно замыслу, на сцене -  сегодняш
ние дети, которые исполняют балет из 
XVIII столетия на музыку Моцарта.

Дети -  это не взрослые артисты, кото
рые могут поразить своим мастерством, 
сценической дисциплиной и вкусом, у 
них не столь совершенна техника, а пото
му для постановки детского спектакля 
необходимы интересные драматические 
решения, нужна музыка, с которой будет 
легко работать и которая будет «петь» 
вместе с ними. Лучшего выбора, чем 
«Маленькая ночная серенада» -  светлой, 
лёгкой и характерной музыки, нельзя бы
ло придумать.

Моцарт сегодня один из самых востре
бованных композиторов: 250 лет со дня 
рождения гениального австрийского 
композитора празднует весь мир. Поста
новка в Донецке, несмотря на то, что она 
не была официально приурочена к юби
лею, -  часть общего для всей планеты 
праздника.

■  Света Бондаренко в балете «Маленькая 
ночная серенада».

Балет шуточный, лёгкий, обаятельный, 
ироничный. В первой части девочки за
бавляются, «кокетничают» с музыкой. 
Юные, нежные, красивые, они любуются 
собой, безусловно, себе нравятся и хотят 
понравиться зрителю (скорее -  из де
вичьего любопытства, чем из кокетства). 
Их мир -  зарождающаяся любовь к са
мой любви, желание проверить силу

■  Инна Дорофеева, Света Бондаренко и Кон
стантин Уральский после премьеры.

собственных чар, прикоснуться к ним. 
Вторую часть ведут четыре взрослые ба
лерины и танцовщик из труппы театра. 
Они появляются на тёмной сцене в свете 
луча, словно фигуры на барельефе, в не
вероятно красивой композиции. Нет и 
намека на ревность в их движениях, в их 
самочувствии, -  в небольших сольных 
партиях намечается своеобразный заго
вор друг с другом и даже... с залом. Вот 
уж где правит женское коварство: пре
красные, завораживающие и завлекаю
щие, что они сделали с ним, изумлённым 
и самодовольным, ослабевшим от из
бытка внимания? Изловили, обступили, 
обняли, увенчали голову золотыми рож
ками, переплетя руки за его головой, и 
запечатлели четыре предательски ярких 
поцелуя на щеках! В третьей части ма
ленькие дети создают образ светлой и 
лёгкой радости первого чувства, детских 
симпатий, милых и нежных. Хотя в фи
нальной -  четвёртой -  части среди них 
завязываются «нешуточные» любовные 
коллизии: старшие девочки с лукавыми 
улыбками забавы ради танцуют с парт
нёрами, показывая характер. И вот уже 
солист вымаливает прощение у малень
кой ревнивицы высокими прыжками, 
прижимает руки к сердцу, уверяя в ис
кренности своей любви.

Детям всегда сложно работать над 
спектаклем, созданным приглашённым
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хореографом, предлагающим к тому 
же непривычную для начинающих 
танцовщиков манеру. Ученикам шко
лы (в особенности -  ученицам) необ
ходимо было воспринять не только но
вую технику, но и -  что важнее -  игро
вое начало, т. е. продемонстрировать 
свои артистические способности. Ак
тёрская ли одарённость напитала спе
ктакль энергией, или истинно жен
ская, но это -  энергия истинно твор
ческая!

Моцартовская «Серенада» -  драма
тическая, похожая на жизнь танце
вальная игра. Игра, наполненная не
шуточными страстями, где любовь, 
женское коварство, обиды, ревность 
рифмуются, в итоге, с ребячеством и 
невинным взглядом на взрослый мир

кокетливых девочек. Как на настоящем 
балу -  первый выход в свет!

Никаких сложных декораций, по сути, 
нет. Хореограф, выступая в качестве ху
дожника и сценографа, создает простую 
обстановку, «складывая» пространство 
из голубого фона, просвечивающего 
сквозь белый полупрозрачный тюль, 
симметричных драпировок и двух боль
ших золотистых люстр со свечами, живо 
напоминающих атмосферу настоящего 
австрийского бала...

Этот спектакль -  первая совместная 
работа Константина Уральского с До
нецкой школой хореографического ма
стерства Вадима Писарева, известной 
хорошей технической подготовкой, поз
волившей в данном случае создать и 
воплотить сложный танцевальный ри

сунок со множеством красивых ориги
нальных поз, разнообразных форм тан
ца (ансамблевые, дуэтные танцы, трио 
и мини-композиции -  квинтеты). Таким 
образом, и интересные хореографиче
ские решения этого балета, и его об
разность, и эмоциональность хороши 
не только с внешней зрительской сто
роны, но, главным образом, важны для 
учеников донецкой Школы хореографи
ческого мастерства, для их творческого 
развития.

Постановка «Маленькой ночной сере
нады» -  подарок донецкому коллективу, 
посвященный ещё одной круглой дате: 
20-тилетию дружбы Константина Ураль
ского и Вадима Писарева.

Екатерина АТАМАНОВА

«Школьные годы чудесные...»
«Приобщать маленького человека 
к миру прекрасного, учить ребёнка 
отличать подлинное искусство 
от подделки, прививать с самых 
ранних лет хороший вкус...- 
задача чрезвычайно важная».

В.Константиновский

В сентябре 1960 года около 300 мальчи
шек и девчонок, дети работников авто
предприятий столицы, собрались в Доме 
культуры автомобилистов Москвы, где 
был объявлен набор в ансамбль танца. В 
основном, пришли школьники, поэтому и 
название пришло вместе с ними -  
«Школьные годы». Первым художествен
ным руководителем и балетмейстером, а 
главное, педагогом и лучшим советчиком 
во всех ребячьих вопросах стал Влади
мир Семёнович Константиновский. Вся 
работа в коллективе и репертуар строи
лись в соответствии с возрастом и инте
ресами воспитанников. Такие танцы, как 
«Детская полька», «Плясуньи», «На спор
тивной площадке», «Танец со скакалка
ми», «Листок из альбома», поставленные 
В.Константиновским, и по сегодняшний 
день живут и сохраняются в коллективе.

А начиналось всё в 20-е годы прошлого 
века... Бесконечно веря в возвышающее 
и облагораживающее влияние музыки и 
танца, этот человек хотел, чтобы оба эти 
вида искусства вошли в жизнь как можно

большего числа ребят и обогатили ее. Хо
реография рассматривалась им, как одно 
из действенных и увлекательных средств 
эстетического воспитания личности. Поэ
тому по его инициативе было организова
но очень много хореографических колле
ктивов, к руководству которыми были 
привлечены лучшие балетмейстеры, пе
дагоги и деятели хореографического ис
кусства. А в 1935 году Владимир Семёно
вич при помощи Московского хореогра
фического училища организовал и воз
главил при Городском Доме пионеров ба
летную школу, которая являлась филиа
лом училища.

Годы войны тоже внесли свою лепту в 
жизнь Владимира Семёновича Констан- 
тиновского. С первых же дней он ушел до
бровольцем на фронт. А в 1943 году пос
ле ранения его пригласил художествен
ный руководитель Ансамбля народного 
танца СССР Игорь Моисеев организовать 
и возглавить школу по подготовке танце
вальных кадров для коллектива.

1949 год -  год начала долгой творче
ской жизни Константиновского в детской 
любительской хореографии. Дав жизнь 
таким коллективам, как Ансамбль песни 
и пляски имени Локтева, Ансамбль танца 
«Школьные годы», «Ритмы детства», «Ка
линка» и многим другим, хореограф выра
ботал собственные педагогические 
взгляды и методику, своё понимание це

лей и задач детской танцевально-испол
нительской культуры. В своих постанов
ках он умел раскрывать обаяние возрас
та, детскую непосредственность, индиви
дуальность своих подопечных. Собствен
ную изобретательность балетмейстера 
Владимир Семёнович направлял на то, 
чтобы развить в ребятах способности 
мыслить хореографически, любить и по
нимать язык танца.

Плавное его детище -  это ансамбль тан
ца «Школьные годы», который недавно от
метил своё сорокапятилетие. Сегодня 
коллектив насчитывает более 350 юных 
танцовщиков школьного возраста, а так
же имеет свою вспомогательную студию, 
где занимаются дети с четырёх лет. Выпу
скники ансамбля работают во многих из
вестных коллективах страны. Некоторые 
из них -  А.Филиппов, Т.Шалобасова, 
В.Миллер, А.Рязанов, М.Горохова, И.Сур- 
кова -  создали свои детские танцеваль
ные коллективы, которые работают по 
принципу ансамбля «Школьные годы». 
Приятно, что традиции, заложенные бо
лее сорока лет назад Владимиром Семё
новичем Константиновским, сохраняются 
и развиваются благодаря его ученикам. 
Но и те, кто не связал свою судьбу с искус
ством хореографии, никогда не забудут 
чудесные школьные годы, проведенные в 
этом замечательном коллективе.

А. КАЛЫГИНА
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Лондонские гастроли фирмы GRISHKO
Компания GRISHKO приняла участие в вы
ставке Move It, Dance London, проходившей в 
выставочном центре «Олимпия» нынешней 
весной в Лондоне.

В её рамках свою продукцию и услуги 
представляли более 100 компаний: произво
дители одежды и обуви для танца, магазины 
танцевальных товаров, театры, школы и тан
цевальные студии. За три дня выставку посе
тили 11,5 тысяч профессиональных танцов
щиков и любителей различных танцеваль
ных направлений -  от классического балета 
до аргентинского танго, от сальсы до степа.

Компания GRISHKO на одном из самых

больших стендов выставки представляла все 
свои новинки и бестселлеры. Среди них -  по
следние разработки технологов GRISHKO -  
тихие пуанты GRISHKO-2007 PRO и гибкие пу
анты GRISHK0-2007 PRO FLEX, новая модель 
мягкой обуви Performance, весенняя коллек
ция танцевальных купальников из микрофи
бры, удобная и стильная разогревочная оде
жда, эксклюзивная, декорированная страза
ми обувь для аргентинского танго.

И, конечно же, роскошные профессио
нальные балетные костюмы, расшитые вруч
ную.

Стенд GRISHKO пользовался неизменной

популярностью. Посетители выставки могли 
заказать одежду и обувь GRISHKO прямо на 
стенде, поэтому с раннего утра до закрытия 
огромное количество клиентов примеряли и 
покупали понравившиеся им модели. На 
стенде GRISHKO предлагалась также и экс
клюзивная услуга -  фитинг балетной обуви и 
профессиональные консультации специали
стов по подбору обуви. Один из лучших масте
ров GRISHKO раз в час проводил шоу-показ 
процесса ручного производства пуант, кото
рый вызывал интерес не только у профессио
нальных балерин, но и у любителей других 
танцевальных направлений. Несмотря на то, 
что стенд GRISHKO был очень большим, вре
менами он не мог вместить всех желающих, 
поэтому к примерочной кабине, кассе, специ
алистам по фитингу выстраивались очереди.

Выставка Move It, Dance London стала 
серьезным шагом в укреплении имиджа ком
пании GRISHKO в Великобритании. Благода
ря выставке компания GRISHKO установила 
много новых контактов и упрочила связи с су
ществующими оптовыми клиентами.

(Соб. инф.)

Четверть века -  с самарским балетом
«Призвание -  балетмейстер» -  так называ
ется книга о заслуженном деятеле искусств 
России Наталье Даниловой, которой при
надлежит основная заслуга создания про
фессиональной балетной труппы Куйбы- 
шевского-Самарского театра оперы и бале
та. В этой книге автор -  Светлана Хумарьян 
повествует о творческом пути Даниловой, 
столетие со дня рождения которой отметили 
в 2005 году.

Данилова была человеком интересной 
судьбы. Родилась в Петербурге, окончила 
всемирно известное хореографическое 
училище у самой Вагановой. Ее мать Надеж
да Петровна Галат, артистка балета Большо
го театра, состояла в первом браке со став
шим впоследствии всемирно знаменитым 
виолончелистом и дирижером Сергеем Ку- 
севицким. Любопытный штрих биографии 
Даниловой: ребенком она дебютировала на 
сцене в роли Русалочки в опере Даргомыж
ского «Русалка», удостоившись похвалы са
мого Федора Шаляпина -  Мельника.

В течение одиннадцати лет Данилова

танцевала в труппе Кировского театра, а с 
1936 года более чем на четверть века с не
большими перерывами ее судьба оказа
лась связана с городом Куйбышевом. Да
нилова была солисткой балета, а с 1939 го
да началась ее балетмейстерская деятель
ность. Вначале она ставила танцы в опе
рах, а вскоре стали появляться созданные 
ею балетные спектакли. Их на счету Дани
ловой ровно тридцать. Это балеты класси
ческого наследия и современные, в числе 
которых поставленные впервые в СССР 
«Легенда о любви» Г.Крейтнера и «Утес» 
Э.Лазарева и впервые в Европе -  «Читра» 
на музыку Р.Тагора.

Данилова воспитала плеяду артистов, в 
числе которых Николай Щеголев, Виктор 
Сергеев, Светлана Россет. Они стали укра
шением куйбышевской сцены, заняли дос
тойное в истории театра место. Их эстафету 
приняло следующее поколение, и это опре
делило исполнительскую, культурную и лич
ностную преемственность в куйбышевском- 
самарском балете.

Данилова умела, кажется, все, и все де
лала хорошо. На уроках подчас бывала рез
кой, но по сути своей являлась чутким, доб
рым, интеллигентным человеком. Во время 
репетиций Данилова могла сыграть на фор
тепиано вариации в нужном ей темпе, мог
ла стать и за дирижерский пульт.

В книге подробно рассказано обо всех 
балетах, поставленных Даниловой в куйбы
шевском театре. Опубликовано более 150 
фотографий, на которых запечатлены сце
ны из спектаклей, репетиционные момен
ты, портреты ведущих солистов в их лучших 
ролях. Все это позволяет ощутить атмосфе
ру жизни куйбышевского балета 1940- 
1960-х годов.

Приведены рецензии на спектакли Дани
ловой, опубликованные в центральных и 
местных газетах и журналах, а также крат
кие, к сожалению, заметки самого мастера 
о балетах «Щелкунчик» и «Лауренсия».

Книга вышла тиражом 500 экземпляров 
в самарском издательстве «Офорт».

Валерий ИВАНОВ
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Она была первой

П
ечальное извес
тие о кончине на
родной артистки 
CCCR лауреата Го- 
суд а р стве нн о й  

премии СССР Гамэр Алмасзаде 
пришло из Баку. Уход из жизни 
выдающегося мастера вызывает 
не просто скорбь, -  завершилась 
эпоха азербайджанского совет
ского балета.

Энциклопедия «Балет» указала 
датой рождения Гамэр Алмасзаде 
1915 год. Однако, по имеющему
ся свидетельству сверстников и 
коллег балерины, 6 марта нынеш
него года Гамэр-ханум исполни
лось 100 лет.

Какая это была жизнь! В доре
волюционной России балетные 
театры существовали, главным образом, в Москве и Петербурге. 
И хотя Баку считался культурным центром, ещё в 20-е годы отец 
Гамэр, уже вышедшей из детства и избавившейся от чадры, не по
зволял дочери и мечтать о театре. Но Гамэр мечтала! Скопив пять 
рублей, пришла в частную балетную студию Сергея Кеворкова. 
Для первого взноса не хватило рубля, но педагоги не могли обой
ти вниманием талант, не поддаться очарованию ее лучистых глаз.

Хореографическое образование Гамэр Алмасзаде завершила 
уже в Ленинграде, у педагога Марии Федоровны Романовой-Ула
новой, матери Галины Улановой.

В 1936 году Алмасзаде возвращается в Баку. С этим городом 
связана вся творческая деятельность артистки, педагога, балет
мейстера, руководителя балетной труппы 
Азербайджанского театра оперы и балета 
имени М.Ф.Ахундова.

На сцене родного театра Алмасзаде со
здает образы Тао Хоа и Медоры, Раймон
ды и Маши, Одетты и Одиллии, Эсмераль- 
ды и Китри, которые утвердили за ней сла
ву актрисы балетного театра, отличавшей
ся неповторимой лиричностью, глубиной 
интимных чувств, яркостью танцевально
го языка.

С балетом «Девичья башня» А.Бадалбей- 
ли связана особая страница жизни Г.Ал- 
масзаде. Она была первой исполнительни
цей партии Гюльянак -  главной женской 
роли в первом азербайджанском балете, 
поставленного С.Кеворковым и В.Врон-

ским в 1940 году. Позднее Гамэр- 
ханум осуществила собственную 
редакцию спектакля, который со
храняется в афише театра по сей 
день и представляет золотой фонд 
азербайджанской хореографии.

Впрочем, еще раньше, в 1939 
году, Г.Алмасзаде явила свои ба
летмейстерские способности, по
ставив в Бакинском хореографи
ческом училище балет-сказку 
«Тарлан» на музыку А.Бадалбейли.

Среди авторских работ Алмас
заде как балетмейстера «Золотой 
ключик» Б.Зейдмана, балет на со
временную тему «Польшей» У.Гад- 
жибекова, «Чернушка» А.Аббасо- 
ва, (по литературному первоис
точнику), «Шур» Ф.Амирова... 

Педагогическую деятельность 
Гамэр Алмасзаде начала в 1936 году. В 1943 году Бакинское хо
реографическое училище завершают Лейла Векилова -  еще од
но яркое имя азербайджанского балета -  и Вера Цигнадзе. 
Плеяду выпускниц продолжили Рафига Ахундова, Ветта Данкевич, 
Тамила Ширалиева, Чимназ Бабаева, Тамила Мамедова, Ольга 
Арифуллина, Ирина Низаметдинова... Многие ученицы Г.Алмасза
де не только творили на Бакинской сцене, но и украсили подмост
ки разных городов тогда еще огромной страны.

Г.Алмасзаде участвовала в работе жюри Московского между
народного конкурса артистов балета, председательствовала на 
дважды проведенных в Баку конкурсах «Праздник Терпсихоры». 

Она входила в класс театра, щелкая каблучками-шпильками, 
всегда стремительная, подтянутая, ухожен
ная. Гладко причесанные огненно-рыжие 
волосы, властные манеры и интонации 
вызывали сходство с королевой Елизаве
той Английской. Она и впрямь неоспоримо 
царила в школе и театре, словно в трон
ном зале восседала в кабинете под порт
ретом в роскошной золоченой раме, запе
чатлевшим ее в роли пушкинской Марии. 
Актриса! Строгая, неприступная, гордая.

Думалось, разве что крушение мира 
способно поколебать в азербайджан
ском балетном мире авторитет этой жен
щины-символа -  «первой азербайджан
ской балерины».

Друзья, коллеги
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О/боздтблжм с юбилеем!

Элеонору Евгеньевну 
В Л А С О В У

звёздную балерину Московского 
музыкального театра имени 

К.С.Станиславского и 
Вл.И.Немировича-Данченко, 

трогательную Эсмеральду, волевую 
Жанну Д ’Арк, героическую Лолу, 
пленительную исполнительницу 
главных ролей в классическом 

репертуаре театра.

Наталью Семёновну 
П О С Е Л Ь С К У Ю

создателя самого северного в 
стране балетного училища в 
Якутске, артистку, педагога, 
репетитора, общественного 

деятеля Республики Саха (Якутия), 
лауреата премии журнала «Балет» 

«Душа танца».

Владимира Михайловича 
З А Х А Р О В А

хореографа, поэтически 
воспевающего русский танец, 
создателя и художественного 

руководителя Академического театра 
танца «Гжель», заведующего 

кафедрой хореографии 
Государственного института танца и 

художественного руководителя 
М осковского хореографического 

училища, автора многотомного труда 
«Поэтика русского танца».
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Вадима Сергеевича 
ТЕДЕЕЕВА

яркого создателя плеяды образов 
балетного репертуара, премьера 

балета Московского музыкального 
театра имени К.С.Станиславского и 

Вл.И.Немировича-Данченко, 
балетмейстера-репетитора театра 
и педагога Московской академии 

хореографии.

Бориса Борисовича 
АКИМОВА

премьера балета Большого театра 
России, создателя неординарных 

портретов героев классического и 
современного репертуара, 

репетитора-педагога и 
общественного деятеля.
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ИНСТИТУТ ТАНЦА
ГОСУДАРСТВЕННОЙ АКАДЕМИИ СЛАВЯНСКОЙ КУЛЬТУРЫ

Институт готовит хореографов, педагогов, репетиторов, теоретиков -  критиков для 
работы в профессиональных театрах балета, ансамблях народного танца, 

преподавателей хореографических дисциплин для высших учебных заведений 
культуры и искусства, хореографических училищ, училищ культуры.

На факультете хореограф ии 
открыты кафедры по основным 

направлениям хореограф ического 
искусства:

КЛАССИЧЕСКИЙ ТАНЕЦ,
заведую щ ий каф едрой Лауреат  

Государственной прем и и  Р Ф , доцент  

О.И. ШАРОЙКО;

Творческая м астерская М етодики  
классического танца,

руководитель народная артистка Р Ф , 
Лауреат Государственной п рем ии  Р Ф , 

проф ессор  Г.И. СТЕПАНЕНКО.

Творческая м астерская  
Классического наследия,

руководитель народны й артист СССР, 
Лауреат Гэсударственной прем ии  
СССР, проф ессор  В.М. ГОРДЕЕВ.

Творческая м астерская  
Театрального класса,

руководитель народны й артист 
СССР, Лауреат Гэсударственной 

прем ии  СССР, проф ессор  
Б.Б. АКИМОВ.

Творческая м астерская  
Дуэтного танца,

руководитель народны й артист Р Ф , 
проф ессор  В.С. ТЕДЕЕВ.

НАРО ДНО-СЦЕНИЧЕСКИЙ ТАНЕЦ,
заведую щ ий каф ед рой заслуж енны й  

работник культуры Р Ф , Лауреат  
Гэсударственной п рем ии  Р Ф , доцент  

В.И. СЛЫХАНОВА

ИСКУССТВО ХОРЕОГРАФА,
заведую щ ий каф ед рой  народны й  

артист Р Ф , Лауреат Гэсударственной 

п рем ии  Р Ф , Лауреат П р е м и и  
Правительства Москвы, доктор 

культурологии, акад ем ик, проф ессор  
В.М. ЗАХАРОВ;

ИСТОРИЯ, ТЕОРИЯ  
ХО РЕОГРАФИЧЕСКОГО  

ИСКУССТВА И ОСНОВЫ БАЛЕТНОЙ  
КР И ТИ КИ ,

заведую щ ий каф ед рой  кандидат  
ф илософ ских наук, заслуж енны й  

деятель искусств Р Ф , Лауреат  
Гэсударственной прем и и  Р Ф , 
проф ессор  В.И. УРАЛЬСКАЯ;

ИСТОРИКО-БЫ ТОВОГО и 
СО ВРЕМ ЕННОГО БАЛЬНОГО  

ТАНЦА,
заведую щ ий каф ед рой  кандидат  
искусствоведения, заслуж енны й  

деятель искусств Р Ф , проф ессор  
А.Н. ШУЛЬГИНА;

Творческая м астерская  
современны х направлений в 

хореограф ии,
руководители доцент, Лауреат  

М еж дународны х прем ий  
О.В. БАВДИЛОВИЧ; заслуж енны й  

артист России, доцент  А.В. КОВТУН.

Творческая м астерская степа  
(чечетки),

руководитель Лауреат Всер оссийских  
и М еж дународны х конкурсов  

К. НЕВРЕТДИНОВ.

М УЗЫ КАЛЬНОГО  
ИС ПОЛНИТЕЛЬСТВА  

И КО НЦЕРТМ ЕЙСТЕРСКО ГО  
МАСТЕРСТВА

Творческая м астерская  
ф ортепиано,

Творческая м астерская баяна,

руководители кандидат  
психологических наук, доцент  

М.Л. АРХИПОВА.

заслуж енны й артист Р оссии, Лауреат  
М еж дународны х конкурсов, 

проф ессор  В.К. ПЕТРОВ.

В числе проф ессорско-преподава
тельского состава - известные м ас
тера хореограф ии, театрального ис
кусства и педагогики: народная ар
тистка России, проф ессор МОВЧАН 
Л.В.; заслуженная артистка РФ, д о 
цент ГУСЕВА Л.А.; заслуженный ра
ботник культуры РФ, лауреат Госу
дарственной прем ии РФ , доцент 
ДЕГТЯРЕВА В.В.; заслуженный ар
тист России, доцент ПЕНЬКОВ Н.Г.; 
заслуженный деятель искусств РФ, 
доцент УРАЛЬСКИЙ С.М .; лауреат 
В се россий ских и М еждународны х 
конкурсов, доцент УСАНОВА Н.С.; 
доцент ПОЛОНСКАЯ Л.П.

Д иректор Института танца - доктор 
культурологии, академик, проф ес
сор, народный артист Российской 
Ф едерации, лауреат Государствен
ной прем ии РФ, лауреат Премии 
Правительства М осквы 
В .М . ЗАХАРОВ.

Принимаются лица, имею щ ие сред 
нее специальное хореограф ическое 
и музыкальное образование. 
Абитуриенты, успеш но прош едш ие 
предварительный отборочный твор
ческий тур, сдаю т экзамены: клас
сический, народно-сценический та
нец, собеседование по специально
сти, русский язык, литература (и з
ложение).

Выпускники Института получают Го
сударственные дипломы о высшем 
образовании.
Обучение осущ ествляется на бю д
жетной и внебюджетной основах. 
Ф ормы  обучения: дневная, очно-за 
очная, заочная.

Срок обучения - 5 лет. Призывникам 
предоставляется отсрочка от служ
бы в армии на период обучения.

Вступительные экзам ены
проводятся с 7 по 10 июля. Консуль
тации, отборочный тур и прием д о 
кументов - с 5 апреля по 1 июля.

Адрес: 125362, г. Москва, ул. Свободы, дом 8/4 
Проезд: ст. м. «Тушинская», от ст. м. «Сокол» трамвай №6 или троллейбус №70 

до остановки «ул. Циолковского».
Телефон/Факс: (495) 491-52-65, 491-06-10



P O S T  S C R I P T U M

Т
ема нашего разговора -  репертуар, то есть 
то, что составляет афишу театра «на опреде
лённый промежуток времени». Прежде чем 
говорить о принципе формирования реперту
ара, охарактеризуем возможные типы теат

ров, и в зависимости от этого особенности и логику реперту
арной политики в них. Есть такое понятие «репертуарный те
атр», очень важное для оперно-балетного искусства. М ожно 
даже сказать, что благодаря именно этому институту мир 
имеет сегодня то художественное богатство, которое приня
то называть «классическим наследием». Балетное искусство 
(хореография), как известно, не имеет признанного и обще
доступного для профессионалов способа фиксации автор
ского (хореографического) текста, что ставит его сохран
ность в особую зависимость от живой традиции репертуар
ного театра.
У театра такого типа немало проблем: во-первых, использо
вание в течение сезона спектаклей всё растущего репертуа
ра, распределяя их блоками или периодически перемежая 
разные названия. Во-вторых, соотношение ранее созданных 
спектаклей с новыми постановками. Театры разных стран, 
имеющие статус репертуарных, решают эти проблемы по- 
разному. Или определяя на сезон какое-либо восстановле
ние спектакля наследия, либо, имея всю (или значительную) 
обойму спектаклей, ранее созданных. Оба этих метода поз
воляют решить вопрос знания балетов наследия ка к новым 
поколением исполнителей, так и молодых зрителей, то есть 
сохранение живой традиции связи времён. Вместе с тем, 
большой репертуар наследия в театре, требующий постоян
ной репетиционной работы, ограничивает возможности соз
дания новых постановок. При выборе названий наследия на 
сезон возможности появления новых балетов увеличивают
ся. Но каждый сезон приходится вести большую работу по 
восстановлению выпавшего из репертуара на время бале
та. Каждый театр решает этот процесс по-своему. Только 
вряд ли можно назвать нормальным, когда премьерами се
зона объявляется обновлённая редакция, скажем, «Дон Ки
хота» и «Спящей красавицы». Артисты, не узнавшие творче
ского процесса над рождением нового балета ограничива
ются в раскрытии индивидуальности, а театру грозит быть 
прокатной базой ранее созданного.
Поиск «своего лица», своего репертуара делает театр инте
ресным творческим институтом, притягивающим к себе не
ординарностью собственного репертуара. В этом плане пре
имущество на стороне так называемых «авторских коллекти

вов», что подразумевает наличие хореографа, создающего 
свои спектакли и формирующего состав компании, способ
ной и желающей работать в предлагаемой им стилистике. У 
таких театров есть свой зритель.
Экспериментальные работы в репертуаре театра любого ти
па -  непременное условие творческой природы театрально
го дела. Потому это не может не быть предметом особой за 
боты руководящих работников театра. Важно понимание са
мой природы балета, где живая традиция -  залог професси
онализма в искусстве танца. Потому так важен проект Пра
вительства Москвы по поддержке инноваций в театре. Он 
называется «Открытая сцена». Но, к сожалению, на экспери
ментальные спектакли в балетном театре практически нет 
заявок уже не один год. А жаль. Хотелось бы также рекомен
довать опыт М осквы по конкурсному ф инансированию но
вых произведений и молодых творцов заимствовать другим 
субъектам страны. Рождение новых имён композиторов, хо
реографов, артистов во многом определяется репертуарной 
политикой, поисками тех, кто способен создать балетные 
произведения, которые украсят сцены театров в будущем, 
ка к вклад нашего времени и его современников.

Валерия УРАЛЬСКАЯ
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Sum m ary

This issue opens with a pictorial covering the 
grand presentation of the Benois de la dance 
ballet prize and a gala concert by its nominees 
and winners.
In anticipation of its 25th anniversary, the 
Ballet Magazine continues to present various 
articles under the heading of We Are A Quarter 
Century Old. The material prepared by Anna 
Chernetsova and Christina Handlos presents 
a retrospective of articles on the history of cho
reography -  large scale research articles, var
ious documents, diary entries by great mas
ters of ballet, and excerpts from their episto
lary heritage. A special subheading, Pages 
from the Calendar, was once created to cover 
various anniversaries whose articles varied in 
form and structure. In this issue, the writers 
relate of the most interesting articles under 
that subheading published during 1980’s. 
“Later Pages from the Calendar was trans
formed into the column Ballet Time. Its con
tent, however, remains the same: it is a chron
icle of events in the world of dance.”

The traditional BALLET THEME column fea
tures an interview by Gabriela Komleva, the 
renowned prima ballerina of the Kirov Ballet. 
Now choreography coach with the Mariinsky

Theater, she open-heartedly answers here 
the questions put forth by Larissa Abyzova. 
The main subject is the ballet of today: what it 
has gained and what lost; what its style has 
become like; how the artists’ attitudes toward 
creative activities have changed; what exactly 
“duty to the audience” is; what kind of quali
ties make an artist great; what those dancers 
have been like whom everybody, audiences 
and colleagues alike, have adored. "Today’s 
young people physically look more able than 
the generations past, but they seem to lack 
creative ginger. What triumphs is pragmatism 
-  the ability to find the shortest and easiest 
path to success.” Such is Gabriela Komleva’s 
not very encouraging conclusion. She believes 
that the fate of ballet “ largely depends on the 
theater leaders, on sobriety of their positions. 
We often talk of the classical heritage as of 
some kind of abstraction, whereas in fact it is 
first and foremost the very focus of our spiritu
al values.”
The article In Folio under the BALLET- 
PARADE column covers the guest perform
ances of Yevgeny Panfilov’s Ballet in
Moscow. “ It is the first time that all three 
troupes of the Panfilovites -  the main troupe, 
the Ballet of the Fat ('Balet tolstykh’ and the 
Martial Art Club (‘Boytsovskiy klub’) -  visit 
Moscow. For almost a week they had per
formed on stage of the Maly Theater. Nothing 
of the kind had ever happened during the life
time of the choreographer himself, to whose 
fiftieth birthday this powerful invasion from the 
city of Perm’ was occasioned.” The perform
ances proved that even with its founder and 
artistic leader gone, the Theater carries on its

artistic life in full scale. The arguments the 
Theater presented to support such a claim -  
Panfilov’s ballets of various years and the two 
ones staged during the post-Panfilov period -  
proved rather convincing.” The production that 
the writer Alla Mikhalyova deals with in detail 
is A Cage for Parrots, which is a winner of the 
2006 Golden Mask Award.

The second article under the BALLET- 
PARADE column deals with the Opera and 
Ballet Theater of Voronezh, which “seems 
to be estranged from the new-fashioned hud
dle of PR: now it hides in a shadow, now sud
denly appears under the sun. Once upon a 
time a successful festival of classical ballet 
was held in Voronezh; once happened, it dis
appeared for as long as eleven years. This past 
spring, however, within the framework of The 
Year of Voronezh Region Culture’ a national 
ballet festival, The Classics and the 
Contemporary, was held. The playbill featured 
three new contemporary productions: The 
Juno and the Avos; The Angels of Death, a 
youth-targeted show concerning drug abuse; 
and an extravaganza ballet Yesenin and 
Duncan occasioned to the centennial of poet 
Sergey Yesenin. The old-world ballet was pre
sented by Swan Lake, The Nutcracker and 
Giselle. The writer Natalia Sadovskaya relates 
of the star performers of the Voronezh festival 
and of the audiences’ responses. She thinks 
that interludes between the future Vroonezh 
festivals are not going to be long.
“While you create, you live” , so believes the 
main character of Mikhail Lavrovsky’s short 
story. Such must be a motto of the author him
self, whose entire life seems to prove the 
point. Linder the column dubbed BESIDES
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BALLET the editorial board introduces to the 
readers some works of literary and graphic 
arts, courtesy of the private archive of Mikhail 
Lavrosky, winner of the honorary title of The 
People’s Artist of the USSR and of several 
Lenin and State Prizes, and the author of the 
said works. Presented here are the 1983 short 
story On the Mountains and the general 
sketch for a script to a one-act ballet Joan of 
Arc after Jean Anouilh’s play The Lark.

One of the articles under the WORLD OF 
BALLET column is dedicated to the premiere 
performance of the ballet Chaikovsky on stage 
of the Berlin Opera. Choreographer Boris 
Eifman has recreated his own production 
staged earlier at his theater in St. Petersburg. 
It was not merely a “ republication” of the exist
ing. Rather, both the choreographer and 
scene-designer Viacheslav Okunev virtually 
created a new production for the 
Staatsopera. Conductive to it was the musi
cal rendering by conductor Alexander 
Sotnikov, which was marked by sublime and 
dramatic sounding of the orchestra. What also 
contributed to making it an event was, no 
doubt, the principal part performed by Vladimir 
Malakhov, whose participation was what actu
ally moved Boris Eifman and colleagues to re
evaluate the old production. Says Boris 
Eifman, “Malakhov’s Chaikovsky is a celestial 
since his first appearance on stage.” 
Malakhov’s distinctive and original individuali
ty dramatically changed both atmosphere and 
artistic setup of the ballet. Dramatic events, 
heartbreaking passions and struggle of emo
tions that befall the hero all his life give way to 
creative work and a quest for the sublime and 
the ideal. The writer Valeria Uralskaya not only 
analyses the production but also relates of the 
responses by the audience, who express their 
most positive emotions by whistle and stomp 
and later, after the show, side by side with the 
performers and authors, celebrate the suc
cess in the theater’s cafeteria -  and why not 
express the common joy that way?
A detailed interview by the remarkable ballet 
coach and amazing story-teller Mikhail 
Messerer under the title borrowed from Oscar 
Wilde’s catch-phrase, The Proper Basis for a 
Marriage Is Mutual Misunderstanding, covers 
several subjects. Memoirs by the famous bal
lerina and outstanding ballet coach Shulamith 
Messerer, who died in 2004, where recently 
published, and her son here recalls how they

were being written, what Shulamith 
Mikhailovna had been doing and interested in 
during her last years, and why the hazy London 
had attracted her heart. Mikhail Messerer, a 
keeper of family traditions, reflects upon the 
Russian school of classical dance and coexis
tence of different choreographic styles, recalls 
the classes given by his mother and his uncle 
Asaf Messerer, the legendary star-coach of the 
Bolshoy Theater, and also shares his opinion 
concerning the current conditions of the 
Bolshoy and the Mariinsky theaters.

The column A SEASON IN BALLET -  NEWS 
FROM THE THEATERS presents a lot of inter
esting information.
■  A. Maksov deals in detail with new perform
ers brought into the existing Bolshoy Theater 
productions. Andrei Yevdokimov danced 
James in Les Sylphides, while Anna 
Tikhomirova made a successful debut as Effie. 
Giselle also found new performers -  Nina 
Kaptsova and Denis Matvienko. The part of 
Mirte was perfectly fit for Natalia Vyskubenko, 
while the gracious Chinara Ali-zadeh prepared 
the peasant’s pas de deux. New parts were 
added to repertoire of such dancers as Galina 
Stepanenko, Vitaly Baktimirov, Yuri Klevtsov, 
and Timofei Lavreniuk.
■  Natalia Kasatkina and Vladimir Vasiliov 
have for almost thirty years led the State 
Theater of Classical Ballet and created their 
own inimitable style. Yelena Presniakova chat
ted with the Theater leaders about the ending 
season. “The main event has been a radical 
renewal of Terpsichore’s Pranks, which is now 
called Strauss-gala, a burlesque ballet in 
which the ballet competitions with their

atmosphere of anxiety, intrigue, and even 
jurors’ fis t fights are parodied.” Natalia 
Kasatkina talked about a new generation of 
young and talented dancers and also about 
those who have already acquired devotees 
among the ballet goers, such as Yekaterina 
Berezina, Vladimir Muravliov, Marina 
Rzhannikova et al.
■  The Kremlin Ballet spent its sixteenth sea
son in a non-stop mode. A premiere of A 
Sleeping Beauty in Andrei Petrov’s rendering 
was followed by new stage productions within 
the framework of Andris Liepa’s project 
Russian Seasons, 21st Century. “The duo of 
Nicholai Tsiskaridze and Use Liepa, both 
unique performers, was an unquestionable 
success, as was a debut of the talented 
Kremlin Ballet principal dancer Christina 
Kretova as the Firebird.” The theater celebrat
ed an anniversary of the legendary Yuri 
Grigorovich production of Ivan the Terrible. The 
troupe has much and successfully traveled all 
over the world. In late spring in Mexico, they 
presented a cut-down version of The Corsair, 
whose full production is expected to be staged

by Yuri Grigorovich next season.
- Viacheslav Gordeev came to lead the 
Yekaterinburg ballet three years ago and 
straight away charged the troupe with high 
creative standards. The theater’s playbill has 
acquired a new version of Swan Lake and pre
mieres of The Nutcracker, Scheherazade, The 
Vision of a Rose, and Chopiniana. The big-city
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stars have often taken part in those perform
ances. “A special mood had accompanied the 
troupe’s work and audiences’ anticipations 
during the rehearsal period for the Night of 
Contemporary Ballet. ...The divertimento 
allowed space for creative individualities to 
manifest themselves. Some of the artists, e.g. 
Alexei Nasadovich and Robert Gabdullin tried 
their hands at choreography.” A premiere of 
the ballet suite Grand Waltz choreographed by 
Tamaz Vashakidze became the high point of 
the night. The work is under way on an original 
version of Don Quixote by Gordeev; a tour 
abroad is coming soon, too. At the same time, 
the Theater’s Director Yuri Orlov cherishes 
grand plans for a festival called Ballet Olympus 
of Yekaterinburg.
■  The Opera and Ballet Theater of Samara
is 75. In November, the traditional Alla Shelest

Festival of Classical Ballet was held there fea
turing productions dubbed "The Pearls of 
Choreodrama”. Participating in it were artists 
from S. Petersburg’s theaters. In January, the 
Samara ballet visited S. Petersburg to partici
pate in the Nutcracker Christmas Festival of 
Ballet. Closing the season was a premiere of 
the rock-ballet Beatles forever!, an exclusive 
stage version of the life and work of the leg
endary group. Nadezhda Malygina, acting as 
scriptwriter, stage director, and choreographer, 
has provoked the troupe to experiment, thus 
having created a rock-ballet on an academic 
stage.
■  Yoshkar-Ola, the capital city of the Republic 
of Mariy-El, is more and more often referred to 
as one of the theatrical centers of Russian 
Federation. Since 1994, a festival, Yoshkar- 
Ola the Theatrical, is held here annually. It is a 
forum for new productions alone. The ballet

Romeo and Juliet staged by Constantine 
Ivanov, art director of the E. Sapaev Theater 
of Mariy-El, won this year’s prize for best cho
reography. In spring the Theater held a festival 
in honor of Galina Ulanova. The plans for the 
nearest future include a staging of the ballet 
Spartacus: A Triumph of Rome. K. Ivanov says, 
"I understand that it is going to be hard after 
Yuri Grigorovich’s production, but I lack no 
courage. I intend to change some plotlines. I 
only partly depend on the source book (the 
novel by Giovanioli) and look at Spartacus and 
the Roman Empire from somewhat different 
point of view. I will attempt to show what that 
man tried to lay hands on, what he wanted to 
achieve, and what came of it all.”
■  Some on the past season’s noteworthy 
activities of the Mordovia ballet were shows by 
the local theater and school honoring the

Ballet Magazine on the occasion of its 25th 
anniversary. Among the performances was 
Swan Lake in the choreographic version by 
Valeri Miklin with young artists Yelena 
Bekshaeva and Alexei Chumakov as principal 
characters. This season saw the 25 anniver
sary also of the Republik’s Choreography 
School for Children celebrated with its own 
production of The Nutcracker. A Night of One- 
Act Ballets produced by the School will be 
included in the playbill of the Musical Theater 
of Mordovia.
■  The Opera and Ballet Theater of 
Bashkiria last September opened its season 
with a new ballet, Arkhaim, staged by Moscow 
choreographer Andrei Petrov. That same fall 
the troupe visited Portugal showing Swan Lake 
(choreography by Yuri Grigorovich). Early this 
summer the troupe is to go to Thailand to par
ticipate in the famous festival of Bangkok with

Swan Lake and Cinderella. Leader of the 
Bashkir troupe Shamil Teregulov staged in 
Turkey an original two-act ballet Queen Abah 
to the music of Ferkhard Fluseinov, an 
Azerbaijani composer living in Turkey. The tra
ditional Nureyev Festival closed the season.
- Late in March, on stage of the Opera and 
Ballet Theater of Donetsk a premiere was 
shown of Eine Kleine Nachtmusic to the music 
of Mazart staged by the famous choreogra
pher Constantine Uralsky. The new ballet was 
staged specially for Vadim Pisarev’s School 
of Choreographic Craft. “The idea was that 
dancing on stage would be the children of 
today performing a ballet from the 17th centu
ry. It is a mock, merry, charming, and humor
ous ballet. It is a game full of earnest passions 
where love, female craftiness, grievance, and 
jealousy all rhyme in the last analysis with boy
ishness and innocent worldviews of coquet
tish girls. It is like in a real ball -  a social 
debut!”
■  An all-Russia festival of classical ballet, 
Sterkh, is held in Yakutsk every other year. 
Participating in this year’s one were principal 
dancers and other artists from the local the
ater, students of the local ballet school led by 
the legendary Natalia Poselskaya, and various 
guest performers. The Muscovites Natalia 
Balakhnicheva and Sergei Vasiuchenko 
danced in Romeo and Juliet. Another Festival’s 
performance, The Wedding of Aurora after The 
Sleeping Beauty of Chaikovsky-Petipa, 
arguably the best digest of the classical ballet 
in the world, was led by Natalia Yershova and 
Vitaly Polovnikov, both from Novosibirsk. Next 
to it in the playbill is Giselle with the faultless 
Natalia Ledovskaya and Georgi Smilevsky 
from the Stanislavsky and Nemirovich- 
Danchenko Musical Theater of Moscow. 
Yekaterina Shipulina and Dmitry 
Belogolovtsev from the Bolshoy Theater with 
their performing excellence turned Don 
Quixote into a virtual whirlwind. Art director of 
the Festival, Natalia Sadovskaya, demonstrat
ed good taste and sophistication in assem
bling the program of a gala-concert (per
formed twice) which impressively and in detail 
presented a panorama of history of classical 
dance.
■  The IN MEMORIAM page bears the sad 
news of the death of Gamer Almaszadeh, win
ner of the honorary title of the People’s Artist of 
the USSR and of the State Prize of the USSR.
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Любому педагогу очень важно, чтобы покрытие пола 
в балетном зале было безопасным 

и удобным для его учеников.

толщина 2,00 мм

Пол HARLEQUIN CASCADE
Специальная поверхность для классической хореографии
Армированный холст из стекловолокна

-------- . Однородный ПВХ

HARLEQUIN CASCADE ® -  идеальное покрытие для классического 
балета, получившее заслуженное признание целого поколения 

профессиональных танцовщиков. На этом покрытии исполнители 
чувствуют себя особенно уверенно и безопасно, так как с одной 

стороны, оно не скользит, с другой -  способствует хорошему вращению. 
Его ровная, слегка рельефная поверхность обеспечивает идеальную 

сцепку ног с полом и создаёт прекрасный фон любому дизайну. 
HARLEQUIN CASCADE ® прочен и долговечен и способен выдерживать

вес тяжёлых декораций.

Образцы и подробную информацию можно получить по Тел. 00352 46 44 22

Harlequin Europe S.A. Tel.: + 3 5 2  46  44  22  Fax: + 3 5 2  46  4 4  40  

e-m ail : info@ harlequinfloors.com
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