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Женские лица 
"Души танца 2004"

Петербургские отражения 
Нью-Йоркской премьеры

Анна Павлова - 
первый портрет



Габриэла КОМЛЕВА: Танец
счастье и боль

Габриэла Комлева.
Портрет работы Л.Острова.

Эпохи балетной сцены частенько рождают легенды.
И особенно, пожалуй, эпохи сцены петербургской, 
включая и ленинградскую пору
Разве забудешь Елену Дюком, которая осталась истинной легендой эпохи? 
Нечто подобное наблюдалось с приходом вагановских учениц, 
прежде всего, понятно, с дебютом Галины Улановой...
Галина Уланова и Константин Сергеев,
Наталья Дудинская и Вахтанг Чабукиани обозначили смену эпох 
Мариинской сцены крупными свершениями.

«Одна заря сменить другую 
Спешит...»,

писал поэт, и это так справедливо для сценических рассветов - закатов...

(Продолжение на 4-й странице)
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Дорогие читатели и авторы! Редакция журнала «Валет»

Сергей Худяков,
/  /  председатель Комитета по культуре Правительства Москвы: Ш тОткрытая сцена

готова поддержать всех, 
кто талантлив...

1. Расскажите о самом проекте "Открытая сцена", 
его целях, задачах, условиях. Кто может принимать в 
нём участие? На что выделяются финансовые средства 
и в каком объёме? Есть ли какие-то обязательные ус
ловия (первая постановка, возрастной ценз участни
ков, их профессионализм и известность и другие)?

"Комитетом по культуре го р о д а  М осквы с  2 0 0 1  года 
при  активной п о д д ер ж ке  ш и рокой  театральн ой  о б щ е 
ствен ности  осущ ествляется п р о ек т  "О ткрытая сц ен а",

позволивш ий ввести в практику, по  сути, новы е ф о р 
мы театр ал ьн о го  дела: о с у щ ествл ен и е  а д р е с н о г о  го
с у д а р ствен н о го  ф и н ан си р о ван и я  авто р ск и х  театр ал ь
ных и музыкальных п р о ек то в  т в о р ч е с к о й  м о л о д ёж и  на 
о с н о в е  р еко м е н д а ц и й  О б щ е с т в ен н о го  эк с п е р т н о го  
со вета .

В задачи  п р о ек та  входит о б е с п е ч е н и е  н е о б х о д и 
мых услови й  притока в театры  и на ко н ц ер тн ы е пло
щ адки м олоды х р е ж и с с е р о в  д р а м а т и ч ес к о го  и м узы 
кального те а тр о в , т е а т р о в  кукол, театральны х худож 
ников, х о р е о г р а ф о в , музыкантов, сти м улировани е р а 
боты  м о ско вски х  т е а тр о в  над  п р о и звед ен и ям и  с о в р е 
м енны х отечественн ы х д р а м ату р го в  и ко м п о зи то р о в .

Р а с с м о т р е н и е  п р о ек то в  на ко н ку р сн о й  о с н о в е  и 
принятие р еш ен и й  о б  их ф и н ан со во й  и о р га н и за ц и 
он н о й  п о д д е р ж к е  -  исклю чительная п р ер о га ти в а  О б 
щ ествен н о го  эк с п е р т н о го  со ве та  Комитета по  культу
р е  г о р о д а  М осквы.

О бязательны м и условиям и для р а с с м о т р е н и я  зая
вок  ЯВЛЯЮТСЯ:

1. Профессиональное театральное или музы
кальное образование а в т о р о в  и участников п р о е к 
та.

2. Инновационность проекта, то  е с т ь  н о в и зн а  
трактовки  известны х п р о и зв е д е н и й , л и б о  заявка на 
о с у щ ествл ен и е  постановки новых (или д а в н о  н е  и с 
полнявш ихся) п р о и звед ен и й  о течественн ы х а вто р о в .

3. Осуществление проекта на б а з е  т в о р ч е с к о й  
о р ган и зац и и , п р о ф е с с и о н а л ьн о  осущ ествляю щ ей  т е 
атральную  или музыкальную  деятельн ость и им ею щ ей
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поздравляет Вас с Новым Годом и Счастья и Добра!

ю р и д и ч еск о е  лицо. Бю джетные с р е д с тв а , вы деляем ы е 
Ком итетом  по  культуре г о р о д а  М осквы на р еал и зац и ю  
тво р чески х  заявок в рам ках  п роекта "Открытая сцен а", 
направляю тся исклю чительно в а д р е с  ю р и д и ч еск о го  
лица.

4. П р ед о ставл ен и е  текста пьесы или музыкально
го сочинения (есл и  это  н е  классика), а такж е режис
серской экспликации, о тр аж аю щ ей  о б р а з  будущ его  
спектакля.

С очетан ие м о л о д о сти  и гро м ко й  славы -  о тносят
ся к необязательны м  услови ям  участия в кон курсе. Н е
п р ем ен н ы е  тр е б о в а н и я  "п ер во й  постановки" или на
проти в -  наличие ш и р о ко й  "известности" в с в о е й  о б 
ласти искусства, к участникам  кон курса не предъ явля
ются. Важна лиш ь творческая состоятельность дан
ного проекта.

О б ъ е м  вы деляемых с р е д с т в  зависит от  разумны х 
п о т р е б н о с т е й , заявленных в см е т е  будущ их р а с х о д о в  
на постановку, а такж е наличия д о л е в о го  ф и н ан с и р о 
вания. Бю дж етные с р е д с т в а  выделяю тся по  н еско л ь
ким статьям: м иним альная зар аб о тн ая  плата на р е п е 
тиционны й п е р и о д  участникам  и а в т о р а м  про екта , из
готовлени е д е к о р а ц и й  и костю м ов, а р е н д а  п о м е щ е 
ний для р еп ети ц и й  и проката не  б о л е е  10  п р е м ь е р 
ных спектаклей, р асх о д ы  на н ек о м м ер ч еску ю  р е к л а 
му".

2. Какова "творческая планка" проекта "Открытая 
сцена"?

"Творческая планка как для начинаю щ их сво ю  п р о 
ф есси ональную  р а б о ту  выпускников тво р чески х  вузов 
(р е ж и с с е р о в , х о р е о гр а ф о в , д рам атургов , ком позито
р о в )  так и для тех, кто уж е у сп ел  заявить о  с е б е ,  как о  
личности н е о р д и н а р н о й , оди н ако ва  -  талант. Т р е б о 
вания к авт о р а м  драм ати ч ески х  и музыкальных с о ч и 
нений те же.- ценятся только талант и мастерство".

3. Немного статистики: сколько ежегодно подаёт
ся заявок и сколько-удовлетворяется? Сколько заявок 
подаётся по хореографическим проектам и сколько 
по проектам, в которых хореография присутствует на
равне с другими видами искусства (мюзиклы, напри
мер)?

4. Наиболее интересные хореографические заяв
ки, которые были поддержаны?

"Е ж егодно в Комитет по  культуре го р о д а  М осквы 
п о д ается  б о л е е  1 0 0  заяво к  на п о л у ч ен и е  г о с у д а р 
ствен н о го  ф и н ан си р о ван и я  в рам ках  пр о ек та  "О ткры 
тая сцен а", чи сло  участников растет, и в 2 0 0 4  году мы 
получили б о л е е  1 5 0  заявок.

Е ж егодно вы деляется ф и н ан с и р о в а н и е  на п о ста 
новку о к о л о  трид цати  -  трид цати  пяти спектаклей и 
концертны х п р о гр ам м .

Вкус к участию  в ко н ку р се  и эксп ер и м ен тал ьн о й  
тво р ч еско й  р а б о т е  на ср е д с тва  Комитета сегодня и м е
ют в о с н о в н о м  р е ж и с с е р ы  д р а м а т и ч ес к о го  театр а . 
Б о л ее  50-ти  м о ско вск и х  драм ати ч еск и х  р е ж и с с е р о в  
осущ естви ли  за п р о ш ед ш и е  три  года с во и  п о стан о в 
ки в рам ках  п роекта  "Открытая сцена".

Заявок ж е по  х о р е о г р а ф и и  р е к о р д н о  м ало. В клас
с и ч е с к о м  б ал ете  бы ла принята заявка Р усского  к а м е р 
н о го  б алета "М осква" на постан овку  спектакля “Вальс 
белых орхидей” на музыку М .Равеля, осущ ествленную  
в 2 0 0 3  году,- в с о в р е м е н н о м  танц е проекты  Геннадия 
А б р а м о в а  (в 2 0 0 2  г.), Саш и П епеляева и Т араса Бур- 
наш ова (в 2 0 0 3  г.) и Константина Гроусса (в 2 0 0 4  г.).

Мы и с к р ен н е  над еем ся , что это  н е  в с е  х о р е о г р а 
фы, к о то р ы е хотят и могут ставить спектакли в М оск
ве".

5. Беспомощные или неинтересные заявки, кото
рые были отвергнуты?

"Комитет по  культуре го р о д а  М осквы никогда не 
с о о б щ а е т  ни им ена ав то р о в , ни названия п р о ек то в , 
по  каким бы то  ни бы ло при чи нам  не получивш их п о д 
дер ж ки  Э ксп ертного  со вета .

Б о л ее  того , у  л ю б о й  тв о р ч е с к о й  группы, не  выиг
р авш ей  кон курс однаж ды , никто н е  о тни м ает пр ава  
вновь принять в нем  у части е с  новы м  проектом ".

6. Кого поддерживает Экспертный совет в синте
тических музыкальных проектах-. хореографа, компо
зитора, режиссёра, сценариста и т.д. ?

"В т в о р ч е с к о м  и в ф и н ан со во м  отнош ен ии  -  С овет 
готов под держ ать всех , кто талантлив и у м еет  доказать 
это  делом”.

7. Как технически правильно составить заявку на 
что следует обратить особое внимание?

"Наш а д р е с  в И нтернете: <w w w .K om kultu ra .ru> ".
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Габриэла КОМЛЕВА:

IJсчастье и боль

Г.Комлева и М.Даукаев в балете «Павана Мавра» 
Фото Д.Куликова



ЛАУРЕАТЫ ПРИЗА «ДУША ТАНЦА»

Во в с е м  м н е  х о ч ется  д о й ти  
Д о  с а м о й  сути.
Борис Пастернак

Уже не было Агриппины Яковлев
ны Вагановой, когда оканчивала Л е
нинградское хореографическое учили
ще -  нынешнюю Академию русского 
балета -  юная танцовщица Габриэла 
Комлева. Но выросла-то она в стенах, 
где вагановская выучка оставалась 
основой основ. На Мариинской сцене 
ей довелось перебросить воздушный 
мостик от живой современности к вре
менам былых легенд. Другими слова
ми, одна из ведущих танцовщиц совет
ской поры воскрешала в своем искус
стве давно минувшую, но памятную и 
великую эпоху российского император
ского балета. Собственно, тут она была 
не одна. Вопреки попыткам советско
го строя подчинить себе силы искус
ства, -  в сф ере танца всё оборачива
лось иначе: преемственность давала 
себя знать то и дело, она питала поис
ки новизны. Порукой служили школа 
и . .. святая наивность работавших в ба
лете людей. Для большинства из них 
мерилом ценности оставалось совер
шенство, которое было цеховой рели
гией, «избирало» приоритеты. А дос
тигалось лишь теми, кто, уловив пульс 
времени, фанатично служил избранно
му искусству.

Такова Габриэла Комлева. В ней 
драгоценные открытия прошлого обре
ли свободное дыхание. Ритмы драма
тичного врем ени о то звал и сь  в ее 
танце. При виртуознейш ей отделке 
танец этот не кичился самодовлеющим 
мастерством, не бравировал эф фекта
ми, а был естествен, общепонятен, зах
ватывающе эмоционален.

Начало ее творческого пути совпа
ло с взлетом ленинградского балета 
рубежа 1960-х  годов. Комлева была 
среди тех, кто помогал тогдашним 
«властителям дум» -  Игорю Бельско
му и Юрию Григоровичу -  реализовать 
их порывы. Попутно креп и набирал 
силу ее собственный дар. Хореографы 
обнаружили в юной исполнительнице 
скрытые дотоле возможности, а ее ар
тистическая искренность «выручала» 
самые дерзкие пробы.

Незабываема ее Потерявшая лю
бимого в ошеломившем новизной «Бе
реге надежды» Андрея Петрова -  хо-

Г.Комлева и В.Бударин 
в балете «Жар-Птица».
Фото Д.Куликова

Г.Комлева в балете «Сильфида»
Фото Д.Куликова

реографом был Бельский. В спектак
ле участвовали первоклассные, талан
тливейшие артисты того времени. Ска
жем, партию Рыбака вел героический 
Аскольд Макаров, -  о нем в свое вре
мя довелось немало писать. Но тут 
Комлева заслонила и его. В памяти ос
талась лишь ее героиня. Она застав
ляла замереть зал, когда чернела не
движным силуэтом на остове лодки, 
ожидая невероятного -  возврата по
гибшего в море друга. И так воздей
ствовала эта сосредоточенная немота, 
так выразительна была одержимость 
чувством, что в спектакле-метафоре 
чудо, пусть на миг, свершалось. Тогда 
трагическая фигура оживала: Потеряв
шая любимого кружила возле исторг
нутого морем тела другого моряка, 
защищала от возможной напасти, пы
талась взлететь, падала ничком -  буд

то чайка со сломанным крылом... На
чинающая танцовщ ица превратила 
партию в драматичный центр событий: 
и статика барельефа, и динамика пла
стики воплощали вечный порыв чело
веческой души ввысь, передавали от
чаянность такого взлета.

Помогала музыкальность. Музыка 
вела артистку -  и за верность благо
дарно одаривала свободой и меткос
тью всё новых поворотов роли.

Так получалось и в «Ленинградской 
симфонии». Музыка Дмитрия Шоста
ковича дала балерине такую возмож
ность. По свидетельству постановщи
ка Бельского, Комлева была участни
цей всего репетиционного процесса, 
спектакль «ставился на нее» -  и вклю
чил найденное ею в ходе исканий. Союз 
с хореографом, равноправное сотвор
чество оттачивали и у танцовщицы гра
ни мастерства. Комлева училась про
никать в замыслы хореографа и объяс
няться с ним на одном языке.

Музыка «Ленинградской сим ф о
нии» подымала события войны к вы
сотам поэтических обобщений: шла 
схватка мертвящего и живого. Бельс
кий чутко следовал за музыкой, укруп
няя динамику ее рельефов. Актрисе это 
было близко: образ героини разрастал
ся, вбирал в себя драматические от
тенки происходящего. От лирических 
интонаций начала, через страдание и 
боль утрат -  к величавой патетике 
«Реквиема». В финале Девушка -  одна 
из многих -  оборачивалась символом 
М атери-родины. Живую символику 
отечественных реалий восторженно 
встречали и у нас, и за рубежом.

Немало значительных событий в 
жизни родного театра свершалось при 
участии Комлевой. Она охотно помо
гала молодым. Встреча с Георгием 
Алексидзе на «Вечерах камерного ба
лета» высветила склонность балери
ны к инструментальному танцу. Успех 
«Горянки» Мурада Кажлаева открыл 
балетмейстеру Олегу Виноградову до
рогу на ленинградскую сцену. Спек
такль пролагал новые пути современ
ного исполнительства. Комлева в цен
тральной партии оказалась тут, по сути 
дела, вне конкуренции. А потом была 
«Жар-птица» Игоря Стравинского с хо
реографией Бориса Эйфмана и за ней 
-  многое другое...

Особняком стояли концертные но
мера, обязанные инициативе Комле
вой и по праву признанные шедевра-
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Г.Комлева в концертном номере «Качуча»

ми: «Романтическое па де де» Обера в 
постановке Виктора Гзовского и «Ро
манс» Георгия Свиридова с хореогра
фией Дмитрия Брянцева. Танец восхи
щал инструментальным богатством -  
в одном случае, потрясал правдой 
чувств -  в другом.

Новое шло рука об руку с академи
ческой классикой, одно дополнялось 
другим. Так обреталась многомерность 
созданного. Комлеву рано короновали 
званием -  «балерина Петипа». Авро

ра, Никия, Раймонда, Китри, многие 
другие классические партии снова и 
снова раскрывали у нее богатства че
ловеческой души, отлитые в совершен
ные формы музыкального танца. В 
аристократизме ее героинь, -  отзвуке 
искусства былой, императорской сце
ны, -  отзывался невольно и внутрен
ний мир самой Комлевой. Актриса на 
сцене и в жизни держалась с непоказ
ным достоинством, отрезая себя от су
еты театральных будней, всего того,

что могло помешать главному -  углу
биться в искусство.

В современном репертуаре она ос
тавалась безупречно академичной, а 
спектакли классического наследия 
умудрялась проинтонировать как жи
вое явление искусства нашего дня. 
Опыт минувших балетных десятилетий 
отразился в ее танце убедительностью 
театральной. Ж ест, поведение, мане
ра -  всё выдавало мастера, свободно 
владеющего актерской стороной роли. 
И ничуть не отвлекало от свободной 
стихии симфонического танца, -  на
против, позволяло достигать там столь 
же убедительных высот.

В ее творчестве сходились контра
сты: трагическое пронизывала поэтич
ная душевность, лирику наполняла дра
м атическая напряж енность чувств. 
Комлева свободно опрокидывала сло
жившиеся представления об амплуа,
-  словом, владела профессией по-хо
зяйски.

Она была обречена на педагогику. 
Проявиться этим ее способностям до
велось рано. Ее наставница в Кировс
ком театре Наталья Дудинская, уезжая 
на время за рубеж, поручала любими
це вести класс совершенствования ба
лерин, да еще класс воспитанниц в хо
реографическом  училище. А потом 
педагогика из эпизодического занятия 
превратилась в обязанность повсед
невную. Это произошло еще тогда, ког
да сценическая карьера балерины была 
в расцвете.

И вот -  Консерватория. Учиться ре
петиторству пришел зрелый мастер. 
Вряд ли Комлева почерпнула там для 
себя находки по части профессии. Зато 
кругозор ее наверняка расш ирялся. 
Наработанное практикой сцены обре
тало связи, всё глубже осмыслялось.

Комлева занялась репетиторством 
как раз тогда, когда театр в том осо
бенно нуждался. Оскудевала нива ба
летмейстерского творчества -  шли на 
убыль и количество, и качество новых 
постановок. Проблемы возникли и с 
участью спектаклей классического на
следия. Мало оставалось мастеров, 
кто этим наследием владел. Оттого 
роль репетиторов возрастала необы
чайно: в их руках оказался неприкос
новенный запас классики, по сути дела
-  судьба репертуара вообще.

Театр предлагал Комлевой всё бо
лее ответственные задачи, перевел ее
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Г.Комлева и И.Голуб на репетиции балета «Ромео и Джульетта» 
в Мариинском театре.

в балетмейстеры-репетиторы. А Кон
серватория пригласила былую свою 
отличницу возглавить в качестве про
ф ессора подготовку молодых балет- 
мейстеров-репетиторов.

Комлева всегда жила насыщенной 
творческой жизнью. Так обстоят дела и 
теперь. Нет премьер в родном театре -  
устраивает свои вечера, приглашает 
хореографов, и вокруг нее охотно со
бираются те, кто мечтает о возможно
сти высказаться. Переносит классику на 
другие сцены. Готовит с приезжающи
ми к ней молодыми коллегами новые 
для них спектакли. Да еще мастер-клас
сы -  по всему миру, серии телевизи
онных и радиопередач, где она высту
пает ведущей, наконец -  и книга...

«Танец -  счастье и боль. Записки 
петербургской балерины», -  так назва
на эта книга, увлекательная, как ро
ман, и обезоруживающая читателя, как 
исповедь. Речь здесь -  о начале пути, 
о друзьях юности, о драгоценных про
бах в Вагановском училище, о первых 
сезонах Мариинской (тогда еще Ки
ровской) сцены -  вплоть до «Берега 
надежды» и «Ленинградской симфо
нии», вплоть до первых встреч с клас

сическими балеринскими партиями -  
такими, как принцесса Аврора в «Спя
щей красавице».

Книга дельная, добротная, что на
зывается, забирает читателя в плен. 
Она вышла в 2 0 00-м  году, и литера
турными достоинствами она немало 
обязана Аркадию Соколову-Каминско
му, спутнику жизни Комлевой. Приве
лось писать о книге и автору настоя
щих заметок: «Откровенно и всерьез» 
-  так озаглавлен отклик в «Вестнике 
А кадем ии русского б ал ета  имени
А.Я.Вагановой» (№ 9, 2001). Атеперь, 
перелистывая книгу заново, незамет
но для себя увлекся -  и с удовольстви
ем перечитал снова, от корки до кор
ки. Нет надобности повторять уже ска
занное, можно кратко добавить лишь 
немногое. Перед нами -  исповедь че
ловека творчества, с трезвой и само
критичной оглядкой на пройденное, с 
извлечением уроков из опыта, с наред- 
кость сердечной и тонкой живописью 
занятий у Веры Сергеевны Костровиц- 
кой -  в училище, под руководством На
тальи Михайловны Дудинской -  в те
атре. Тут уже пробивается на волю 
живой пытливый интерес к сегодняш

ним заботам «мэтра танца», к анали
тике своего искусства. События под
готавливаются...

Недаром писала Вера Красовская 
в предисловии к изданной книге: «Ком
лева дорожит чистотой танца. Ее саму 
можно назвать хранительницей кано
нов. Ей важно без конца разрабатывать 
роль или танцевальный пассаж, нахо
дить там множество оттенков и вер
сий. Для нее эти оттенки прежде все
го несут смысл, который можно раз
вивать, улучшать, бесконечно читать 
по-новому... И она умела элегантно 
фразировать, расцвечивать россыпью 
самоцветных красот текст вариаций -  
этих всякий раз строгих соисканий на 
высокую степень балерины... Сегодня 
Габриэла Комлева так же требователь
на к танцовщицам, с которыми репе
тирует классические партии своего ре
пертуара, как неизменно требователь
на бывала к себе».

Встречаются мастера, в творчестве 
которых воплощены лучшие черты сво
его поколения. Комлева тем значи
тельна и нам дорога.

Д .Золотницкий
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Татьяна КАПУСТИНА:

главное-
научить любить 
танец

Творческая судьба замечательной балерины и прекрас
ного педагога Татьяны Капустиной складывалась благопри
ятно. Она училась в Московском хореографическом учили
ще и получила не только великолепную школу, но и воз
можность видеть самые лучшие спектакли, самых ярких 
балетных звезд, выходить на сцену Большого. Там, во вре
мя учебной практики танцевала Амурчика в «Дон Кихоте» в 
одном спектакле с Майей Плисецкой и вместе с примой 
выходила на поклон. Уже в училище сформировались ос
новы почерка Капустиной-балерины: точность в исполне
нии хореографического рисунка, ярко выраженный харак
тер, элегантность танца, величавая пластика, выразитель
ность жеста и позы. В 1 9 6 8  году по окончании школы Тать
яну пригласили в Новосибирский театр оперы и балета в 
качестве солистки. Предложение было лестным, так как в 
те времена редкие выпускницы могли миновать школу кор
дебалета и потому попасть в академическую труппу на 
сольный репертуар считалось удачей. Татьяна рассталась с 
родной Москвой, приехала в Новосибирск, думала, что на 
время, но судьба связала ее с этим городом на долгие годы. 
Здесь она сформировалась как балерина, здесь пришел к 
ней успех, здесь она создала семью, здесь начала препо
давать в балетной школе.

Первой партией Татьяны Капустиной на новосибирской 
сцене стала Мирта в «Жизели», потом -  Уличная танцов
щица в «Дон Кихоте», Зарема в «Бахчисарайском фонта
не», Ф ея Сирени в «Спящей красавице». Прекрасные ф и
зические данные, стилистическая восприимчивость, ред
кий темперамент и горделивая красота позволили ей танце
вать сложные, технически и психологически насыщенные 
партии современного репертуара.

Татьяна Капустина:
«Часто вспоминаю те годы, когда танцевала, но тоски 

по сцене уже нет -  прошло много времени. Очень люблю  
партии, в которых есть характер. Да, собственно, я почти 
все такие и танцевала -  роли героического плана: М ехме- 
нэ Бану, Эгина, Лауренсия, Китри, Зарема, Анна Каренина, 
Леди Макбет. Была Миртой, а не Ж изелью , Ф еей Сирени, 
но не Авророй, Одиллией, а не Одеттой. Такая девушка с 
характером. И сейчас, если я вижу, что кто-то из моих стар
шеклассниц может освоить такой репертуар, то, конечно, с 
удовольствием репетирую фрагменты из этих партий. На

пример, Л иля Зайцева у  меня разучивала М ехменэ Бану, 
я и в театре с ней эту партию готовила, и Згину, когда она 
уже стала солисткой.

Я плавно перешла от сцены к педагогической деятель
ности, у  меня не было серьезных проблем и тем более  
трагедий в связи с окончанием сценической карьеры. Ста
ла  преподавать в Новосибирском хореографическом учи
лищ е, ещё, будучи совсем молодой артисткой -  с девят
надцати лет, и всё время, параллельно с выступлениями в 
театре, занималась педагогической работой. Начиналось 
все с народно-сценического танца, который мне в учили
ще очень нравился. Даже думала пойти в ансамбль М ои
сеева, мой темперамент меня к этому подталкивал, хотя 
во мне всегда видели  классическую балерину. В театре 
танцевала классику, но тяга к народно-сценическому танцу 
оставалась. И когда представилась возможность заняться 
им с учениками, с радостью пошла на это, тем более, что 
всё хорошо помнила, недавно окончив школу.

Учеба в Московском хореографическом училищ е мне, 
конечно, очень помогла в преподавательской деятельнос
ти. С благодарностью вспоминаю всех своих педагогов -  
первый год училась у  Серафимы Сергеевны Холфиной, за 
тем у  Елены Николаевны Жемчужиной, а в старших клас
сах -  у  Людмилы Константиновны Черкасовой. Народно
сценический танец преподавали Кира Сергеевна Соколо
ва-Зацепина и Константин Борисович Рихтер».

Когда Татьяна Капустина начинала карьеру, Новосибир
ский театр оперы и балета был ещё очень молод, а хореог
рафическое училище открылось в 19 5 7  году и оба, что 
называется, только становились на ноги. Тем не менее, 
первые выпускники школы уже начали пополнять новоси
бирскую труппу, причем среди них были такие таланты, 
как Любовь Гершунова, Людмила Кондрашова, Лариса М а
тюхина, Анатолий Бердышев, Александр Балабанов, Вла
димир Рябов. Однако основу труппы и преподавательский 
состав училища тогда всё ещё составляли выпускники из 
Москвы, Ленинграда, Перми. Естественно, своей школы 
не было, создавалось нечто новое.

Татьяна Капустина:
«В Новосибирске восприняли методику и питерской, и 

московской школ, результат этого сплава, по-моему, по
лучился неплохой. У меня же есть навыки и ленинградс-
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Т.Капустина (Эгина) 
в балете «Спартак»

Татьяна Константиновна Капустина 
на уроке.

кой и московской школы. Мой педагог 
Елена Николаевна Жемчужина была 
одной из последних учениц Вагановой, 
то есть представителем Питера. Она 
нам очень тщательно, подробно и до 
ходчиво объясняла методику препода
вания танца и привила мне вкус к пе
дагогике. А Людмила Константиновна 
Черкасова -  это московская школа.

К сожалению, мне не удалось сво
евременно получить высшее образо
вание. Я поступила в ГИТИС и полгода 
проучилась на балетмейстерском фа
культете, но вскоре поняла, что не смо
гу совмещать работу в театре, учили
ще и учебу. А теперь я опять студентка 
-  в Новосибирском педагогическом  
университете открылся факультет на
родно-худож ественной культуры, и 
многие педагоги учатся там по специ
альности «хореография», я в их чис
ле».

Татьяна Капустина преподаёт на
родно-сценический танец и классику в

средних классах и на старших курсах. 
Среди её выпускников немало извест
ных артисток. Одна из первых -  Окса
на Конобеева, чья судьба сложилась 
удачно. По окончании училища ее при
гласил Юрий Григорович в «Молодой 
балет», затем  она танцевала в ансам
бле «Ренессанс» и в театре «АВТ» в 
США, была ведущ ей танцовщ ицей. 
Сейчас Конобеева оставила сцену и на
чала преподавать. В Новосибирском 
театре ведут репертуар замечательные 
балерины Лилия Зайцева и Анна Ж а
рова, которая недавно стала лауреа
том премии «Золотая маска» и в двад
цать четыре года получила звание зас 
луженной артистки России. Многих 
после окончания училища приглашают 
солистками в известные труппы -  у 
Н.Касаткиной и В.Василёва танцуют 
Наталья Огнева и Мария Лапицкая, в 
Будапеште -  Анна Цыганкова. Воспи
танницы Капустиной -  лауреаты мно
гих международных конкурсов.

Татьяна Капустина:
«Конечно, очень приятно, когда 

твои вы пускники обретают извест 
ность, побеждают в профессиональных 
конкурсах, когда и здевочки  получает
ся яркая балерина. Но я люблю всех  
своих учениц, независимо от их успе
хов -  все они «выстраданные», каж
дой отдано много сил».

Педагогический стаж Татьяны Ка
пустиной тридцать пять лет -  полови
на человеческой жизни по средним 
меркам. Ее первые выпускники, кото
рым она преподавала народно-сцени
ческий танец, уже на пенсии, некото
рые -  сами стали педагогами. Многое 
изменилось за эти годы и в жизни ба
лерины, и в жизни страны, и в искус
стве балета. Все это не могло не отра
зиться и на процессе обучения в хоре
ографическом училище.

Татьяна Капустина:
«За последние годы серьезно поме

нялась эстетика танца, пластика стала 
более острой, возросла техника испол
нения. Конечно, возросли и требования 
к артисту балета, к его образованию. 
Добавились новые дисциплины  -  напри
мер, у  нас в училище ввели танец мо
дерн. Хочется, чтобы преподавали и 
джаз-танец, который и эмоционален, и 
азартен, очень увлекает детей и поле
зен для их развития. Хотя, конечно, глав
ная задача российских балетных школ -

сохранить классический танец, наше ос
новное богатство. Но и здесь образова
ние, если можно так сказать, «ускори
лось». Раньше вводятся сложные техни
ческие элементы, обучение стало более 
насыщенным и напряженным, мы учим  
быстрее осваивать уроки, быстрее сооб
ражать, воспринимать больше информа
ции. Наши ученики стали раньше взрос
леть. Поэтому нам следует выпускать 
уже абсолютно готовых артистов, спо
собных дальше, в театре, совершенство
ваться самостоятельно.

Я сама хотела бы еще многому на
учиться.

Сейчас, когда работаю как хореограф, 
очень остро ощущаю пробелы в своём 
образовании, недостаток информации. У 
моих нынешних учеников её гораздо 
больше, и, я думаю, возможностей -  
тоже. Хотелось бы, что бы все они реа
лизовались».

Благодарность учеников -  высшая 
награда для учителя. И будет уместно 
закончить рассказ о лауреате премии 
«Душа танца» в номинации «Учитель» 
словами ее выпускниц.

Лилия Зайцева, солистка Новоси
бирского театра оперы и балета:

«Я счастлива была учиться у одно
го из самых лучших педагогов нашего 
училища -  Татьяны Константиновны 
Капустиной. Работа с ней была очень 
интересной и плодотворной. Сама ве
ликолепная балерина, она умеет так 
образно и ярко показывать движение, 
что оно становится образцом для под
ражания на долгие годы. Татьяна Кон
стантиновна болеет душой за судьбу 
своих учениц и после выпуска помога
ет найти свой путь в жизни и творче
стве. До сих пор внимательно прислу
шиваюсь к ее мнению по поводу моих 
выступлений и очень высоко его ценю».

Анна Жарова, солистка Новосибир
ского театра оперы и балета:

«Выпускаться по классу Капустиной 
для меня было большим счастьем. 
Часто вспоминаю ее уроки -  всегда 
интересные, продуманные до мелочей, 
с великолепно построенными комби
нациями. Татьяна Константиновна была 
с нами предельно терпелива и очень 
тактична. Я благодарна ей за то, что 
она учила нас не просто танцевать, она 
учила любить танец».

Ирина Яськевич
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Галина СТЕПАНЕНКО: ^  птолько любовь
имеет наивысш ий смысл

Раиса СТРУЧКОВА:
«Галина Степаненко приш ла в 

мой класс зрелой артисткой, имея 
и огромный сценический опыт, и 
большой разнообразны й репертуар, 
и слож ивш ую ся индивидуальную  
манеру танца. Потому в нашей со
вместной работе мы прежде всего 
ш лиф овали исполнение централь
ных партий балетов «Ж изель», «Л е
бединое озеро», «Дон Кихот» и дру
гих, стрем ились придать движ ени
ям ту чистоту классического стиля, 
беречь который завещ али нам кори

ф еи русского балета. Мои педагоги 
-  «учитель на всю жизнь» Е лизаве
та П авловна Гердт, а позж е -  в теат
ре -  Тамара Петровна Никитина -  
привили мне то органичное ощ ущ е
ние высокого академ изм а танца, ко
торое я считаю своей второй нату
рой и стараю сь передать приходя
щим ко мне на репетиции артисткам.

Что мне приносит больш ое удов
летворение в работе с Галиной Сте
паненко и очень радует, так это то, 
что она относится к нашим заняти

ям ответственно и серьёзно . Степа
ненко работает с больш им ж елани
ем постичь тайны исполнения ш едев
ров классического наследия, которы
ми владели великие м астера русской 
школы танца, репетирует, вдумчиво 
и о см ы сленн о  откли каясь на мои 
предлож ения. М не особенно импо
нирует её скрупулёзное отнош ение к 
м елочам  пластического текста -  она 
тщ ательно ш лиф ует порой н езам ет
ные непроф ессиональном у взгляду 
детали, нюансы и акценты, то есть
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ЛАУРЕАТЫ ПРИЗА «ДУША ТАНЦА»

Г.Степаненко (Жизель) и Н.Цискаридзе (Альберт) 
в балете «Жизель»

те штрихи, которые обогащают ис
полнение неповторимыми красками.

На недавних гастролях в Лондо
не Галина Степаненко им ела успех и 
хорошую прессу, особенный восторг 
критиков вы звало её выступление в 
партии Эгины в балете «Спартак». 
Ж енственная, соблазнительная гете
ра, она, в то же время, и жестокий, 
безжалостный политик... Созданный 
Галиной образ многокрасочен и ин
тересен! Но я, наверное, пристраст
на, поскольку мне лично она больше 
всего нравится в главных партиях ба
летов «Дон Кихот» и «Лебединое о зе 
ро», где, на мой взгляд, с наиболь
шей полнотой раскрываются и богат
ство артистической натуры, и поис
тине безграничные возможности вир
туозной техники Степаненко. А из не

давних работ хочется выделить ба- 
ланчинскую «Тарантеллу», трактован
ную Галиной очень по-своему, с з а 
вораживающ им ш армом, с безудер
жно молодым задором .

Галину Степаненко щедро одари
ла природа -  она тонко слышит му
зыку и органично «переплавляет» её 
в своей пластике, у неё вы разитель
ное лицо и потому всегда естествен
на мимика, красивы е руки, лёгкие 
ноги. Она -  умная, см елая, тем пера
ментная танцовщица. Но то, что дано 
Богом, надо уметь преломить в сво
ём творчестве. Как мне кажется, ар
тистка д ел ает  это с предельной са 
моотдачей».

Виталий ВУЛЬФ:
«Она пришла в Большой, как тог

да казалось, не в сам ое лучш ее вре

мя. Григорович трудно переж и вал  
своё третье десятилети е в театре, 
хотя работал много и труппу держ ал 
в хорошей ф орм е. Организационные 
неурядицы, общ ее настроение, всё 
накладывало свой отпечаток. Но Сте
паненко, казалось, ничего не з а м е 
чала. Главное в жизни актрисы свер
шилось: танцевать на сцене Больш о
го театра. К тому времени она уже 
была балериной, прослужив после 
окончания М осковского хореографи
ческого училища (класс С.Головки
ной) в М осковском  классическом  
балете и два года на сцене М узы
кального театра имени К.С.Станис
лавского и В л.И .Н ем ировича-Д ан
ченко. Дебю том в Больш ом стала 
Одетта-Одиллия, партия, безусловно, 
её, что и подтвердилось со врем е-
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нем, -  «Лебединое озеро» оказалось 
сам ы м  репертуарны м  спектаклем  
Степаненко.

В 1 9 9 4  году Григорович вернул 
после некоторого перерыва «Раймон
ду» и поручил Степаненко заглавную 
партию. Ее появление в «Раймонде» 
ожидалось -  московской сцене тре
бовалась новая героиня, способная, 
ничего не разрушив в спектакле, про
долж ить его сценическую ж изнь в 
ином времени. Партию Степаненко, к 
тому же, готовила с Семёновой. Это 
был период их счастливого и очень 
полезного для Степаненко сближения. 
Её технические возможности, совер
шенно незаурядны е, должны были 
стать ещё и техническим соверш ен
ством. Стремительный прыжок, боль
шой шаг, динамичное вращение -  всё 
это искало вдохновения в музыке Гла
зунова. Трудно сказать, какой акт она 
лучше танцевала. Появляясь в бур
ном, радостном танце, поначалу Сте
паненко вызывала ощущение юности 
и беззаботности. С нарастающим хо
дом событий крепла беспримерная 
энергия её танца. Огромная сцена -  
может быть, самая большая в мире -  
оказывалась ей тесной. Виртуозность 
становилась главным отличительным 
свойством, что в «Раймонде» так важ
но. Степаненко демонстрирует стро
гий, отточенный академизм , не теряя 
лёгкости, исполняет все вариации, 
особенно, в быстром темпе. Я не го
ворю о поразившей всех сразу нео
бычайной устойчивости. Самое труд
ное у неё выглядит простым и непри
нуждённо лёгким.

За годы работы в Больш ом у ба
лерины были разны е периоды. Во 
вр ем я  п р авл ен и я  В а с и л ь е в а  она 
танцевала значительно меньш е, чем 
при Григоровиче. Блеснула в его т е 
атральном зрелищ е «Балда» острой 
характерностью. Это было смеш но и 
забавно. Время, когда Григорович 
был хозяином балета Большого т е 
атра, казалось уже невозвратимы м 
прошлым, хотя теперь Степаненко ут
верж дает, что она всегда была уве
рена, что Григорович вернётся на сце
ну Большого театра. С ним были свя
заны её успехи и осознание больш о
го стиля, тогда ещё не покинувшего 
стены Большого балета.

Г.Степаненко -  концертный номер.
Фото из архива Г.Степаненко.

Она всегда пораж ала дьявольским  тем пом  и слож ны ми виртуозны ми 
пируэтами. Сегодня балерина изм ени лась , она в идеальной ф орм е, но 
контуры её  искусства другие. Ушла ф орм альность , дем онстрация те м п е 
рам ента. О сталась чистая линия ж естов и поз, хотя, конечно, в «Дон Ки
хоте» велик соблазн  тотальной виртуозности, когда за  пределам и велико
лепного танца личность ускользает, отступает перед напором осл еп и тель
ных вращ ений, идущих всегда под громовы е аплодисменты . Бесспорно, 
Галина Степаненко сегодня одна из сам ы х сильных, если  не сам ая  си л ь
ная балерина Больш ого балета».

Роман ВИКТЮК:
«Галина Степаненко -  одна из тех немногих балерин, которые являю т

ся соверш енно незам ени м ы м и для меня на сцене. В спектакле « Б аядер
ка» ее дуэт с А ндреем Уваровым я могу без преувеличения назвать одним 
из немногих удивительных явлений, виденных мной за  последнее врем я. 
Это -  гимн любви, единственной заповеди  природы человеку. Д ва танцов-

12 BALLET №1 2005



ЛАУРЕАТЫ ПРИЗА «ДУША ТАНЦА»

Г.Степаненко (Раймонда) и А.Уваров (Жан де Бриен) в балете «Раймонда».
Фото из архива Г.Степаненко.

щика на сцене лю бят друг друга без притворства, без внешних актерских 
приемов. Открыто, незащ ищ енно. Когда глаза, ноги, руки, вся внутренняя 
вибрация тел  сливаю тся в единый космический ритм. В танце этой поис
тине Богом данной балерины  ощущаются и лю бовь, и страдание, и р ев
ность, и мука. Б алет «Баядерка» с участием  этих двух зам ечательны х  
танцовщ иков я вообщ е считаю одним из сам ых интереснейш их дости ж е
ний в театральной ж изни. В спектакле артистам и сделано почти н ево з
можное: они достигаю т слияния с человеческой  тайной, что так редко 
происходит сегодня в балетном  театре.

В «Лебедином озере»  Галина Степаненко идеально соединяет в своём  
уникальном актёрском организм е две ипостаси человеческого сущ ества: 
любовь и ненависть, Одетту и Одиллию. В балете Чайковского, который 
является одной из ж емчужин музыки не только XIX, но и XX, и XXI века, 
Степаненко со зд аёт  удивительный пластический рисунок. Она хорошо чув
ствует музыкальную структуру этого произведения и залож енны й в нём

посыл великого композитора, утвер
ждаю щ его, что только лю бовь и м е
ет см ы сл в наш ей ж изни. Это чув
ство она и воплощ ает в своём  танце.

Галя -  одна из тех балерин, ко
то р ы е ум ею т под чинять энергию  
своего организм а, вибрацию внут
ренних движ ений тем  косм ическим  
потокам, которые нами управляют. 
Она танц ует будто не сам а . Галя 
м ож ет д ел ать  слож нейш ие техни
ческие движ ения, словно подклю че
на к энергии , сущ ествую щ ей над 
нами и приходящей к нам из вто
рой, вы сш ей р еал ьн о сти . Это не 
ф антазия и не бред. Когда Галя в ба
л ете  М инкуса «Дон Кихот» д ел ает  
3 2  ф уэте, весь зал  взры вается  гро
моподобной овацией. Люди кричат, 
требуя повторить нем ы слим ы е вра
щ ения. И тан ц о вщ и ц а, не д е л а я  
больш ой паузы , способна м о м ен 
тально включиться в тот особый кос
мический ритм, о котором я уже го
ворил. Она легко  п о вто р яет  этот 
слож нейш ий трюк ещ ё и ещ ё. Для 
неё не сущ ествует никаких техни
ческих трудн остей . Это доступно 
только великим талантам , отм ечен
ным божьим поцелуем.

На прошедших гастролях Большо
го театра в Париже и Лондоне Сте
паненко представляла свою труппу 
как балерина-ассолю та. Она имела 
невероятный успех не только у зри 
телей, но и у весьм а взы скательных 
балетны х критиков. Та престиж ная 
награда, то звание «Королева танца», 
которым удостаивает Галину Степа
ненко журнал «Балет», авторитетней
ш ее во всём  мире издание, заслу 
жено всем  её творчеством .

Рад, что эта зам еч ател ьн ая  ба
лерина находится в расцвете сил и 
ещ ё не одной работой будет радо
вать своих зрителей . Галина Степа
ненко -  то чудо, которое надо ви
деть собственны ми глазам и. Поэто
му при первой возм ож ности , когда 
на аф иш е прочтёте имя народной 
артистки России Галины Степанен
ко, приложите все усилия, чтобы по
пасть на ее  спектакль. Вас ждут ра
дость и откровение».

М атериал готовили Г.И ноземцева, 
Ю .Стрижекурова, П.Ященков.
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У *  Елена КУЛАГИНА: ^  ^высокая судьба
прима-балерины ^

Елена Кулагина, как и многие выпускницы Пермского 
хореографического училища, не была обделена вниманием 
столичных трупп и зарубежных импресарио. Многие из ее 
предшественниц рано или поздно покидали Пермь, труппу 
театра, на спектаклях которого взрослели, уезжали кто куда 
-  в Москву, в Петербург, на дальние берега Атлантики. Само 
понятие «прима-балерина» по отношению к труппе Пермс
кого балета, по признанию мировой критики, занимающей 
одно из лидирующих мест в России, в новое и новейшее 
время было «скользящим» и неустойчивым: Рагозина, Ку- 
накова, Павлова, Ченчикова, Шляпина, Кузьмичева, Смир
нова, Ахмарова, Гурьянова, Шипулина -  все начинали в 
Перми, но в пору расцвета приезжали сюда лишь как гос
тьи. Кулагина решила никуда не уезжать, родила в Перми 
двух сыновей, и уже третий (!) десяток лет ведет основной 
балеринский репертуар на здешней сцене, будучи признан
ной во всех зарубежных турах пермского балета, коим -  
несть числа, международной звездой. Ф орме Кулагиной 
могли бы позавидовать даже начинающие артистки: прове
денные ею годы в ранге «прима-балерины» не только не ос
тавили в ее творчестве следов усталости, но -  наоборот -  
дали искусству Кулагиной ту восхитительную зрелость и то 
мастерство, которые, как кажется, и сегодня все еще не 
знают пределов. В этом отношении Кулагину можно назвать 
избранницей вышних сил, -  ведь такую судьбу природа да
рует единицам. И такой судьбе многие могут только зави
довать.

Для Кулагиной каждая партия -  главная в жизни. И го
товит она ее так, словно других ролей не было и не будет. 
Смею сказать, что она может станцевать все -  и классику, 
и модерн, и джаз, и балеты Дж.Баланчина, ставшие для 
Пермской труппы таким же универсальным хореографичес
ким языком XX века, как для Мариинки и всего «крещеного 
мира». Но «станцевать все» требует от балерины не только 
высокой техники и глубокого проникновения в музыку, но и 
особых озарений, тончайшей палитры полутонов, искусства 
настроений.

Ей подвластна не только техника, но нечто более тон
кое, эфемерное, что нельзя определить словами. Бесспор
но, она обладает апломбом балерины-assoluta, но зритель 
неизменно выделяет ее не только за чистоту танца, но боль
ше -  за его смысловую содержательность и поэтическую 
одухотворенность. Кулагина не повторяет чужих рисунков, 
она ищет свое решение образа. Ее Зарема -  не безумно 
ревнивая жена, а, в первую очередь, женщина, которая за 
щищает природой данное право на любовь. Анюта -  не про
сто легкомысленная барышня и листочек, плывущий по воле 
волн: она искренне верит, что сама жизнь это и есть праз
дник и надобно пользоваться каждым ее мгновением. Кула
гина танцует не сломленную судьбой Анюту, а скорее -  пор
хающего, беззаботного мотылька, который рано или поздно 
обожжется об огонь.

В роли для Кулагиной главное -  не биография, а внут
ренняя суть. Поиски характера -  долгий путь в классе. На 
сцене -  результат. Так, ее Сильфида -  не некое воображае

Е.Кулагина и В.Полещук в спектакле 
«Ballet Imperial».
Фото С.Глорио

мое существо, не видение, но высокая Мечта, поднимаю
щая героя над обыденной жизнью. Но эту Мечту не каждо
му герою дано удержать в руках.

Технические средства у всех одни. Если владееш ь «аз
букой», то «швы» видны не будут, и танец польется сам 
собой, без видимых усилий. Но талант без трудолюбия -  
пустой звук. Афиша, порванная ветром. Для Кулагиной з а 
нятие в классе и есть смысл профессии. Она репетирует 
столько, сколько надо, чтобы высокие прыжки, безукориз
ненные фуэте, графические арабески, тончайшая вязь па 
де бурре выражали на сцене переполняющие ее чувства. 
Каждый жест, каждый шаг -  не только движение натрени
рованного тела, а «выражение» души, стук сердца.

В последние годы в Пермском театре поставлено пять 
балетов Дж.Баланчина. Факт по своей дерзости яркий и по 
своему художественному результату много говорящий.'Во 
всех балетах «мистера Би» Елена Кулагина исполняет ве
дущие партии. Барт Кук, приехавший из Америки от Фонда 
Баланчина на постановку «Серенады», говорит, что всегда 
с удовольствием встречается с пермской балетной труп
пой: «Мы словно одна команда. Кордебалет работает пре-
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красно, а прима Кулагина выше всяческих похвал». Кулаги
на безупречна и в «Сомнамбуле», и в «Ballet Imperial». Бале
риной мирового уровня ее неизменно называют в Японии, 
Италии, Ирландии, Америке -  везде, где бы ни гастролиро
вал Пермский балет.

Е.Кулагина и В.Баранов в па де де  из 
балета «Жизель».
Фото Д.Куликова

Продолжая сценическую деятельность, Елена Кулагина 
пробует себя и в качестве педагога. На последнем конкурсе 
«Арабеск» сын Кулагиной Артур Шестериков довольно удачно 
выступил в дуэте с Екатериной Гущиной. Молодое, доста
точно дерзкое напористое поколение. Елена была рядом, 
помогала сыну, искренно желая видеть в нем и его парт
нерше то, что пока сама не успела сделать. «Честно гово
ря, не люблю праздники, не люблю выходные, -  говорит 
она. -  Мне становится как-то не по себе, если я долго от
сутствую в театре. Хотя когда мальчики мои были малень
кими, с удовольствием с ними занималась. Теперь Артур 
уже работает рядом со мной в труппе пермского театра, и я 
этому рада. Он тоже окончил Пермское хореографическое 
училище».

А вот профессиональная жизнь самой Елены могла сло
житься по-другому... В Пермь из Челябинска, где она жила 
с родителями и занималась в хореографической студии, 
девочка приехала с «опозданием» на два года. Ее не приня
ли. Плакала навзрыд, повторяя одно и то же: «Никакого 
больше балета... Никогда... » Но осенью родители привез
ли дочь в Пермь снова, и ее приняли. В классе она была

самая старательная, самая трудолюбивая, а вот учиться ей 
пришлось у нескольких педагогов, в том числе и у Людми
лы Павловны Сахаровой.

«Интересно было с каждым, -  рассказывает Кулагина. 
-  Ведь не смотря на единообразие принципов, что и со-

Е.Кулагина в балете «Сомнамбула».
Фото С.Глорио

Е.Кулагина в балете «Серенада».
Фото Д.Куликова

ставляет почерк школы, стиль урока у Елены Быстрицкой и 
Людмилы Сахаровой свой, индивидуальный. Училась я доб
росовестно, но понимание сценического действия пришло 
ко мне в театре, где моим педагогом до сих пор является 
легендарная пермская балерина Римма Шлямова. Я ей очень 
благодарна. У нее есть чему поучиться... »

В 1982  году после окончания училища Кулагину зачис
лили в труппу Пермского театра оперы и балета, где она и 
работает по сей день. С первых дней в труппе отметили ее 
удивительное трудолюбие и необыкновенную скромность. 
Она никогда ничего не требовала лично для себя, но если 
дело касалось спектакля, могла проявить настойчивость. 
Кулагинская чистота в работе, ее аккуратность даже пора
жала некоторых коллег. Говорили, что она работает как 
швейная машинка -  всё у нее точно и практически -  иде
ально. Какими усилиями это дается -  знает только она сама.

У Кулагиной фантастическая популярность, но в реаль
ной жизни, вот просто так -  на улице, ее никто не узнает. 
Человек она не публичный и открытой бывает только на 
сцене. До конца.

Татьяна Чернова
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Екатерина ШИПУАИНА:

единственная новость...

Двадцатипятилетняя солистка Большого театра Екате
рина Шипулина танцует почти все ведущие партии класси
ческого репертуара -  Китри в «Дон Кихоте», Одетту-Одил- 
лию в «Лебедином озере», Мирту в «Жизели», Гамзатти в 
«Баядерке». Блестяще выступила в комедийном спектакле 
«Светлый ручей» Д.Ш остаковича, поставленном Алексеем 
Ратманским в духе остроумной балетной пародии на совет
ские фильмы «Кубанские казаки» и «Сердца четырех». Ро
лан Пети увидел в ней непокорную Эсмеральду из «Собора 
Парижской Богоматери». Недавно исполнила роль Эгины в 
«Спартаке».

Екатерина грациозна, артистична, уверена в себе и пе
реполнена радостью творчества. Она -  потомственная ба
лерина, происходящая из известной балетной семьи: мама 
-  Людмила Шипулина -  наравне с постоянным педагогом 
артистки Мариной Викторовной Кондратьевой постоянно ра
ботает с дочерью, а с отцом -  Виктором Диком, солистом 
Театра имени К.С.Станиславского и Вл.И.Немировича-Дан
ченко, Екатерина порой выступает в концертах. Генетичес
кая предрасположенность к балету ощущается не только в 
ее идеальной форме -  удлиненных линиях, безупречных 
балетных данных, но и в органичном приятии всего образа 
жизни артистки, связанным с этим жестоким искусством, 
скрывающим под горячими аплодисментами и роскошны
ми розами коварные шипы.

Выросшая за кулисами Пермского театра оперы и ба
лета, где работали ведущими солистами ее родители, Катя, 
как и ее сестра-близнец Анна, поступила в Пермское хоре
ографическое училище, а когда через пять лет Людмилу 
Шипулину и Виктора Дика пригласил в Москву Дмитрий 
Брянцев, перевелась в Академию хореографии. Но Анна 
раздумала заниматься балетом и по окончании школы по

ступила в ГИТИС на продюсерский факультет, а Екатерина, 
завершив образование в училище, -  в труппу Большого. 
Правда, в Академии хореографии на экономическом отде
лении она тоже учится, получая профессию менеджера те
атрально-концертного дела. В современной жизни эконо
мическое образование необходимо артистам, чтобы быть 
компетентными в правовой сф ере своей деятельности, в 
том числе и при составлении различных контрактов.

Сильные качества Екатерины -  целеустремленность и 
терпение. Сначала ее, как и всех выпускников курса, при
нятых в труппу Большого театра, зачислили во второй кор
дебалет. К счастью, Катя очень быстро учит новые партии: 
после утреннего показа вечером уже может танцевать в 
спектакле. Перетанцевав весь кордебалетный репертуар, 
она каждый месяц, выучив какую-либо партию или вариа
цию, показывала их комиссии. Вскоре перешла на более 
высокую ступень в театральной иерархии. Потом «привез
ла» серебряную медаль с конкурса балета в Люксембурге, 
получила серебро на Московском конкурсе артистов бале
та. Контракт корифейки сменился контрактом солистки, а 
теперь уже и ведущей солистки Большого театра.

Именно Екатерину первой выделил в период постанов
ки «Собора Парижской Богоматери» Ролан Пети, однако, в 
силу обстоятельств, премьеру она не танцевала и вошла в 
спектакль значительно позже. Во время дебютного пред
ставления уже первый выход балерины задал высокий гра
дус спектаклю: танец Эсмеральды на соборной площади, в 
котором жесткий рисунок сочетался с чувственной плас
тикой, сразу очертил характер героини. Эсмеральда Ека
терины Шипулиной -  грациозная, длинноногая, откровен
ная, словно комета ворвалась на сцену Большого театра, 
заполненную кордебалетом в ярких минималистских пла-
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Е.Шипулина (Одиллия) и В.Непорожнш 
(Зигфрид) в балете «Лебединое озеро» 
Фото Nigel Noringfon
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Е.Шипулина (Эгина) в балете «Спартак». Е.Шипулина в балете «Агон». Е.Шипулина и Р.Скворцов
Фото И.Захаркина Фото И.Захаркина в балете «Ш опениана».

Фото И.Захаркина

ная, словно комета ворвалась на сцену Большого театра, 
заполненную кордебалетом в ярких минималистских пла
тьях от молодого Ива Сен-Лорана. Ей чрезвычайно «идет» 
современная хореография со всей ее резкой сложностью.

Современный стиль, присущий Екатерине Шипулиной, -  
пластическая свобода, эффектные линии танца, смелость и 
дерзость по отношению к сложностям, яркость и вырази
тельность жеста, фиксированность и чистота поз -  необы
чайно выигрышно смотрится в «Соборе Парижской Богома
тери». Эсмеральда -  та роль, в которой актрисе посчастли
вилось открыть новые грани своей индивидуальности.

Недавно Екатерина дебютировала в партии Китри, очень 
близкой ей по эмоциональному настрою и дающей отличную 
возможность продемонстрировать растущее техническое 
мастерство. «Дон Кихот» -  один из самых радостных клас
сических балетов, позволяющих балерине не только блис
тать техникой, но и дать волю артистизму. Когда Шипулина 
появилась на сцене, стало очевидно -  это серьезный уро
вень ведущей солистки. К тому же, ее внешние данные от
вечают всем требованиям, традиционно предъявляемым в 
классическом балете примадоннам: красива, высока ростом, 
притягательна и очень эффектна. Когда Шипулина танцева
ла Повелительницу дриад в картине «Сон», ее часто упрека
ли, что она делала умопомрачительную диагональ из пяти 
стремительных и высоких прыжков, а не из трех, как поло
жено. То есть позволяла себе больше, чем прима-балерина. 
Теперь, в роли Китри, она делает пять прыжков, и никто уже 
не может упрекнуть ее в виртуозных излишествах. Но зато и 
исполнительница роли Повелительницы дриад получила мо
ральное право попытаться сделать то же самое. Конечно, 
первое исполнение главной партии в «Дон Кихоте» не было 
идеальным: сказалось волнение обоих партнеров в дуэтных 
танцах, а в сольных вариациях Екатерина Шипулина заявила
0 себе как об одной из самых темпераментных и ярких бале
рин московской сцены.

Катя мечтала о ролях Фригии и Эгины в «Спартаке», 
Ширин и Мехменэ Бану в «Легенде о любви» Юрия Григоро
вича. Ей интересно было пробовать и роли лирических геро
инь, и постигать особенности сильных женских характеров.
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В партии Эгины Шипулина преобразилась до неузнава
емости -  и внешне, надев вызывающий рыжий парик, и 
внутренне -  создала характер переменчивый и коварный, 
используя новый для себя танцевальный рисунок. Испол
нявшая ранее партии холодных и жестоких красавиц -  Мир
ты, Гамзатти, она со страстью преобразилась в циничную, 
сексуальную Эгину -  великолепную гетеру времен римс
кой империи. Сложнейшая хореография, головокружитель
ные поддержки, яростные и грациозные прыжки и позы в 
вакхических плясках соблазнительной героини заставля
ли забыть о том, что по окончании спектакля эта обезу
мевшая от жажды мести менада снимет грим, наденет стро
гое черное пальто и грациозно скользнет за руль своего 
м ерседеса.

Недавно хореограф Александр Семенчуков, живущий в 
Германии, поставил специально для Кати концертный но
мер, где она танцует в мужском костюме с галстуком, но 
на пуантах. Это миниатюра на музыку Э.Вила-Лобоса «Чо- 
рос», сольный танец под гитару, где артистка ведёт испо - 
лненный юмора диалог с залом. В жизни Екатерины Ши
пулиной это однажды уже происходило, когда Борис Эйф- 
ман создавал в Москве своего «Русского Гамлета» и пос
ле того, как большинство солистов отказалось участво
вать в постановке под благовидными предлогами, ей дос
талась роль молодой жены царевича. В ту пору совсем 
юная артистка справилась с задачей превосходно, чем 
вызвала к себе серьезное и внимательное отношение со 
стороны руководства театра.

Участие Шипулиной в последней премьере прошлого 
сезона -  утонченной и живописной фантазии по мотивам 
картин Рене Магритта «Магриттомания» Юрия Посохова 
стало очевидной победой. Как и невероятно трудный для 
воспитанников русской школы дуэт «Агон» в хореографии 
Джорджа Баланчина, весь построенный на синкопах, ло - 
маных ритмах, выразительной графике поз.

Дарование Екатерины Шипулиной -  свежее, смелое, 
незаурядное -  ждет и жаждет новизны.

Наталия К олесова
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Людмила КОРКИНА:

из сказочной «Тжели»

Л.Коркина в хореографической композиции 
«Сказочная Гжель».
Фото А.Петухова

В творческой палитре большого художника всегда 
есть цвет или цвета, тона, оттенки, которые можно счи
тать доминирующими. В отношении солистки Государ
ственного академического театра танца «Гжель» Лю д
милы Коркиной-М овчан определить цвето-доминанту 
палитры очень трудно. Сразу всплывают в памяти такие 
«коронные» её партии, как легендарная Девушка-Птица 
в хореографической композиции «Сказочная Гжель» [там

-  сине-бело-голубые тона), героиня композиции «Шу
мел камыш», где она в летящ ем  платье цвета алой зари, 
красави ца-северян ка из «Ланце» (пастельно-неж ны е 
краски, как север н ая  весн а), царица Ф ини ф ть, где 
танцовщица предстает в золоте и серебре -  царском ве
ликолепии одежд самой властительницы сказочного цар
ства. .. От Людмилы Коркиной исходят свет, красочное 
свечение.
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Л.Коркина и А.Ковтун в хореографической  
композиции «Шумел камыш».
Фото А.Петухова

Лучезарная, щедрая, притягиваю
щая к себе сердца, но так сказать -  
сказать очень мало. Людмила Корки
на прежде всего -  новатор, первопро
ходец. В различных фольклорных ан
самблях, хорах, танцевальных коллек
тивах было немало ярких, одаренных 
исполнителей народного танца. Это и 
предшественницы Коркиной, и совре
менницы. Но сама она никогда никого 
не копирует, хотя признанные автори
теты, конечно же, уважает. Да разве 
кто-то усомнится в той истине, что 
новаторство непременно предполага
ет следование традициям? Тем более 
-  в народном танце. И всё-таки рабо
тать так, как она, -  значит, работать 
новаторски, без шаблонов, стереоти
пов. Их Коркина напрочь отметает.

В озрож дать традиции русского 
танцевального ф ольклора -  задача 
непростая, в особенности сейчас, ког
да возвращение к истокам народного 
творчества актуально, как никогда. 
Чтобы дерево росло, крепло, развива
лось, ему нужны прочные корни, нуж
на благодатная почва. Трудно бывает 
хореографу, артисту преодолеть усто
явш иеся десятилетиями привычные 
формы, трудно, но возможно только 
тогда, когда он погружается в глубины 
национального фольклора, который 
соотносится с широким кругом явле
ний народного творчества.

Людмиле Коркиной блестяще уда
ется в специфически условной форме 
танца воплотить реальный мир, пере
дать сложнейшие человеческие чув

ства, эмоциональные состояния сво
их героинь. Хореографические обра
зы, созданные ею (Девушка-Птица в 
«Сказочной Гжели», крестьянская не
веста в композиции «У голубя золо
тая голова», царевна из «Дороги к Хра
му», царица Финифть, Тонкая рябина, 
влю бленная девушка в композиции 
«Шумел камыш»], настолько сложны 
по самой структуре, что, можно ска
зать, являют нам художественную мо
дель. М одель целого мира в одном че
ловеке, русской женщ ине, которая 
сама и есть символ вечной жизни, 
Вечной Ж енственности, как сказали 
бы художники «серебряного» века. Ге
роиня Коркиной всегда лирична, тре
петно-нежна, хотя может предстать и 
возвыш енно-державной царицей. И, 
однако, проникновенное, лирическое 
начало в ней преобладает, возвыша
ясь до поэтического обобщения.

Людмила Коркина -  звезда первой 
величины в созвездии , именуемом 
«Русский народный танец». В самом 
её легком  лебяж ьем  облике виден 
полет русской души с её задушевнос
тью, затаенной задумчивостью, грус
тью и неожиданно-веселым искрящим
ся лукавством, задором.

Людмиле Коркиной повезло, пото
му что на её жизненном и творческом 
пути встретились два прекрасных че
ловека, два учителя: художественный 
руководитель Красноярского ансамб
ля танца Сибири Михаил Годенко и 
художественный руководитель Госу
дарственного академического театра
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Л.Коркина и А.Ковтун в 
северном танце «Ланце».
Фото А.Петухова

танца «Гжель» Владимир Захаров. З а
харов и пригласил ведущую солистку 
Красноярского ансамбля танца Сиби
ри в только что созданный театр та - 
нца «Гжель».

«Нам не дано предугадать...» И вот 
оба они -  Захаров и Коркина, учитель 
и ученица, обладающая уже большим 
творческим опытом, -  поверили в бу
дущее -  прекрасное, но и трудное. И 
начали работать. Людмила Владими
ровна говорит, что тогда ей вдруг по
казалось, что она, уже состоявшаяся, 
зрелая актриса, сказавш ая своё сло
во в хореографии, начинает всё сна
чала, ощутила себя едва ли не нович
ком: ведь всё было другое, иная танце
вальная школа, манера исполнения, 
творческий почерк Захарова, его кон
цепция современной народной хореог
рафии. И вот теперь она уже сама учит 
молодых -  и в аудиториях, где вслед 
за Захаровым читает курс «Искусство 
балетмейстера», и в зале, где прохо
дят репетиции и, конечно, на сцене. 
Важно, что рядом с Людмилой Корки
ной находится её верный, любящий 
друг -  Александр Ковтун, постоянный 
-  в течение восемнадцати лет -  парт
нёр по сцене, супруг.

Помочь юным увидеть настоящую 
красоту народного танца -  значит, по
мочь и осознать гордость за Родину, 
вечную и прекрасную, умеющую пре
одолевать на своём многотрудном пути 
все препятствия. Людмила Коркина это 
умеет сполна.

Л .М ихеева
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«Большими шагами»
по сцене Большого

Сцена из балета «Адажио для клавесина».
Фото Д.Куликова

Фестиваль «Grand pas» прошел в М оскве во второй раз, 
и, похоже, станет ежегодным. Но в следующем году устро
ители намерены поменять название на более претенциоз
ное «Grand ballet». Ото действительно ко многому обязы
вает, а будут л и  все без исключения приглашенные труппы 
соответствовать новым программным притязаниям -  еще 
вопрос.

Выступления четырех коллективов, приглашенных в 
нынешнем году на Новую сцену Большого театра, нельзя 
назвать равнозначными. Открывшая ф естиваль «Random 
Dance Company» и «Les Ballets Trockadero de M onte Carlo» 
-дебю танты  этого года. Если пластический мир последней 
труппы расцвечен яркими красками и ее девиз -  «ни к чему 
не относиться серьезно», то хореограф и руководитель 
«Random Dance Company» Уэйн Макгрегор показал мрач
ное представление с элементами компьютерных техник в 
музыкальном оформлении, с традиционным видеорядом и 
вполне постмодернистскими перемещениями фигур танцов
щиков со сцены в цифровое изображение на экран и пере
воплощением насекомых -  в людей, а людей -  в насеко
мых («Немезида»). Основной идеей опусов «Немезида» и 
«Несовместимые результаты» («Polar Sequences») Макг
регор называет торжество линии. Человек словно раство
ряется в придуманном им пространстве, переходя в обо-

Сцена из балета «Голос».
Фото Д.Куликова

стренную линию (в «Немезиде» она обострена буквально, 
трансформируясь в металлические щупальца полулюдей- 
полунасекомых, и хореограф играет на этом несколько бу
тафорском приеме). Для хореографа важна не идея воз
мездия, наказания человечества за грехи, как это может 
показаться на первый взгляд, -  право, Макгрегор не соби
рается никого наказывать! -  но мысль об аутентичности 
всех миров, даже тех, что созданы нашим воображением, 
о параллельности и бесконечности их сосуществования (все 
тот же постулат постмодернизма).

В стиле «Немезиды» выстроены и «Несовместимости» 
(«Polar Sequences»). Спектакль основывается на том, что 
движение тела может исходить из любой его точки -  из 
пальца, из колена и т.д., и т.п. Английские танцовщики 
демонстрируют уникальное владение телом и всесторонне 
его используют.

Пожалуй, самым академичным коллективом из пред
ставленных на фестивале оказался Национальный балет 
Нидерландов. Классическая (за редким исключением) му
зыка, четкие линии неоклассической хореографии созда
вали атмосферу изысканности и покоя.

Первая композиция -  Па де де из балета «Голос» (хо
реография Кшиштофа Пастора) напоминает то самое «чи
стое искусство», к которому на протяжении многих веков

БАЛЕТ №1 2 005  21



БАЛЕТ - ПАРАД

Выступает труппа «Complexions».
Фото Д.Куликова

Сцена из балета «Немезида».
Фото Д.Куликова

стремились композиторы и хореогра
фы. Только большая пустая сцена, две 
фигуры в простых трико, прекрасная 
музыка, легкие и в то же время широ
кие движения, прыжки -  лаконичны и 
осмысленны. Столь гармоничное зре
лище «без швов» сочеталась со пос
ледующим балетом -  «Адажио для кла
весина», который уже давно стал клас
сикой современной хореографии.

Медленная часть 29-й сонаты Люд
вига ван Бетховена, имеющая подза
головок «Хаммерклавир», считается 
одной из самых сложных для вопло
щения и самых глубоких по содержа
нию. Исполняемая «вживую», без ф о
нограммы, в максимально медленном 
темпе, эта музыка завораживает и по
гружает в особый медитативный мир. 
На сцене три пары: их постоянное при
тяж ение-отталкивание, преодоление 
напряжения, стремление друг к другу 
и желание обрести свободу составля
ют эмоциональный контрапункт к клас- 
сически-сдержанной музыке Бетхове

на. По всей видимости, странный кон
фликт душевного состояния и внешне
го выражения чувств и был целью вы
ражения хореографа Ханса ван М ане
на, поскольку музыка играется в тем 
пе, гораздо более медленном, чем ука
зано композитором.

В другом ключе решена постанов
ка Дэвида Доусона «Серая зона», ко
торая вызывает ассоциации со знам е
нитым фильмом А.Тарковского «Стал
кер»: на сцене пространство вне вре
мени, вне правил и законов. М едита
тивная музыка в стиле минимализма, 
не подчиняющиеся логике движения 
танцовщиков, серое безликое «полот
но» сцены рождают полное ощущение 
чего-то чуждого, но завораживающ е
го своей несхожестью с любыми кано
нами.

Новый контраст -  полюбившийся 
хореографам, особенно в последние 
годы, балет Игоря Стравинского «Пуль
чинелла». При сохранении общей сю
жетной канвы Тед Брандсен отказыва

ется от яркой стилистики комедии 
dell’a rte . Долой карнавальные костю
мы, смеющиеся и страдающие маски 
-  в этом балете лишь главный герой 
может себе позволить быть не таким, 
как все. Здесь царит другая атм осф е
ра -  чуточку придворная, немного ж е
манная, с бесконечным флиртом и ко
кетством. Но, конечно ж е, искрен
ность, юмор и галантность Пульчинел
лы побеждают все, даже смерть.

В ы сту п л ен и е  C om plexions 
Contem porary Ballet -  американской 
профессиональной труппы, за десять 
лет своего существования объехавшей 
с гастролями полмира и выступавшей 
на самых престижных европейских ф е 
стивалях танца, ворвалось в програм
му Гран па свежим ветром настроений 
и тенденций, радостей и бед сегодняш
него дня. По мнению хореограф ов 
Complexions Дуайта Родена и Дезмон- 
да Ричардсона, многоликость мира 
можно выразить посредством танца, 
что и показывает компания как на уров
не состава исполнителей -  в труппе 
собраны представители разных рас и 
национальностей, так и в концептуаль
ной основе представления коллектива, 
неспроста названного ш оу-балетом. 
«Хронике текущей политики и сегод
няшнего дня» посвятил Дуайт Роден 
балет «Гимн». Отрывок из спектакля 
под названием  «Красный» (соответ
ственно одному из цветов американс
кого флага] был показан в первой ча
сти шоу. Средством образного выра
жения идеи произведения не мог быть 
только классический танец, хотя он и 
позиционируется как основа хореогра
фии Complexions. «Красный» -  это 
contem porary dance, аргентинское тан
го, гимнастические и акробатические 
элементы под музыку культовых ком
позиторов и исполнителей XX века Ас- 
тора Пьяццоллы, знаменитого рок-ги
тариста Джими Хендрикса и поп-груп
пы «Depeche Mod».

Но посвящ ение ам ерикан ском у  
флагу оказалось столь абстрактным, 
а «хроника текущей политики» настоль
ко размытой, что молитвенно сложен
ные руки, отсылающие зрителя к тра
гедии 11 сентября, и по очереди взби
рающиеся на верхнюю ступень пьеде
стала почета танцовщики (некоторые 
вставали в позу статуи Свободы], оче
видно, символизирующие вечное со
перничество и жесткую, как в спорте,
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На сцене артисты труппы «Les Balletts Trockadero de Monte Carlo».
Фото Д.Куликова

конкуренцию на пути к достижению 
«американской мечты», никак не по
могали понять замы сел хореографа. 
Было непросто угадать, почему у по
луобнаженных танцовщиков на руках 
голубые повязки, видимо, знать это 
было дано лишь посвященным. Знаме
нитое баланчинское па де де «Звезды 
и полосы» в данном случае кажется 
предельно внятным и по костюмам, и 
по настроению.

Показанные во втором акте отрыв
ки из балетов «Петля и жест» на му
зыку И .-С.Баха и «Н епочтительная 
дрожь», а также номера «Сладкий мед
ленный подъем», «Трое за шестерых» 
и Solo, поставленные, наверное, теми 
же хореографами (неизвестно по ка
кой причине не подписавшихся под 
своими творениями) на композиции 
современных музыкантов, самые из
вестные среди которых Энни Леннокс 
и Принц, трудно было дифференциро
вать из-за однообразия хореографии 
и манеры исполнения. Абстрактно-ли
рические дуэты на световом кружеве 
пола различались лишь цветом костю
мов танцовщиков. Более ярко на этом 
фоне выглядело соло Дезмонда Ричар
дсона, «разрывавшего» пространство 
сцены экспрессивной пластикой-уди
вительно свободного по владению те
лом и технически виртуозного испол
нителя.

Но лишь в третьем акте, состояв
шем из десяти  коротких ном еров

(«Притти-гритти Сюита» на песни по
пулярной джазовой исполнительницы 
Нины Симоне), танцовщики смогли по- 
настоящему зажечь зал своей энерги
ей. Энергией света -  три световых сно
па, будто бодрящий ледяной душ про
лились на сцену... Энергией цвета -  
яркие желто-оранжевые костюмы, на
поминающие клоунские или скоморо
шьи наряды, и заряжающий своей эк
спрессией красный ф он ... Энергией 
музыки и движения, которые исполни
тели «передавали» друг другу, подоб
но тому, как передавался из рук в руки 
звенящий бубен... Или тому, как кто- 
то из сидящих на сцене полукругом 
артистов подхватывал соло танцующе
го в центре по принципу музыкальной 
джазовой импровизации, а тот оста
навливался «оценить» принятый вызов. 
Публика вызов Complexions в конце 
концов тоже приняла.

Когда-то одна американская кино- 
компания выпустила фильм «Робин 
Гуд: мужчины в трико» -  непритяза
тельную пародию на распространенную 
и востребованную режиссерами и зри
телями историю о Принце воров Ро
бин Гуде, по-своему интерпретировав 
легендарный сюжет. Декларируемый 
американцами принцип «ни к чему не 
относись серьезно» позволяет пародии 
любого уровня и степени сложности 
органично вписываться хоть в кино, 
хоть в балет. Поэтому показанные кол
лективом «Les Ballets Trockadero de

M onte Carlo» юмористические паро
дийные спектакли вполне заслужили 
название «Трокадеро: мужчины в три
ко».

Визитной карточкой «Трокадеро» 
стал второй акт «Лебединого озера». 
В нем, в отличие от прочих показан
ных номеров, наиболее ярко прояви
лось пародирование классических 
штампов и клише. Иные стороны ко
мического -  в двух других номерах: с 
юмором показано Па де труа одалисок 
из балета «Корсар» и «Следуя барок
ко», где подтрунивая над баланчински- 
ми переплетениями пар и сложными 
хореографическими узорами, танцов
щики, «путаясь» друг в друге, наматы
вали круги спортивной ходьбой.

Однако шутки шутками, отдых от
дыхом, но с позиций здравого смысла 
выступление подобного коллектива на 
сцене Большого театра заставляет ис
креннего ценителя балетного искусст
ва задуматься о путях бытования про
фессионального танца в современном 
мире. Сцена Большого -  святыня для 
любого танцовщика, желанная площад
ка для любого коллектива, ступить на 
нее -  значит достигнуть определенной 
планки мастерства. Но в мире рыноч
ной купли-продажи дорога в Большой 
театр, по-видимому, открыта любому 
«трокадеро».

Ольга Волина, 
Станислава Щукова, 
Юлия Стрижекурова
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Четвертое
лето

До недавнего времени современ
ный танец в России существовал за 
пределам и внимания официальных 
структур и развивался исключительно 
благодаря частным инициативам. Сей
час ситуация, пусть не кардинальным 
образом, но меняется. Пример тому -  
летняя школа современного танца «Цех 
4». Цифра «4» означает, что акция про
водится в четвёртый раз.

Инициативу Всероссийского объе
динения театров современного танца 
под держ али  ф онды  и по со л ьства  
Франции, Нидерландов и США. За три 
недели студенты школы смогли позна
комиться с оригинальными техниками 
contem porary dance, импровизации, 
д ж аза , соврем енного  аф ро-танца , 
йоги. Для тех, кому интересен процесс 
познания нового, была представлена 
серия интенсивных, а также творчес
кие мастерские и лаборатории веду
щих российских и зарубежных хореог- 
ра фов.

Мы попросили Варвару Алексее
ву (PR-менеджера Агентства театров 
танца «Цех») рассказать о том, как про
ходило творческое становление шко
лы:

«И зменились сроки проведения 
школы в сторону увеличения. Раньше 
это было две недели, в 2 0 0 4  году за 
нятия проводились на неделю дольше, 
что вызвано все более возрастающим 
интересом к летней школе и, соответ
ственно, увеличением количества ж е
лающих принять участие в её работе. 
Ещё одно изменение -  в рамках шко
лы прошел совместный творческий 
проект с труппой «Anouk van Dijk DC» 
(Нидерланды). Известный хореограф 
Анук ван Дайк и её танцовщики Майкл 
Ягода, и Нина Волный приехали в Мос
кву, чтобы работать с российскими 
танцовщиками. После двухнедельных 
совместных занятий (мастер-классы и 
лаборатория) была показана московс
кая версия спектакля «STAY».

Мы идём по пути развития, считая, 
что школа должна быть все более и 
более интересной, поэтому каждый год 
приглаш аем  новых хореограф ов и 
танцовщиков. Исключение делается 
только для российских хореографов,

так как мы заинтересованы в пропа
ганде российской школы contem porary 
dance».

О своих впечатлениях говорит Да
рья Бузовкина (Россия), танцовщица, 
хореограф, педагог:

«Я восемь лет училась в Московс
ком хореографическом училище. По 
окончании была приглашена в труппу 
«Кремлёвский балет», но в какой-то 
момент стала чувствовать, что в ба
лете слишком много ограничений: в 
танце, в костюме, питании, общении. 
Встреча с Татьяной Гордеевой и Алек
сандром Пепеляевым открыла мне мир 
современного танца. Современный та
нец для меня -  это прежде всего нео
граниченные возможности для сцени
ческого движения и, на мой взгляд, 
самый обширный раздел танцевально
го мира. Я занималась классической 
хореографией, джазом и могу сказать, 
что современный танец даёт наиболь
шую свободу в танцевальном движе
нии.

Я выбрала самый удобный, самый 
интересный путь к свободе движения. 
Постигая пластическую свободу тела, 
мы приобретаем свободу ума, внутрен
них ощущений, эмоций. Лучше позна
ются свои внутренние импульсы, по
требности. Получается очень многосто
роннее развитие через тело. Для раз
вития тела, улучшения своей танце
вальной формы я занимаю сь йогой, 
танцевальной терапией, техниками 
Alexander, Pilâtes, техникой релиза (ос
вобождения). Сейчас заин тересова
лась китайской системой tai-chi. Меня 
интересует всё, что связано со свобо
дой тела.

Создание такой школы, как «Цех», 
отличная идея. С каждым годом коли
чество людей заинтересованных в со
временном танце возрастает. Нужна 
информация. В Москве и Санкт-Петер
бурге есть возможность следить за тем 
новым, что появилось в современном 
танце, развивать себя. Но в глубинке 
ощущается информационный голод. 
Летняя школа соврем енного танца 
«Цех» даёт возможность любому ж е
лающему приехать и три недели зани
маться с ведущими российскими и ино
странными хореографами, танцовщика
ми. Для многих это единственная воз
можность получить информацию тако
го уровня. И это прекрасно!

Я третий год преподаю в «Русском 
камерном балете «Москва» (в совре
менной труппе) технику релиза. Даю ту 
же информацию, что и в летней шко
ле, только более высокой сложности, 
так как мои ученики -  профессиональ
ные танцовщики».

Татьяна Гордеева (Р о с с и я ), 
танцовщица, начала заниматься танцем 
с шести лет. В 1982  году поступила, а 
в 199 0  году закончила с красным дип
ломом отличника Московскую акаде
мию хореографии. С 1990  года рабо
тала в театре «Кремлёвский балет». 
Участвовала в международных балет
ных конкурсах (Париж, 1994г. -  дип
лом: Люксембург, 1995  г. -  диплом; 
Пермь, 19 9 4  г. -  III премия, бронзовая 
медаль). С 1995 года начала работать 
в проекте современного танца «Кине- 
тик» Александра Пепеляева (Москва).
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Отвечая на вопрос, почему она ста
ла заниматься современным танцем, 
Татьяна Гордеева утверждает:

«Современный танец меня поразил 
естественностью формы и способами 
её выражения. Ты выходишь на сцену 
и рассказываеш ь свою собственную 
историю. Для этого не нужно делать 
ничего противоестественного.

Чем занимаюсь конкретно я? Всем 
тем, что связано с осознанием своего 
собственного тела. Существует множе
ство активных и пассивных техник: тех
ника, Александр, Пилат, релиз-техни
ка, йога. Занимаясь, люди начинают 
понимать, как работает их тело, как 
сделать эту работу более эф фектив
ной, более облегченной. Здоровый по
звоночник, здоровые суставы, есте
ственная легкость и красота движений 
-  вот на что направлены перечислен
ные техники. Естественно, что нет ко
нечной цели, есть бесконечный про
цесс познания. Ты увлекаешься и не 
можешь уже остановиться. Что проис
ходит на самом деле, чьи комбинации 
ты танцуешь, какого хореографа -  это 
становится уже не важно.

Для разви тия  те л а , улучш ения 
танцевальной ф ормы  я заним аю сь 
сама и советую всем танцовщикам -  
технику релиза (освобождения). Эта 
техника приятна тем, что ею можно 
заниматься всегда: когда сидим и раз
говариваем, когда едем в транспорте, 
куда-то идём. Я об этом думаю, и это 
работает на меня.

Что сказать об идее создания лет
ней школы современного танца? По
мимо информационного голода для 
танцовщиков современного танца су
ществует одна проблема. При желании 
создать спектакль, сказать что-то но
вое на сцене у них зачастую нет воз
можности подготовить физически пра
вильно построенные тела для осуще
ствления этих идей. На летнюю школу 
приехали люди со всех уголков Рос
сии, для которых очень сложно уви
деть что-то новое или попасть в м ас
тер-класс заезж ей  труппы. Здесь в 
течение трёх недель дается обширная 
информация по многим направлениям 
современного танца, идёт серьёзная 
работа для развития профессиональ
ного уровня. Да, возможно, это слож
ные техники для понимания, для вос
приятия, -  но очень интересно!»

Эммануэль Горда, французская 
танцовщица, хореограф и педагог. Обу
чалась классическому танцу в школе 
Р озеллы Хайтауэр (Канны), в школе 
Марики Безобразовой (Монако). Уча
ствовала в постановках известных хо
реографов в разных странах. Живя во 
Франции, преподавала, в том числе 
шесть лет в Государственной школе 
цирка. Сейчас Эммануэль Горда танцу
ет в м осковском  коллективе «П0- 
.В.С.Танцы», принимает участие в по
становках драматических спектаклей.

«Я начала учиться танцу с шести 
лет, -  рассказывает Эммануэль Гор
да. -  В течение десяти лет постигала 
технику классического танца, но в пят
надцать открыла для себя современ
ный танец и поняла, что здесь есть 
гораздо больш е возм ож ностей для 
самовыражения, чем в классическом 
балете. Балет -  это отлично. Но я не 
имела достаточно свободы для само
выражения, той свободы тела, которую 
я получила в современном танце. Од
нако всё равно считаю балет основной 
техникой. Классическая хореография 
долж на быть б азисом  для любого 
танцовщика».

-  В каком направлении современ
ного танца Вы сейчас работаете сами?

«Я уже давно работаю в направле
нии экономичного, но эффективного 
использования энергии. Мне кажется, 
очень важно воспринимать любое за 
дание преподавателя или хореографа 
через внутренние ощущения, а не толь
ко «захватить» форму. Ф орма -  это 
одно. Она должна возникнуть после 
того, как что-то достаточно глубоко 
произошло в ощущении. Тогда форма 
окаж ется соверш енно верной. Это 
главный шаг вперёд в современном 
танце: в своём движении выразить не 
только то, что ты видишь, но и то, что 
происходит внутри тебя. Исходя из это
го, потом решаешь: либо следовать за 
очень абстрактной формой или искать 
и развивать театральное присутствие. 
Меня интересует и то и другое.

Однако, занимаясь помимо класси
ческой хореографии ещё и дополни
тельными дисциплинами (йогой, айки
до), развиваешь не только тело, но и 
мысль. Это может также «кормить» в 
танце. Я всегда считала, что в танце 
параллельно с телесной работой очень 
важно развивать свой интеллект. Я

поняла, что должна развивать это че
рез другие дисциплины и стала изу
чать язы ки. М не это много д ало . 
Танцовщик -  это прежде всего артист, 
у которого есть свой собственны й 
взгляд на мир. Так же, как мы «разми
наем» тело, нужно тренировать м оз
ги. Работать, сделать какое-то усилие 
и открыть для себя что-то неизвест
ное. Только тогда танцовщик, который 
хочет называть себя ещё и артистом, 
может воспринимать окружающую его 
жизнь и от этого восприятия что-то от
давать потом зрителю».

-  Вы долгое врем я работали и 
жили во Франции. В чем разница в 
развитии современного танца в Рос
сии и Франции?

«Во Франции современный танец 
живёт своей жизнью уже тридцать лет. 
Это говорит о том, что там можно най
ти все официальные структуры, под
держивающие современный танец. В 
России совершенно по-другому. Я живу 
здесь уже почти два года и только сей
час вижу: что-то стало двигаться впе
рёд. Но это только начало всего. Бо
лее всего в России не хватает образо
вания. Современный танец будет рож
даться в том момент, когда те, кто им 
занимается, будут иметь достаточно 
серьёзное систематическое образова
ние. Как, к примеру, сочинить хореог
рафию спектакля, если нет професси
онально готовых и сп олни телей ? Я 
столкнулась с этой проблемой, когда 
хотела ставить свою пьесу. Я искала 
долго и упорно людей, с кем можно 
работать. Это было мучительно. Есть 
молодые, способные люди, но они ещё 
слишком молоды. У них отличная тех
ника, но не хватает жизненного опы
та. Я думаю, что все в России полу
чится, но нужно сначала продумать 
хорошую, сильную образовательную  
программу и чуть-чуть подождать».

-  Каким должен быть танцовщик, 
чтобы Вы захотели видеть его в своих 
постановках?

«Он должен иметь подходящий уро
вень по технике. Это одна половина. 
Другая -  это индивидуальность. Уме
ние слушать себя и понимание того, 
что он может дать зрителю. Техника и 
индивидуальность -  вот те критерии, 
которые я определила для себя».

Беседу вела Елена Беликова

БАЛЕТ №1 2 005  25



БАЛЕТ - ПАРАД

Фестиваль
«Душа танца» в Самаре

Н.Ледовская и Г.Смилевски в балете «Жизель».
Фото А.Клюшкиной

VIII фестиваль классического балета имени Аллы Ше
лест, прошедший в Самарском театре оперы и балета осе
нью 200 4  года, был юбилейным: фестивалю исполнилось 
десять лет. Он прошел под девизом «Душа танца». Девиз 
выбран не случайно: самарский праздник -  одногодок уч
режденного журналом «Балет» и Министерством культуры 
России приза «Душа танца», который начиная с 19 9 4  года 
присуждается выдающимся деятелям балетного искусства. 
Сама Алла Яковлевна стала его лауреатом в номинации 
«Мэтр танца», художественный руководитель фестиваля глав
ный балетмейстер Самарского театра Никита Долгушин -  
обладатель номинации «Рыцарь балета». Большинство выс
тупавших в те дни в Самаре исполнителей также отмечены 
призом «Душа танца» в разных номинациях.

Самарский фестиваль, посвященный Алле Шелест, за 
десять лет своего существования завоевал прочный автори
тет. За сохранение традиций петербургской школы класси
ческого балета и вклад в мировую хореографию в 2003  году 
Международным комитетом наград, знаков и символов выс
шего гражданского поощрения он награжден почетным ор
деном «Екатерина Великая».

Памятные медали с вычеканенным на лицевой стороне 
профилем великой балерины, которые выпустил к юбилею 
театр, были торжественно вручены Никите Долгушину, ав
тору идеи и консультанту Светлане Хумарьян, главному ре
дактору журнала «Балет» Валерии Уральской, которая пере
дала самарскому театру диплом журнала «Балет» за учас
тие в праздновании десятилетия «Души танца», а также

М.Рыжкина и А.Уваров в па де де  из балета 
«Спящая красавица».
Фото А.Клюшкиной

танцовщикам «шелестовского призыва» Елене Брижинской, 
Ольге Гимадеевой, Валентине Пономаренко, Михаилу Коз
ловскому, Владимиру Тимофееву, балетмейстеру-постанов- 
щику театра Надежде Малыгиной. Медали переданы руко
водителям М инистерства культуры России и областного 
культурного ведомства, губернатору Самарской области Кон
стантину Титову, а также сподвижнику А.Шелест -  Рафаилу 
Вагабову и балерине Ульяне Лопаткиной.

Фестивальную афишу составили шедевры классичес
кого наследия «Жизель» А.Адана, «Баядерка» и «Дон Ки
хот» Л.Минкуса и заключительный гала-концерт.

Присутствие в афише «Баядерки» не случайно. Именно 
в этом -  самом, пожалуй, «петербургском» по стилистике 
балете ярчайшая представительница петербургской школы 
Шелест явила один из своих сценических шедевров -  ис
полненный глубокого трагизма образ Никии.

В главных партиях фестивального спектакля выступили 
ведущие солисты Мариинского театра -  обладатели приза 
«Душа танца» в номинации «Восходящая звезда» Дарья Пав
ленко (Никия) и Андриан Ф адеев (Солор). С наибольшим 
блеском гости показались в заключительном -  белом акте 
теней, где их герои, отрешенные от мирской суеты, полнос
тью погружены в стихию классического танца.

В этот вечер свои лучшие качества продемонстрирова
ла и самарская труппа. Превосходный по эмоциональной 
насыщенности и психологической глубине образ Великого 
брамина создал Владимир Тимофеев -  это одна из корон
ных ролей ветерана местной сцены. Четко исполнили клас-
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Н.Петрова и А.Турдиев в балете «Л ебединое озеро».
Фото А.Клюшкиной

сические вариации Светлана Елизаро
ва, Анастасия Тетченко и Юлия Емель
янова. Наталья Петрова уверенно спра - 
вилась с технически сложной партией 
Гамзатти.

Сегодня, когда в моду вошли аутен
тичные -  максимально приближенные 
к первоначальным авторским -  редак
ции классических балетов, самарская 
«Баядерка» представляет собой иной 
подход к классическому наследию: бе
режное, выполненное с учетом реаль
ных возможностей и численности труп
пы воссоздание «казенной» петербург
ской редакции. И в этом особая цен
ность спектакля, который дает возмож
ность любителям балета города прикос
нуться не только к одному из самых 
совершенных созданий Мариуса Пети
па, но и оценить вклад в танцевальную 
лексику балета выдающихся хореогра
фов XX столетия.

Нынешняя «Жизель» в Самаре, по 
существу, давно увяла, превратившись 
в бледную тень некогда успешной, ис
полненной живого чувства и романти
ческой элегичности постановки А.Ше- 
лест и Р.Вагабова начала 70-х (!) го
дов. Не оживило её и выступление в 
этом спектакле гостей -  солистов Мос
ковского музыкального театра имени 
К.С.Станиславского и Вл.И.Немирови
ча-Данченко обладательницы приза 
«Душа танца» в номинации «Звезда ба
лета» Натальи Ледовской и Георги Сми- 
левски, лауреата приза в номинации 
«Восходящая звезда», хотя артисты и 
продемонстрировали высокий уровень 
танцевальной техники. Особенное впе
чатление произвело па де де из второ
го акта с его отрешенностью от всего 
мирского и погружением в мир грез.

Юбилейная медаль Самарского фестиваля 
имени Аллы Шелест.

Запомнилась и солистка самарской 
труппы Анастасия Тетченко -  холодная, 
неумолимая повелительница виллис 
Мирта.

Абсолютным антиподом «Жизели» 
стал показанный на следующий вечер 
премьерный «Дон Кихот». Спектакль 
буквально искрился жизненной энерги
ей, живым чувством, увлеченностью 
исполнителей, которые выросли и ста
ли еще более органичными по сравне
нию с самыми первыми показами. Со
листы Большого театра Марианна Рыж- 
кина (Китри) и об л ад ател ь «Души 
танца» в номинации «Звезда балета» 
Андрей Уваров (Базиль) стали роскош
ным украшением фестивального спек
такля. У каждого из них -  безупречная 
техника, позволяющая легко и свобод
но преодолевать все «подводные кам
ни» своих партий, безоглядно отдава
ясь танцевальной и игровой стихии дей
ствия. Прекрасно выглядели в спектак
ле и самарские солисты: Анастасия Тет
ченко (Уличная танцовщица), Дмитрий 
Голубев (Эспада), Владимир Тимофеев 
(Гамаш).

Подлинным апофеозом фестиваля 
стал заключительный гала-концерт. 
Интересным явилось само по себе ком
позиционное построение этого вечера. 
В его программу, наряду с отдельными

номерами, вошло несколько блоков из 
поставленных и возобновленных на са
марской сцене Никитой Долгушиным 
спектаклей, а также сцена из «Щелкун
чика» в хореографии Игоря Черныше
ва. Таким образом, гала-концерт стал 
своеобразной ретроспективой балетно
го репертуара театра.

Н.Ледовская и Г.Смилевски показа
ли отрывки из «Призрачного бала» и 
«Дамы с камелиями» -  не известных 
самарской публике фирменных спектак
лей  своего  т е а т р а , п о ставленны х 
Д.Брянцевым. М.Рыжкина и А.Уваров 
исполнили дуэт из второго акта «Жи
зели» и па де де из «Спящей красави
цы».

Достойно показался в гала-концер
те и Самарский театр. Во фрагментах 
из балетов «Павильон Армиды», «Спя
щая красавица», «Щелкунчик» с успе
хом выступили солисты труппы Юлия 
Емельянова, Дмитрий Голубев, Алек
сандр Кузнецов, Александра Бородина, 
Диана Гимадеева, Александр Зайцев. 
Балеты со вкусом оформлены, у арти
стов яркие, стильные костюмы.

Особый разговор о премьере самар
ской труппы Алексее Турдиеве. Ему на 
правах хозяина пришлось уступить гос
тям свои коронные роли в фестиваль
ных спектаклях. Зато в гала-концерте 
он получил возможность «отыграться» 
и использовал её полностью. В паре с 
классичной Натальей Петровой он стан
цевал все ключевые сцены принца Зиг
фрида, Одетты и Одиллии из «Лебеди
ного озера»: адажио из второго и па де 
де из третьего актов. В танцевальной 
манере Турдиева привлекала свобода и 
уверенность. Сложные вариации он ис
полнил без излишнего напряжения, про
демонстрировав свою возросшую тех
нику. И сценическое поведение танцов
щика выглядело органичным, отлича
лось эмоциональной наполненностью, 
естественностью.

Шелестовский фестиваль как все
гда стал экзаменом на прочность са
марской балетной труппы, который она 
в целом выдержала, хотя, как уже не 
раз приходилось отмечать, на общем 
уровне спектаклей не может не отра
жаться малочисленность труппы и де
фицит ведущих солистов.

Фестиваль завершился, и у самар
ского балета начались рабочие будни. 
В театре приступили к подготовке оче
редной премьеры -  балета по мотивам 
песен «Битлз», над которым работает 
балетмейстер-постановщ ик Надежда 
Малыгина.

Валерий ИВАНОВ
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Птица счастья
на вятских берегах

, Т .

Танец-сувенир «Валенки» исполняет Народный ансамбль танца «Северные зори» (г. Череповец).

Три года назад известный хореограф, художественный 
руководитель Московского театра танца «Гжель», проф ес
сор Владимир Захаров организовал на своей «малой роди
не» -  в городе Кирове Всероссийский праздник танца и 
учредил именной приз, который присуждается в двух но
минациях -  детской и взрослой -  лучшим сам одеятель
ным танцевальным коллективам и наиболее интересным 
хореографам.

Нынешний -  третий по счету -  праздник танца собрал 
на гостеприимной Вятской зем ле танцовщиков со всей Рос
сии: из Нового Уренгоя, Костомукши, Череповца, Печоры, 
из Казани и Челябинска, Астрахани, Кирова и Кировской 
области.

Темой творческого соревнования исполнителей и хоре
ографов на этот раз стали народные промыслы. Было по
казано 46  номеров, 17 вошли в программу заключитель
ного гала-концерта.

Бесспорным лидером, по мнению авторитетного жюри, 
которое объединило в своём составе известных столичных 
педагогов, хореографов и балетоведов, стал Народный ан
самбль танца «Северные зори» (г. Череповец). Коллектив 
и его художественный руководитель Татьяна Изюмова за 
танец-сувенир «Валенки» получили дипломы и специаль
ные призы Владимира Захарова. Диплома и специального 
приза удостоен также народный хореографический ансамбль 
«Ровесник» (г. Казань, художественный руководитель А.Бе - 
лов) за хореографическую композицию «Сабантуй».

В младшей группе дипломы и специальные призы при
суждены хореографическому коллективу «Класс» (г. Кос- 
томукша, художественный руководитель Н.Коктомова) и 
хореографическому ансамблю «Сказка» [г. Астрахань, ху
дожественный руководитель Е.Кузьмина).

Среди дипломантов -  хореографические композиции 
«Птица счастья» [ансамбль эстрадно-бального танца «Ова
ция», г. Советск Кировской области, руководитель С.Пат
рушева), «Северная сюита» [детская хореографическая сту
дия «Сюрприз», г. Новый Уренгой, руководитель Л.Ходуно- 
ва), «Волшебная глина» [образцовый театр танца «Экспе
римент», г. Киров, руководитель Н.Музыкант), «Уральская 
скоморошина» [хореографическая студия «Забава», г. Че
лябинск, руководитель Л.Корниенко), «Вербочки» [народ
ный ансамбль песни и танца «Вятка», г. Киров, руководи
тель Н.Кожевникова).

Своеобразным открытием стал детский коллектив из 
города Костомукши. Юные плясуны с непосредственнос
тью и задором исполнили «Яблочко», карельский танец 
«Лейккеэ», «Украинский танец» и оригинальную компози
цию «Гжельская игрушка», продемонстрировав артистич
ность и сценическое обаяние.

Выбор темы прошедшего «вятского схода» -  народные 
промыслы -  не случаен. Воплощением этой темы в хоре
ографии начинал свой путь в мир танца сам Владимир З а 
харов. Он первым увидел и почувствовал пластичность и 
«музыкальность» творений народных умельцев, а затем
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Композиция «Пчелки». Исполняет детский 
танцевальный ансамбль «Сказка» (г. Астрахань).

Композицию «Гжельский сувенир» исполняет 
детский коллектив из Костомукши (Карелия).

«перенес» на театральную сцену их чарующую и вдохно
венную красоту.

Первым, кто поддержал начинания молодого хореогра
фа, была Александра Васильевна Прокошина, знаменитая 
солистка Русского народного хора имени М.Е.Пятницкого, 
которая в порядке шефской помощи землякам  взяла на 
себя художественное руководство ансамблем песни и пляс
ки «Искорка» в Кировской области. В этот ансамбль Про
кошина и пригласила тогда еще студента В.Захарова хоре
ографом.

Работы молодого балетмейстера завораживали, нра
вились зрителям, столичные критики его хвалили, а уче
ные фольклористы недовольно поджимали губы, упрекая в 
излишней театральности и отходе от народных традиций. 
Но созданный Захаровым театр танца «Гжель» со своей 
оригинальной, базирующейся на народных традициях пла
стикой со своей хореодраматургией, со своим видением 
мира, со своим художническим стилем, обрёл зрительс
кое признание. Коллектив хорошо известен и в России, и 
за ее пределами, ему восторженно аплодировали зрители 
всех шести континентов. Впервые народное танцевальное 
искусство стало основой и главным действующим лицом 
современного театрального представления -  своеобразно
го танцевального шоу в народном стиле.

Нынешний Всероссийский праздник танца на Вятской 
земле еще раз показал, что избранный когда-то Захаро

вым путь верен. Однако жизнь не стоит на месте. Совре
менные темы и ритмы активно завоевывают умы и сердца 
молодежи, которая на основе сложившихся традиций стре
мится двигаться вперед, не всегда, впрочем, зная, кто был 
первопроходцем. Сегодня молодые хореографы в своих 
композициях на народные темы смело используют различ
ные танцевальные стили.

Удачным примером может служить композиция «Вол
шебная глина» (тема Дымковской игрушки), в которой со
временная пластика (на этапе «глины») органично сочета
ется с народным танцем «готовых игрушек». Пока это -  
эскизный набросок, который при известной доле фантазии 
вполне может превратиться в оригинальную хореографи
ческую миниатюру.

Касаясь проблем и недостатков самодеятельного дви
жения, сразу оговорюсь, что большинство из них упирает
ся в финансы. У государства сегодня не хватает средств на 
профессиональные коллективы, так что ему не до народ
ных танцев. А высококвалифицированные педагоги и хоре
ографы, репетиционные залы, музыкальное сопровожде
ние и костюмы требуют немалых вложений. К сожалению, 
несколько коллективов, предполагавших принять участие 
во Всероссийском празднике танца, не смогли найти денег 
на поездку в Киров.

Большинство спонсоров и меценатов с радостью уча
ствуют в пиар-акциях, предоставляя свою продукцию в ка
честве призов и подарков, но не спешат поддерживать твор
ческие коллективы, особенно самодеятельные, на посто
янной основе.

Среди профессиональных недостатков участников сле
дует назвать, в первую очередь, проблемы исполнительс
кой школы. Некоторым хореографам порой не хватает ф ан
тазии, чувства меры и вкуса. Как результат -  отсутствие 
художественной образности. Есть работы откровенно под
ражательные. По меньшей мере странными выглядят и ком
позиции на русские темы, исполняемые под песни звезд  
зарубежной эстрады. Жалобы хореографов на отсутствие 
современной музыки для народных коллективов звучат до
вольно часто, но одним из путей решения этой проблемы 
может стать обращение к студентам композиторских ф а
культетов и отделений музыкальных вузов. Надо только 
увлечь их идеей будущей постановки. Но есть, вероятно, и 
другие пути, особенно, если поработать в нотных отделах 
библиотек.

Сегодня власть принято ругать (да и есть за что!), но к 
организаторам нынешнего праздника это не относится. 
Можно только порадоваться за кировчан, что их губерна
тор Н.Шаклеин и мэр В.Киселев, будучи людьми энергич
ными и неравнодушными, понимают уникальную роль куль
туры в формировании нравственного и физического здо
ровья общества. Благодаря их команде -  главе департа
мента культуры В.Микрюкову и его заместителю В.Миро - 
новой -  в городе и области немало делается для развития 
народного творчества. Проведение столь масштабного все
российского мероприятия как праздник танца тоже вряд ли 
прошло бы успешно без их активного и заинтересованного 
участия.

Валерий МОДЕСТОВ
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I

Первый портрет
Анны Павловой

Анна Павлова.
Портрет работы художника Альфреда Эберлинга.

BALLET Nr1 2005

В отделе рукописей Российской национальной биб
лиотеки находятся три письма Валерьяна Яковлевича 
Светлова, беллетриста, редактора популярного журна
ла «Нива», известного балетного критика, адресован
ные художнику Альфреду Рудольфовичу Эберлингу. 
Письма эти не опубликованы и представляют безус
ловный интерес. Во-первых, как часть до сих пор не
собранного эпистолярия Светлова. Во-вторых, они свя
заны с рождением первого портрета Анны Павловой.

Как это ни парадоксально, русское изобразитель
ное искусство долгое время оставалось равнодушным 
к русскому балету, даже в пору его расцвета. Светлов 
сетовал в свое время: «Что касается балета как явления 
жизни, как предмета, достойного воспроизведения в 
других отраслях искусства, то он отразился очень мало 
в художественной литературе, еще менее в живописи 
и совсем ничтожно в скульптуре, хотя, казалось бы, 
пластика есть достояние этих обоих искусств».

Честь первого воплощения образа великой балери
ны на полотне принадлежит Вильгельму Альфреду 
Эберлингу, который родился в 1872 году. В 1899-м 
окончил императорскую Академию художеств, полу
чив звание художника за картины «Турецкое кладби
ще» и «Primavera». Обучался он и в Мюнхене у А. Ахен- 
баха. В свое время Эберлинг был широко известен: уча
ствовал в многочисленных выставках, преподавал ри
сунок в Петербургской рисовальной школе для воль
ноприходящих, был одним из учредителей Общества 
имени А.И. Куинджи в Петербурге.

Художник академического направления, Эберлинг, 
как писал не без некоторой выспренности Н.Н.Бреш- 
ко-Брешковский, «влюбился в балет, в эту волшебную 
сокровищницу колористических и линейных симфо
ний, так много дающих тому артисту, который умеет 
их «видеть» и чувствовать».

В его дружеский круг вошли балетные артисты, кри
тики и люди близкие балетному театру. В.Я.Светлов 
привлек Эберлинга к оформлению своей книги «Терп
сихора», вышедшей в самом начале 1906 года. К этому 
периоду и относятся письма Светлова Эберлингу.

Первое — от 21 декабря 1905 года.
«Глубокоуважаемый Альфред Рудольфович,
Издательница «Нивы» Аид[ия] .Фил[иповна] . 

Маркс поручила мне обратиться к Вам с просьбой 
набросать что-нибудь в ее альбом, который прила
гаю. Вели Вы в принципе ничего не имеете против это
го, то будьте такой добрый, не откажите в этой 
просьбе. Сегодня я к Вам не заехал, несмотря на то, 
что мне доставляет огромное удовольствие —  чисто 
художественное — следить за возникновением порт
рета А[нны] .П[авловны]. Но, откровенно говоря, я 
боюсь, что постороннее присутствие стесняет Вас. 
Искренне преданный Вам В.Светлов».

Из письма явствует, что процесс создания портре
та был протяженным, что Светлов присутствовал на 
некоторых сеансах и работа Эберлинга ему безуслов
но нравилась.

Прошло более месяца, но портрет еще не был за
кончен: художник заболел. Об этом узнаем из второго 
письма Светлова от 26 января 1906 года.
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«Глубокоуважаемый Альфред Рудольфович,
Страшно рад, что Вы, наконец, поправились. Я по

чти каждый день справлялся по телефону о Вашем здо
ровье; не заезжал сам, боясь беспокоить Вас. Анна Пав
ловна <...> хотела уже несколько раз быть у  Вас; те
перь осталось два дня до «Фараона» и притом сегод
ня, в пятницу, генеральная репетиция. Я думаю, что 
до понедельника, вернее вторника, она не будет иметь 
возможности приехать к Вам. Своевременно я Вас из
вещу. Можете ли Вы уже выезжать ? Я Вам пригото
вил билет на воскресенье в «Дочь Фараона». Очень бы 
хотелось, чтобы Вы увидели ее в этой роли. Если вы 
еще не можете бывать в театрах, то будьте добры 
сообщить мне не позже субботы утра. Получили ли  
Вы мою книгу? Крепко жму Вашу руку, желаю полного 
выздоровления. Сердечно преданный Вам В. Светлов».

Светлов достал для Эберлинга билет на «Дочь Фара
она». Спектакль, состоявшийся 29 января, стал собы
тием театральной жизни. Это был прощальный бене
фис характерного премьера Мариинской труппы Аль
фреда Бекефи. Павлова в этом спектакле впервые выс
тупила в новой для нее роли главной героини Аспич- 
чии.

«Вчерашний спектакль был настоящим триумфом 
этой артистки. <...> За несколько дней до спектакля 
билеты были все проданы, даже такие места, которые 
никогда не продаются по их неудобству. Зал имел блес
тящий вид — все балетоманы in согроге, много приез
жих из Москвы, много артисток и артистов всех трупп 
петербургских и московских сцен», — откликнулся на 
представление Светлов в «Биржевых ведомостях».

Неизвестно, воспользовался ли Эберлинг приглаше
нием. Но если он был на спектакле, то мог почерпнуть 
заряд вдохновения для работы над портретом на его 
окончательной стадии. «Уже с первого своего появле
ния на сцене, — писал Светлов, — молодая балерина 
овладела вниманием зала — момент возвращения к 
жизни мумии — это настоящий шедевр мимической 
игры, в котором 2-3 штриха показали в артистке боль
шого художника <...> Ее мимическая игра — это песня 
без слов, то лирического, то элегического, то драмати
ческого характера. На этой же высоте были и ее танцы».

После спектакля сеансы возобновились. К началу 
февраля 1906 года «большой обстановочный портрет 
А.П. Павловой 2-ой» был полностью закончен. Худож
ник изобразил ее в костюме Жизели-виллисы на фоне 
залитого лунным светом пейзажа.

10 февраля 1906 г. Светлов писал Эберлингу:
«Глубокоуважаемый Альфред Рудольфович,
Сердечно благодарю Вас за уведомление, которому 

я очень обрадовался, хотя ни минуты не сомневался, 
что портрет будет принят и, конечно, с восторгом. Я 
тотчас же телефонировал Анне Павловне. Позволь
те, дорогой Альфред Рудольфович, еще раз от всей души 
поблагодарить Вас за эту чудную вещь и извиниться 
за микроскопический гонорар, который я мог предло
жить Вам; ради Бога не сочтите это за эксплуата
цию с моей стороны; я понимаю, что Вы сделали для 
меня исключительную любезность и теперь совесть 
упрекает меня, должен ли я был воспользоваться Ва
шей любезностью. Во всяком случае, постараюсь от
платить Вам по мере сил и возможности. Крепко жму 
Вашу руку, еще раз искренне и горячо благодарю. Пре
данный Вам В. Светлов».

Оказывается, павловский портрет Эберлингу зака
зал Светлов для своей коллекции. Портрет был принят

выставочным комитетом Весенней академической вы
ставки, открывшейся 15 февраля 1906 гда.

Небольшая по количеству экспонатов выставка из
вестна связанными с ней скандальными обстоятельства
ми, которые живо обсуждались в печати. На дворе сто
ял февраль 1906 года — общество было охвачено рево
люционными настроениями, что отразилось на тема
тике многих картин. Осмотрев выставку, специальный 
художественный цензор «наложил свое veto на карти
ны, затрагивавшие политические темы». В результате 
пять картин (Фешина, Владимирова, Бродского, Шлуг- 
лейта) были убраны. На этом скандальном факте и со
средоточилось внимание критиков, писавших о выстав
ке. И все же в отзывах мы можем найти строки, посвя
щенные работе Эберлинга. «Это единственный обста
новочный портрет русской балетной артистки в кос
тюме, написанный русским художником», — указал 
Н.Вериго. «Портрет написан tempera. Редко у нас кто 
пишет ею. В композиции и в технике Эберлинга чув
ствуется культурный мастер-европеец», — отметил 
Н.Брешко-Брешковский. Сегодня эту работу Эберлин
га можно увидеть в Петербургском мемориальном му
зее-квартире Самойловых на Стремянной улице.

Следует сказать, что Эберлинг запечатлел образ Пав
ловой не только в портрете, который заказал ему Свет
лов. Мы насчитали еще три его работы. Во-первых, это 
профильный портрет балерины, выполненный маслом. 
О нем все тот же Брешко-Брешковский писал в жур
нале «Балет»: «Он поэтичен и воздушен, этот нежно и 
легко намеченный профиль талантливой балерины. 
Никто, никогда из балетных артисток не был еще изоб
ражен так художественно!» АА.Бахрушин приобрел эту 
работу по телеграмме перед открытием Весенней выс
тавки 1906 года для своего музея, где он и ныне нахо
дится в экспозиции.

В фондах Бахрушинского музея хранится и каран
дашный эскиз Эберлинга на картоне, датированный 
1907 годом. На нем Павлова запечатлена в белом тю
нике, с виднеющимся из-за спины прозрачным кры
лышком, застывшей на пуантах. Поза второго арабес
ка стилизована в духе эпохи балетного романтизма. 
Возможно, эскиз навеян выступлением Павловой в роли 
Тальони-сильфиды (первая редакция балета Фокина 
«Шопениана»).

В творческом наследии Эберлинга существует еще 
одно изображение Павловой — карандашный рисунок, 
на котором балерина представлена в рост, в нарядном 
театральном костюме: платье с глубоким каре откры
вает шею с горделиво посаженной на ней головой. Под
бородок модели слегка вздернут, она словно свысока, 
несколько надменно взирает на зрителей. Плечи ее по
крывает длинный плащ. Павлова предстает здесь в не
привычном для нас облике: в портрете отсутствует ли
ризм, мягкость и певучесть, связанные с ней в нашем 
представлении.

Сегодня портреты Эберлинга, запечатлевшие Пав
лову, малоизвестны, как и имя художника. Написанный 
через несколько лет В.Серовым портрет, ставший эмб
лемой Русского балета, и портрет С.Сорина заслонили 
творения Эберлинга. Но, тем не менее, нужно отдать 
должное художнику, который первым, выражаясь сло
вами критика, «остановился <...> на жемчужине рус
ского балета, сверкающей таким ярким талантом, — 
Анне Павловне Павловой».

Наталья Котова (Коршунова)
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из сказки
в притчу

А.Подавалова (фея Сирени) в сцене из балета "Спящая красавица".
Фото Д.Куликова

Открывать новое -  в известном. Это -  
одна из самобытных особенностей автор
ского театра Натальи Касаткиной и Вла
димира Василёва, родившегося в начале 
60-х годов. Подтверждением тому служат 
многие их постановки известных произве
дений. Вспомните нашумевший в своё вре
мя спектакль "Ромео и Джульетта” в Но
восибирске, где молодые хореографы 
предложили зрителям своё -  весьма не
традиционное для того времени И 972 год) 
-  понимание трагедии Шекспира и музы
ки Прокофьева, оригинальную редакцию 
"Лебединого озера”, где её авторы, в час
тности, впервые в истории отечественно
го балета “отважились” завершить спек
такль гибелью героев, необычное, прибли
женное к гофмановской новелле, решение 
“Щелкунчика”, наконец, совершенно нео
жиданный, скажем даже парадоксальный, 
взгляд на хачатуряновского "Спартака”, на 
место восстания рабов в контексте исто
рии Римской империи... И вот теперь 
"Спящая красавица”, волшебная сказка в 
прочтении Касаткиной и Василёва и арти
стов Государственного театра классичес

кого балета, обернувшаяся философской 
притчей.

“Нам всегда казалось, что в старой 
версии "Спящей красавицы” не хватает 
действия для того, чтобы выразить изу
мительную музыку П.И.Чайковского -  ба
лет переполнен мизансценами, огромное 
количество времени заполняют чисто ил
люстративные эпизоды... Мы решили... 
насытить их действием. Поэтому соеди
нили две сказки Шарля Перро -  "Спящая 
красавица” и “Красавица и чудовище”, -  
написали Н.Касаткина и В.Василёв в бук
лете, выпущенном к премьере балета.

Поиски хореографической действен
ности повлекли за собой и переосмысле
ние многих эпизодов балета, их роли и зна
чение в его драматургии. Принц Дезире -  
один из четырех кавалеров, которые при
шли во дворец просить руки принцессы. 
И она свой выбор делает: между Авророй 
и Дезире вспыхивает большое чувство, 
оно-то и становится движущим стимулом 
всех последующих событий спектакля. 
Принц, как и предсказала фея Карабос, 
придёт к спящей Авроре глубоким стари

ком -  так долог будет его путь к невесте. 
Он разбудит её, умрёт и воскреснет пре
красным юношей. Сказка? Конечно, но 
действие словно “вписано” в гигантский 
поток -  в реку Времени. Его олицетворяет 
огромный купол ночного неба (художник 
Е.Дворкина), и люди в его объятиях -  пес
чинки. Лишь большие чувства, вера, са
моотвержение могут замедлить и даже 
повернуть вспять его бесконечный и ка
жущийся неостановимым бег. Так волшеб
ная сказка превращается в притчу. И что 
интересно: созданная Касаткиной и Васи
лёвым сюжетно-смысловая конструкция 
органично вобрала в свои режиссёрские 
построения гениальные откровения Пети
па -  они естественно и пластично вписа
лись в заново сочинённые мизансцены и 
танцевальные картины.

...В  сказочном государстве короля 
Флорестана отмечается совершеннолетие 
принцессы Авроры. Ткачи плетут большой 
гобелен с изображением юной виновницы 
торжества. А фея Сирени и её свита при
носят свои поздравления. Но в жизнера
достной кутерьме праздника возникает
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Е. Березина и А.Лопарев в сцене из балета "Спящая красавица".
Фото Д.Куликова

мрачное черное пятно -  оно разрастает
ся, растягивается, заставляя трепетать 
присутствующих. И вот, откинув полог, пе
ред нами появляется фея Карабос. Ори
гинальная режиссёрская находка! Инте
ресен и придуманный постановщиками её 
внешний облик -  молодой соблазнитель
ной красавицы. Однако в образе этой феи 
Карабос не оказалось ни того масштаба, 
ни той эмоциональной значительности, 
качеств, которые сделали бы её подлин
ной носительницей зла, повелительницей 
демонических сил. И потому её последу
ющие деяния воспринимаются как мел
кие интриги. В чем здесь просчет? Ху
дожника ли, одевшего артистку в весьма 
легкомысленный костюм? Или исполни
тельницы партии Полины Кыровой, кото
рая выглядела не очень убедительной -  
ведь Карабос, по замыслу хореографов 
-  олицетворение мрачных безжалостных 
начал в жизни? Или самих авторов по
становки, не нашедших единственно точ
ных движений-слов для этого персонажа? 
Наверное, есть основания предъявить 
претензии каждому. Тем более, что об
легченная трактовка фигуры феи Кара

бос снижает драматургическое значение 
и её антипода -  феи Сирени (Алёна По- 
давалова), призванной противостоять ей, 
её злодеяниям.

Однако подлинная героиня спектак
ля -  Аврора, и успех спектакля опреде
ляет исполнительница этой партии. Об
раз, созданный Екатериной Березиной, 
-  поистине олицетворение утренней 
зари, несущей людям свет и радость. 
Артистка, выступая в этой роли, ещё раз 
продемонстрировала свои великолепные 
балеринские возможности -  высокую 
культуру танца, музыкальность, точное 
ощущение стиля Петипа. Но не одно вир
туозное мастерство привлекает в её ис
полнении -  она не просто отчетливо 
“произносит” сочинённый Петипа текст, 
но тонко передаёт его интонационные 
особенности, отчего её пластический 
“голос” отличается разнообразием эмо
циональных красок. Березина органич
но восприняла и постановочные нововве
дения Касаткиной и Василёва. Запомни
лись, в частности, игровые эпизоды её 
Авроры -  во время первой и финальной 
встреч с принцем Дезире.

Юный возраст Андрея Лопарева, ис
полнившего партию принца Дезире, орга
нично “ложится” на созданный им сце
нический образ романтического героя. 
Конечно, чувствуется, что танцовщику не
достаёт профессионального опыта, но в 
его трактовке роли видно стремление ар
тиста постичь внутренний мир героя, же
лание показать его характер в развитии. 
Лопарев станцевал премьерскую партию 
на максимуме своих технических и эмо
циональных возможностей. И это заслу
живает уважения и даёт основание наде
яться на дальнейший творческий рост 
танцовщика.

Среди других исполнителей хочется 
отметить Людмилу Доксомову и Николая 
Чевычелова, выступавших в технически 
сложном pas de deux Флорины и Голубой 
птицы. Н.Чевычелов обладает несомнен
ным артистизмом, хорошей растяжкой, 
умением выгодно показать свои лучшие 
качества профессионала. С техничной 
Л.Доксомовой они составили интересный 
дуэт, привлекший всеобщее внимание 
публики. Трогательно смешным и неле
пым выглядел арапчонок Алексея Пряд- 
кина, который продемонстрировал также 
и развитую технику танца. Этого персо
нажа балетмейстеры специально приду
мали для талантливого артиста. Вырази
тельно-эксцентричным предстал перед 
зрителями Сергей Белорыбкин в роли 
обер-церемониймейстера Каталабюта. 
Панорамой разнообразных актёрских ин
дивидуальностей стал парад сказочных 
героев, хотя, как показалось, несколько 
“выпадала” из стилистики спектакля от
кровенно карикатурная фигура Людоеда 
(Андрей Черкасов). Как и всегда в пред
ставлениях театра тщательно и со вкусом 
танцуются “малые ансамбли”, слаженно
стью, стройностью линий отмечены дей
ствия мужского и женского кордебалета. 
Во всём ощущается добросовестная и 
творческая работа балетмейстеров-репе- 
титоров С.Белорыбкина, М.Колпакчи-Куз- 
нецовой, Н.Таборко, Т.Попко.

Декорационное оформление Елизаве
ты Дворкиной гармонично сочетается с 
хореографическими концепциями Ната
льи Касаткиной и Владимира Василёва, 
с музыкой Чайковского. Его отличают изя
щество, вкус, богатая оттенками красоч
ная гамма.

Музыкальное сопровождение спек
такля осуществлял Президентский ор
кестр (дирижер Павел Овсянников).

Премьеру балета “Спящая красавица” 
в постановке Натальи Касаткиной и Вла
димира Василёва Государственный театр 
классического балета показал сначала во 
французском городе Канны, а затем спек
такль увидели москвичи -  на “Новой сце
не” Большого театра. Театральная ауди
тория обоих городов по достоинству оце
нила новую работу известных мастеров.

Г .И ноземцева,
Р.Володченков
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одинокий бродяга любви/,казанова

Сцена из спектакля.

Саратовский театр оперы и балета 
показал премьеру спектакля “Казано
ва”, посвященного жизни одного из са
мых известных авантюристов в миро
вой истории. Почему Казанова? Не
ужели мало героев, чья судьба могла 
бы лечь в основу сюжета современно
го балета?

Постановщик спектакля в Сарато
ве -  московский балетмейстер Юрий 
Пузаков отвечает на этот вопрос так: 
“Каждый хореограф выбирает героя по 
своему вкусу и усмотрению. Если бы 
мне предложили поставить балет, по
священный похождениям Дон Жуана, 
я бы отказался: он, как мне представ
ляется, оставлял после себя “выжжен
ную землю ”: разбитые сердца, разру
шенные человеческие судьбы, кровь, 
трупы. Джакомо К азанова-другой: он, 
как известно, сохранял со своими быв
шими подругами добрые отношения, 
помогал им, даже крестил их д етей ... 
Наверное, это прозвучит несколько

неожиданно, но если я вижу в Дон Жу
ане разрушителя, то в образе Казано
вы скорее ощущаю личность челове
ка, который несёт людям добро и на
слаждения. Думается, что он и в исто
рических хрониках, и в произведениях 
художественной литературы, и в сце
нических представлениях показывает
ся весьма односторонне -  как легко
мысленный искатель соответствующих 
приключений, со вкусом смакуются его 
любовные похождения. Но ведь Каза
нову принимали и с ним вели беседы 
многие знаменитые фигуры его време
ни.

Так кто же он, Джакомо Казанова? 
Когда я познакомился с его мемуара
ми, с драматической трилогией Мари
ны Цветаевой, то понял: его поступка
ми двигала вечная погоня за недося
гаем ы м  ид еал о м . В этом , на мой 
взгляд, -  драма его жизни. И я захо
тел показать в своём  балете поиск 
любви, которая давала бы герою воз

можность обрести духовный полёт, и 
погоня за которой была высшим смыс
лом его существования.

Балет начинается с того, что ста
рый, обедневш ий К азанова читает 
письма некогда любимых им женщин. 
И в его воображении возникают обра
зы трёх самых прекрасных, самых лю
бимых им, которые как бы олицетво
ряют различные этапы его жизни -  
юность, зрелость, старость. Пытаясь 
сохранить их в своей памяти, он зака
зывает слугам сделать их куклы-порт
реты. .. Их ломает веселящ аяся город
ская чернь, которая грубо и безж алос
тно издевается над дряхлым Казано
вой. И в финале он, одинокий и несча
стный, безропотно следует за Судьбой 
в “страну старости”.

Балет я поставил на собственный 
сценарий, музыкальную основу соста
вила композиция из произведений 
Т.Альбинони, Л.Бетховена, А.Виваль- 
ди, В.Моцарта.
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Если говорить об исполнителях ба
лета, то я, много танцевавший на сце
не Театра имени К.С.Станиславского и 
Вл.И.Немировича-Данченко и являю
щийся большим почитателем режис
сёрского таланта Анатолия Эфроса, до
бивался от актёров драматической вы
разительности. Надеюсь, что достиг в 
этом плане взаимопонимания и с со
листами, и с балетным коллективом в 
целом. Особенно хочу отметить испол
нителей партии Казановы Олега Ива
нова и Даниила Курынова”.

Балетмейстер, рассматривая вре
мя, в которое “обитал” Казанова, че
рез призму современного его воспри
ятия, со зд аёт  ф антасмагорическую  
картину встреч и расставаний, проис
ходящих на фоне балов, карнавалов, 
площадных праздников. В его спектак
ле неоклассика органично сочетается 
с элементами танца модерн, акроба
тики, пластическим и м отивами из 
представлений итальянской комедии 
масок. Симфонические произведения 
Вивальди, Моцарта, Бетховена и Аль
бинони рождают на сцене проникновен
ную эмоциональную атмосферу: слож
ная ритмическая структура, глубина 
психологических подтекстов, тончай
шие мелодические нюансы помогают 
танцовщикам острее чувствовать внут
ренний мир своих героев, особеннос
ти их переживаний, логику их взаимо
отнош ений...

Как быстротечна жизнь! Юный Ка
занова, вырвавшись из тюрьмы, без
заботно наслаждается подаренной ему 
судьбой свободой среди прекрасных 
женщин, ищет ту, которую сможет на
звать идеальной возлюбленной. Но нет 
-  одна сменяет другую и вот уже сам 
рок ведёт его в “страну старости". Из
можденный, одинокий, всеми осмеи
ваемый Казанова заканчивает свой 
путь, обнимая кукол, в которых вопло
щены черты некогда любимых им жен
щин. Но, в конце концов, он лишается 
и их. Трагедия и ф а р с ...

Х удож ник-постановщ ик б ал ета  
С.Болдарев подчеркивает замы сел хо
реографа в декорациях. Маска паяца, 
которая венчает сцену, в финале, как 
патиной времени, закрывается веером. 
Разнообразны по краскам и стилисти
ческим деталям костюмы Э.Покровс
кой.

Finita la comedia, Джакомо.

О льга К отова
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Ромео и Джульетта
J ра. . .

А.Бородулина (Джульетта) и А.Акулов (Ромео) 
в балете «Ромео и Джульетта».

Юрий Петухов, бесспорно, созна
вал, какой резонанс в балетном мире 
Санкт-Петербурга вызовет его поста
новка «Ромео и Джульетты» для труп
пы «Хореографические миниатюры». 
Ещё бы -  после знаменитого балета 
Л.Лавровского каждая попытка сцени
ческого воплощения трагедии Шекспи
ра-Прокофьева принимается с насто
роженным интересом, спектакль неиз
бежно сравнивают с «классикой» и з а 
частую это сравнение не идёт на пользу 
новинкам. Но «Ромео» Петухова стоит 
особняком, потому что это спектакль 
новый в принципе.

Балет начинается «с конца» -  Ро
мео и Джульетта, находясь в неком не
реальном мире, в коротком дуэте рас
сказывают нам фабулу своей печаль
ной истории. Балетмейстер вводит в 
круг главных героев фею Маб (А.Фи- 
липчева) -  повелительницу снов, хо
зяйку специф ично-балетного мира. 
Образ Маб в чём-то схож с образом
В .М аяковского из якобсоновского 
«Клопа». Там пролетарский поэт-ги
гант, а здесь гибкая женская фигура, 
затянутая в кожу, управляют действи
ями других персонажей, изменяя ход 
событий. Олицетворённая судьба в 
«Ромео» Петухова -  прекрасная наход
ка, жаль только, что для неё не на
шлось оригинальной музыки Прокофь
ева, пришлось дополнять партитуру. Да 
и хореографически партия Маб могла 
бы прозвучать сильнее, не сводясь к 
одним только батманам, растяжкам и 
пантомиме.

Если Ф ея сновидений -  безуслов
ное приобретение, то в разряд потерь 
можно отнести полное отсутствие кла
на Монтекки, как одной из сторон кон
фликта. Вся семья представлена дву
мя праздношатающимися шалопаями. 
Ромео, Бенволио и примкнувший к ним 
Меркуцио балагурят, развлекаю тся, 
затеваю т ссоры. Семья Джульетты 
полнее, хотя партии синьора и синьо
ры Капулетти почти номинальные, зато 
образ Тибальда выходит на первый 
план в столкновении интересов двух 
враждующих групп. «Танец рыцарей», 
оригинально поставленный, мощный, 
сочный номер, в котором Тибальд 
(И.Заботин) -  первая скрипка симфо

нии мрачной угрозы и ненависти -  
пожалуй, лучший номер балета. Уни
сон мужского ансамбля с характерной 
«тяжёлой» пластикой давящих, рубя
щих движений смотрится впечатляю
ще. Другие массовые номера -  сцены 
улицы -  дают обобщённую характери
стику пёстрой, шумной веронской тол
пы. Зрелищны и эффектны драки глав
ных действующих лиц во втором дей
ствии, решённые пластически, без ис
пользования бутафории.

Много внимания уделено в балете 
Петухова партии Меркуцио (П.Виног
радов). Она дополняется сценами с 
Маб -  хозяйка снов направляет созна
ние человека в нужное ей русло, и с 
Тибальдом -  убийца и жертва встре
чаются в ином мире, чтобы примирить
ся вне смертной оболочки. На фоне 
двух ярких мужских образов как-то 
теряется образ Ромео, не получая рав
ного с ними и безусловно ожидаемо
го гл авен ства . У Петухова Р ом ео 
(А.Акулов) не существует отдельно. 
Его тема неразрывно связана с темой 
Джульетты (А.Бородулина). Для рас
крытия внутреннего мира влюблённой

пары и показа их взаимоотношений в 
спектакле поставлены замечательные 
дуэты. В них -  ребяческие восторги и 
настоящие «взрослые» боль, страда
ние, смерть. В дуэтах, кроме героев, 
являются родственные им по духу су
щества, создающие хореосимфоничес- 
кую проекцию образов влюбленных. 
Вместе с ними Ромео и Джульетта 
проходят весь путь своего большого 
чувства, от первой встречи до после
днего дня, и, воплощая хрестоматий
ный вариант, «умирают в один день».

Конечно, общ ее впечатление от 
балета неразрывно от его исполнения. 
Коллектив «Хореографические мини
атюры» вполне достойно справляется 
с поставленной перед ним непростой 
задачей: пластическая партитура «Ро
мео и Джульетты» насыщена экспрес
сией движения, современной техникой 
танца.

Безусловно, Петухов создал очень 
интересный балет. Ему вполне удалось 
посмотреть свежим взглядом на ста
рый сюжет и найти свою хореографи
ческую трактовку.

С .Лалетин
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Петербургские отражения
Нью-Йоркской премьеры

На сцене “Нью-Йорк сити балле” 
состоялась премьера балета "Мусагет” 
в хореографии Бориса Эйфмана [на му
зыку И.С.Баха и П.И.Чайковского, ху
дожник Вячеслав Окунев).

Версия э т о г о  балета была показана 
позднее в Санкт-Петербурге, и это дало  
повод для  размышлений автора статьи 
о хореографии и стиле творчества.

Похож ли хореограф Борис Эйфман 
на хореографа Дж.Баланчина? Конеч
но же, нет -  скажет каждый приобщен
ный к искусству балета. Почему же тог
д а . . .?  Этот же вопрос задавал себе и 
сам Борис Эйфман. Этот же вопрос 
возник и у нас.

Но начнём по порядку. Прошедший 
год, как известно, был юбилейным для 
всех, кто ценит и любит балет. При
знанному лидеру хореографического 
искусства XX века исполнилось бы сто 
лет. И его труппа отметила этот год на 
всех своих сезонах компании, вопло
тив замысел своего нынешнего руко
водителя Питера Мартинса очень ори

гинально. Концепцию этого юбилея 
можно было бы назвать “Ретроспекти
ва шедевров -  будущее”. Более 100  
балетов, поставленных Баланчиным, 
увидели свет рампы в юбилейном году. 
Первый сезон -  репертуар преимуще
ственно определяли произведения дя- 
гилевско-европейского периода. Его 
можно назвать “Истоки” или то, что 
повлияло на формирование Дж.Балан
чина. Показывались балеты М.Петипа, 
М.Фокина, А.Бурнонвиля. А сегодняш
ний день был доверен английскому хо
реографу Кристоферу Вилдону и его 
спектаклю  "S h am b ard s” на музыку 
Джеймса МакМилана. Вслед за этим 
зрители снова смотрели балеты из 
американского репертуара великого хо
реографа. Сегодняшний руководитель 
труппы Питер Мартинс показал два 
своих балета “Eros Piano” на музыку 
Жана Адамса и T a m  old Fashioned” и 
Chichester Psaloms на музыку Леонар
да Бернстайна. А бродвейский хореог
раф Сюзен Стромен “Double Feature”:

“The Blue Necklace” на музыку Ирвина 
Веслина и “Makin’W hoopce” на музы
ку Вальтера Доналдсона. И, наконец, 
едва ли не самый торжественный -  Ба
ланчин и музыка: французская, немец
кая, австрийская, английская, итальян
ская. Балеты на музыку русских ком
позиторов С.Рахманинова, П.Чайковс
кого, И.Стравинского -  русские бале
ты в версии Баланчина и балет-посвя
щение Баланчину от российского хоре
ографа Эйфмана под названием “Му
сагет”.

Так почему же столь не похожий хо
реограф был выбран и приглашен? Иг
рая словами, скажем так: Эйфман по
хож на Баланчина именно своей непо
хожестью. Он, как и мэтр, -  индивиду
альность. Вот в чём секрет, с нашей 
точки зрения, который роднит подлин
ных художников -  собственный взгляд 
на мир, на искусство и воплощение это
го в особой каждому присущей образ
ной системе, в том числе и неповтори
мой языковой.
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М.Ковровски и Р.Теусли в балете "Мусагет" 
("Нью-Йорк сити балле").

М.Абашова и А.Галичанин в балете "Мусагет" (Санкт-Петербург).
Фото Ю.Белинского

Итак, “М усагет” на сцене “Нью- 
Йорк сити балле”, завершающий сезон 
юбилейного года.

Первая часть вечера отдана музы
ке Чайковского. Баланчинские шедев
ры сегодняшняя труппа исполнила по
разительно элегантно и его величество 
Музыка вдохновляет, романтизирует 
атм осф еру звуками и движ ениями. 
Равнодушных нет, все погружаются в 
мир поэзии, грёз, “слушая движения”. 
И после антракта "Мусагет”. Понятно, 
что избранное название призвано в 
прямую создавать нить связи с автор
ским творением  самого Баланчина 
"Аполлон Мусагет” (Повелитель муз]. 
Но только оно шире и адресует к обра
зу художника-творца.

Роль художника (не назовём его Ба
ланчиным) артистично исполнил Ро
берт Теусли.

У каждого автора, пишущего книгу 
или музыку или ставящего на сцене 
произведение, посвященное тому или 
иному художнику, есть свой образ это
го творца (к примеру, “Мой Уитмен” 
Г.Успенского). И каждый может по-сво
ему воспринимать авторское творение. 
И Эйфман тоже рассказал о “своём Ба- • 
ланчине”, как он субъективно воспри
нимает его образ и творчество. Кому- 
то это интересно, кому-то нет, одному 
нравится, другому -  нет. Но повторим, 
пред нами авторское произведение 
Б.Эйфмана. И, что интересно, постав
ленное по законам театра Эйфмана: в 
первой своей части оно было рассчи
тано на американскую публику, воспи
танную театром Баланчина, то есть 
умеющую воспринимать танец -дей
ствие, а не сюжет, пересказанны й 
танцем. Что и произошло на премьер
ных спектаклях, потому вторая часть 
балета -  собственно посвящение, где 
Б.Эйфман сумел создать своеобразный 
пластический памятник “Мусагету”-Ба- 
ланчину. Причем, в этой части Эйфман 
смело шагнул на территорию маэстро 
и “лепил” хореографический образ по 
законам театра Баланчина. Бесконеч
ный поток отточенных элементов клас
сического танца в сочетании с ориги
нальными композиционными построе
ниями являл избыточную фантазию и 
музыкально-ритмическую гармонию.

Можно утверждать, что Баланчин
-  наследник М.Петипа, но его стиль
-  неоклассика, что означает, с одной

стороны , верн ость кл ассическом у  
танцу, с другой -  её новое прочтение 
и собственную стилистическую обра
ботку.

Труппа “Нью-Йорк сити б а л л е ”, 
органично владея этим авторско-балан- 
чинским языком классического танца, 
безусловно, способствовала тому, как 
грандиозно-масштабно был воздвигнут 
хореограф ический  памятник гению 
танца. Умение Эйфмана нервно струк- 
туировать композицию обеспечило 
эмоциональную тональность действию

в Нью-Йорке. В завершение спектакля 
загипнотизированный зал захлебнулся 
в аплодисментах. Б.Эйфман, явно стес
няясь, скованно (не в своей обычной 
манере) выйдя на сцену, скромно стал 
сбоку, его вывели на авансцену, и весь 
зрительный зал встал, приветствуя хо
реографа. Тот, кто это не видел, смо
жет представить себе накал общего на
строения, зрители долго не уходили из 
театра, находясь в некотором эмоцио
нальном опьянении. Таков успех спек
такля-приношения в Нью-Йорке.

38 BALLET №1 2005

I



И нтересно и восприятие ам ер и 
канских критиков, активно отклик
нувшихся на состоявш ую ся прем ье
ру. И нтересен и тот факт, что чита
ли этот спектакль с двух позиций: 
того, что они увидели, и того, на
сколько б а л е т  Э й ф м ан а  с о о т в е т 
ствует ф актам  биографии и лично
сти М этра. П ытались читать Э йф 
мана по законам  театра, где за  каж 
дым дуэтом  женщ ина из ж изни, за  
каждым ж естом  поступки... Стран
ный для воспитанного на театре Б а
ланчина м етод. Спор вы звал  и ф акт 
поставленного в духе Э йфм ана про
цесса созидания. Творчество пода
но как “муки тв о р чества” -  так по
нимает его Б .Э йф м ан. Рож дение же 
всегда мучительно, но в нём радость 
созидания нового. То, насколько от
крыто это было знавш им и Баланчи
на не известно, возм ож но, и не сто
ило так активно подчеркивать эту 
м ы сль в спектакл е  ам ерикан ской  
сцены, где две части вы глядели д о 
статочно контрастно.

Иначе прозвучала санкт-петер
бургская пр ем ьер а  бал ета  “М уса- 
гет” в театре Б .Э йф м ана. Первая его 
часть, где главным героем  выступил 
актёр Э йфм ана Галичанин, в много
гранной палитре м ы слей  и чувств 
как бы приоткры вала тайны творче
ства со всем и знаковы м и состояни
ями своего м астера. И, конечно ж е, 
художник, творец, был сродни сам о 
му Б.Эйфману, таков закон субъек
тивного акта творчества.

Труппа, воспитанная на спектак
лях своего хореограф а, вольно или 
невольно со зд авал а  спектакль те а т 
ра Э йф м ана. Что было неож идан
ным для этой труппы, это вполне д о 
стойное исполнение 2-й части, по
строенной на академ ической техни
ке. Мы были бы нечестны, если бы 
не сказали , что классический опус 
не нёс в себе баланчинского стиля, 
который смогли внести в текст ар 
тисты “Нью-Йорк сити б а л л е ”. И в 
целом 2-я часть не прозвучала там  

: победоносным гимном вычесть Б а
ланчина, который в Нью-Йорке под

н я л  с м ест американского зрителя. 
Но в С анкт-П етербурге со сто ял ся  

\ спектакль, можно сказать, более це
лостный, пополнивший самобытный 
репертуар театра Э йфм ана.

В .У ральская

В.Арбузова и А.Галичанин 
в балете "Мусагет" (Санкт-Петербург).

Фото Ю.Белинского
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Золушка
из Амстердама

Лариса Лежнина (Золушка) в карете.
Фото: Hans Kooijman

Д еятели балета всего мира широко отмечаю т столе
тие со дня рождения выдающегося хореографа Ф р ед е
рика Аштона (1 9 0 4 -1 9 8 8 ) . В Нью-Йоркском «Линкольн- 
Центре» состоялся ф естиваль с участием четырёх а м е
риканских и английских трупп, которые показали один
надцать постановок, созданных м аэстро. Королевский 
балет Великобритании посвящ ает своему мэтру весь ны
нешний сезон. На сцене Большого театра в М оскве зри 
тели увидели балет «Тщетная предосторожность», кото
рый идёт здесь  в редакции Ф.Аштона. Парижская опера 
предложила своей аудитории гала-концерт, на котором 
присутствовали Бернадетт Ширак и Принц Ш арль. В его 
программу вошли фрагменты из восьми постановок Аш
тона и его одноактный балет «М аргарита и Арман» в ис
полнении солистов Парижской оперы и К оролевского 
балета Великобритании.

Продолжая предъюбилейную эстаф ету, Н идерландс
кий национальный балет (ННБ) возобновил балет С.Про

коф ьева «Золушка» во второй версии Ф.Аштона, кото
рую он создал  для Королевского балета В еликобрита
нии в 1 9 6 5  году. В спектакле хореограф , следуя струк
туре давнего спектакля Петипа, поставленного в М ари
инском театре (1 8 9 3 ), внёс, однако, и свои элем енты .

Аштон, в частности, оказался первым хореографом , 
который поручил партии сестёр мужчинам. Эти м им и
ческие образы  созданы в лучших традициях английской 
пантомимы, добавим, что в своё время одну из уродли
вых сестер исполнял сам Ф редерик Аштон.

Сказочное действо разворачивается свободно и л о 
гично, увлекая гармонией танца, пантомимы, музыки. 
Со вкусом и выдумкой поставлена картина «Времена 
года»: четыре балерины в цветных вуалях поочередно 
появляются в сопровождении пажей с гирляндами цве
тов и танцуют свои воздушные вариации на ф оне за с т а 
вок с великолепными росписями. Их кавалеры  в костю
мах из желтого атласа такж е демонстрирую т виртуоз-
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Р.Кумес-Маркет и А.Александрос Кафтира (сестры Золушки).
Фото: Hans Kooijman

Лариса Лежнина (Золушка) и Тамас Нажи (Принц).
Фото: Hans Kooijman

ную технику. В лучших традициях классического балета 
предстают перед зрителем  и ансамбли кордебалета.

В первом акте героиня чарует красотой, искреннос
тью, душевной теплотой. Её танцы светятся радостью и 
ожиданием счастья. И оно является: по волш ебству доб
рой ф еи Золушка в отправляется в бриллиантовой тык
ве-карете на сказочный бал. Во втором акте Золушка по
является на лестнице роскошного дворца в ослепитель
но белом платье с огромным ш лейф ом из тонированной 
вуали. Грациозно ступая на пуантах по ступенькам, геро
иня встречает молодого Принца, и большое чувство вспы
хивают в их юных сердцах. Романтический дуэт влюб
ленных обрамляют кружевные построения кордебалета.

К лассические танцы на пуантах органично чередуют
ся со сценами комической пантомимы; они выстроены с 
особым мастерством  и ф антазией . Эксцентрично реш ен
ные партии сестёр Золушки выглядят ярко карикатурно: 
в смешных париках и нарядах, с наклеенными носами 
они ловко проделы ваю т трюки клоунады и постоянно

вызываю т смех в зал е. Гротеск и буф фонада составля
ют одну из главных особенностей спектакля.

Ж ивописные декорации воссоздаю т обстановку и ат
м осф еру всеми любимой ф ранцузской сказки. Сцени
ческие костюмы, стилизованные под эпоху Ш арля Пер
ро, чаруют свеж естью  и поэзией цвета и линий. Лёгкое, 
причудливое оф ормление Д авида Уолкера находится в 
полной гармонии с балетным действием  и является не
сомненным достоинством спектакля.

На прем ьере балета в А мстердаме партию Золушки 
исполняла известная балерина Л ариса Лежнина. Выпус
кница Петербургской Академии русского балета имени 
Вагановой, солистка М ариинского театра, она десять л ет  
танцует в труппе ННБ. Предполагается, что в нынешнем 
сезоне Лежнина исполнит также партию Титании в ба
лете Ф.Аштона «Сон».

Мне довелось увидеть в «Золушке» в заглавной роли 
Игону де Янг. Изящная и грациозная балерина с изуми
тельной пластикой рук восхищ ала танцевальной техни
кой, врожденной музыкальностью и артистизмом. Глав
ные партии исп олняли : элеган тны й  Гаэл Л ам б и о тт  
(Принц), экспрессивные Р аф аэл  Кумес-М аркет и Аль- 
тин А лександрос К аф тира (сёстры ), техничная Анна 
Сендл (ф ея), виртуозный М атьё Гремилле (шут), прыгу
чий Джонатас Албукерк (танцмейстер).

Достойный вклад в успешное восстановление спек
такля внёс зам ечательны й оркестр «Голландская сим 
фония», руководимый Борисом Грузиным.

После показа балета на сцене А мстердамского му
зыкального театра «Золушку» увидят зрители семи го
родов Голландии. Предполагается, что в целом будет дано 
12 представлений в А мстердаме и 11 в турне. В этих 23  
спектаклях по инициативе Теда Брансена, артистическо
го директора ННБ, партию Золушки исполнят пять бале
рин, а партию Принца -  три танцовщика.

Виктор Игнатов,
А мстердам-П ариж
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НАВСТРЕЧУ X МЕЖДУНАРОДНОМУ 
БАЛЕТНОМУ КОНКУРСУ В МОСКВЕ

ЖЮРИ
Первого международного конкурса 
артистов балета в Москве

ГАЛИНА УЛАНОВА -  председатель жюри 
конкурса [Советский Союз]
АЛИСИЯ АЛОНСО (Республика Куба)
ПАВЕЛ ВИРСКИЙ (Советский Союз)
ЮРИЙ ГРИГОРОВИЧ (Советский Союз)
ОЛЕГ ДАНОВСКИЙ (Социалистическая 
Республика Румыния)
ВОИСЛАВ КОСТИЧ (Социалистическая 
Федеративная Республика Югославия)
МАРИЯ КШИШКОВСКАЯ (Польская Народная 
Республика)
АГНЕСС ДЕ МИЛЛЬ (Соединенные Штаты 
Америки)
АНАСТАС ПЕТРОВ (Народная Республика 
Болгария)
МАЙЯ ПЛИСЕЦКАЯ (Советский Союз)
КОНСТАНТИН СЕРГЕЕВ (Советский Союз)
M0M0K0 ТАНИ (Япония)
ФЛЕМИНГ ФЛИНДТ (Дания)
ДЬЮЛА КАРАНГ030 (Венгерская Народная 
Республика)
АРНОЛЬД КАСКЕЛ (Великобритания)
АРАМ ХАЧАТУРЯН (Советский Союз)
ВАХТАНГ ЧАБУКИАНИ (Советский Союз)
ТОМ ШИЛЛИНГ (Германская Демократическая 
Республика)
ИВЕТТ ШОВИРЕ (Франция)
ЗЙНАР ЭНГЛУНД (Финляндия)

Ж

Аешом нынешнего года в Москве состоится 
Десятый Международный балетный конкурс.

В его преддверии редакция предлагает читателям 
вернуться в тот далёкий 1969-й, 

в дни,
когда на сцене Большого театра 

начали борьбу первые конкурсанты. 
Публикуемые в этом номере журнала материалы 

помогут, хотя бы отчасти, 
почувствовать волнующую атмосферу 

тех далёких дней.
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ПОЧЕТНЫЕ ГОСТИ 
КОНКУРСА
Австрия
Розалия Хладек -  проф ессор А кадемии М узыки 
Болгария
Богумил Старшинов -  начальник Управления
музыкальных учреждений Комитета по
искусству и культуре НРБ
Люба Колчакова -  прим а-балерина Софийской
Народной оперы
Великобритания
Антон Долин -  балетм ейстер
Мари Рам бер -  артистический директор
Современного балета (Лондон)
Венгрия
Габриэлла Л акатош  -  народная артистка ВНР 
Геза Кертвиеш  -  доктор наук, критик 
Германская Демократическая Респиблика
Грет Палукка -  руководитель Дрезденского
хореографического училища
Л ила Грубер -  главный б алетм ейстер Ш татс-
опера в Берлине
Дания
Аллан Ф ридериччиа -  критик, п редседатель 
общ ества «Дания-СССР»
Италия
Антонио Гирингелли -  директор «Ла Скала»

Нина Сорокина и Юрий Владимиров.
Фото Д.Куликова

СЛОВО
О ПЕРВОМ КОНКУРСЕ

Игорь МОИСЕЕВ (Советский Союз):
Взгляд в будущее
«Мы оказались у истоков новой бал ет

ной традиции, которая позволит нам загля
дывать в будущ ее этого прекрасного искус
ства.

Нам довел ось обозреть сегодняш ние на
правления различных национальных хореог
рафических течений, вариации классических  
школ в преломлении разных мастеров и на
циональных интерпретаций. Мы стали сви
детелями нового огромного успеха предста
вителей советского балета, по праву заняв
ших почетные призовые места. Но одновре
менно узнали, что и хореограф ия некоторых 
других стран тож е сдел ал а  за  п осл едн и е  
годы зам етны е шаги вперёд.

Индия
М айя Ра -  руководитель Индийской Академии
танца
Канада
Бетти О лифант -  директор балетной школы
Торонто
Киба
Ф ернандо Алонсо -  директор Кубинского
национального балета
Альберто Алонсо -  главный балетм ейстер
Кубинского национального балета
Мексика
Амалия Эрнандес -  руководитель М ексиканско
го фольклорного балета 
Монголия
Ж амьяндагва -  главный балетм ейстер Улан- 
Баторского театра оперы и балета 
Ч атарвалы м Л одойдамба -  зам ести тель 
министра культуры МНР 
Объединенная Арабская Респиблика 
Анаят -  директор Каирского хореограф ического 
училища 
Польша
Евгений Паплиньский -  проф ессор 
Ирена Турска -  критик, доктор наук 
Румыния
Василе Марку -  балетм ейстер

Франческа Зюмбо и Патрис Барт.
Фото Д.Куликова

О бщ еизвестно: хореография многих на
родов мира развивается не только под пря
мым влиянием русской классической шко
лы, но и при непосредственном  участии м а
стеров советского балета. Дружески помо
гая своим коллегам, мы должны помнить, что 
тем  самым мы помогаем росту соперников 
на грядущих творческих соревнованиях. А это 
обязы вает нас не стоять на м есте, выдви
гать перед собой всё б ол ее  сложные твор
ческие задачи.

Наша страна -  общепризнанный центр 
мирового балета. Все гости и з-за  рубежа  
говорили о том, что Советское правитель
ство сдел ал о  очень нужный для развития  
соврем енного искусства шаг, организовав  
такой конкурс именно в М оскве, в Большом 
театре, где сам воздух пропитан зам ечатель
ными реалистическими традициями русско
го и советского балета.

Сирия
Хамид М аран -  директор департам ента по 
д елам  театра и музыки 
Соединенные Штаты Америки 
Д ж ером Роббинс -  балетм ейстер 
Финляндия
Дорис П айне -  прим а-балерина Ф инской
Национальной оперы
Франция
Андре Шабо -  директор “Гранд-Опера"
Сергей Л иф арь -  балетм ейстер 
Чехословакия
Карел Тот -  главный б алетм ейстер Братиславс
кой оперы
Ян Р ей м о зер  -  проф ессор Пражской м узы каль
ной академии, критик
Эрбанова -  педагог Пражской консерватории 
Чили
М олуча Соларе -  генеральный директор 
департам ента танца и школы балета М инистер
ства просвещ ения Чили 
Югославия
Йованка Бегович -  прим а-балерина Народного
театра Белграда
Япония
Китахара Хидэтэру -  б алетм ейстер труппы 
«Токио балет»

Малика Сабирова и М узафар Бурханов.
Фото Д.Куликова

Радуем ся этому шагу и мы, так сказать, 
«хозя ева  поля». М еж дународны й конкурс 
заставляет нас подтянуться, ещ ё и ещ ё раз 
проверить свою художественную вооруж ен
ность. Итоги первого конкурса дают все о с 
нования с уверенностью предположить, что 
московские балетные олимпиады -  а они бу
дут проводиться каждые четыре года -  ста
нут такими ж е плодотворными и авторитет
ными смотрами мировых сил, как и тради
ционные спортивные состязания. И я уверен, 
что на следую щ ее такое соревнование со 
ветский балет придёт во всеоружии испол
нительского и творческого мастерства».

Галина УЛАНОВА (Советский Союз):
Нет побеждённым
«Первый М осковский международны й  

конкурс артистов балета вылился в ф ест и 
валь большой человеческой дружбы. Радо-
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стно было наблюдать за  творческим соревнованием  молодых испол
нителей, которые показывали не только танцевальные способности, 
но и проявляли целеустрем лённость, силу воли, трудолю бие, худо
жественную см елость, твёрдость духа, чувство долга. Тактично, я бы 
сказала, муж ественно вели себя  исполнители, не прош едш ие в пос
ледующий тур: по-товарищески, заинтересованно помогали они парт
нёру, который продолжал выступления.

Весь конкурс проходил в обстановке радостного соревнования и 
творческого взаим опоним ания. Он сп осо бст в о в а л  дальн ей ш ем у  
подъёму балетного искусства. З д есь  мы познакомились с д о сти ж е
ниями в различных областях хореограф ии -  исполнительской, ба
л етм ейстерской, музыкальной.

В известны е вариации и па д е  д е  артисты вносили своё, индиви
дуальное, тонкие нюансы исполнения. Но конкурс ещ ё раз убедил  
нас в том, что классика остаётся краеугольным камнем хореогра
фии.

В современны х номерах чувствовалось стрем лен ие м олодёж и к 
благородному, чистому и светлому. Пусть это гуманистическое на
чало будет проявляться ещ е ярче в их творчестве.

На конкурсе есть победители, но нет побеждённых. Каждый из 
участников стал богаче, чем был вчера, и творчески, и духовно».

Агнесс де МИЛЛЬ (США]:
Хорошо то, что прекрасно
«На М еждународном конкурсе в М оскве я видела много по-на

стоящ ему интересного, чего не увидела бы нигде.
Я лично люблю искусство классического танца и никогда не от

кажусь от прекрасного наследия. Но каждое время н есет  для нас 
новое, навеянное эпохой. И в искусстве не надо выбирать «или -  
или». Хорошо то, что прекрасно. Это и есть сам а жизнь.

М еждународный конкурс познакомил с разными школами х ор е
ографии. Мы аплодировали и наградили талантливых представите
лей советского балета Н.Сорокину и Ю .Владимирова, мастеров Ф ра
нции Ф .Зю м бо и П.Барта. Очень понравились мне Мария Аради (В е
нгрия), мой соотечественник Х елгиТомассон, кубинка Лойпа Араухо.

Отрадно отметить большие успехи советской хореограф ии, по
лучающей серьезную  поддержку от государства. К сож алению , у нас 
в США, где им еется 6 7  трупп классического и нового танца, прави
тельство не оказывает материальной помощи в развитии искусства.

Я очень рада, что прилетела в Москву и участвовала в работе 
жюри. З десь  я убедилась, что в Советской России любят танец, как 
нигде в мире».

СержЛИФАРЬ (Франция):
Встреча артистов всего мира состоялась
«Я мечтал о встрече артистов балета всего мира. И она наконец 

состоялась в М оскве, в таком небывало больш ом м асш табе и по 
количеству стран, и по огромному числу участников.

Конкурс показал большие успехи советской и французской школ 
хореограф ии, а также стран, где раньше не было классического ба
лета.

Хочется отметить новые достижения советского балета, его спек
такли «Щелкунчик» и «Спартак», великолепно поставленные Юрием 
Григоровичем. Содружество старейш их советских хореограф ов, та
ких, как Касьян Голейзовский, и молоды х талантливых бал ет м ей ст е
ров да ёт  свои прекрасные плоды».

Малика САБИРОВА (Советский Союз):
От всей души -  спасибо
«Конкурс стоил мне очень много сил, да к тому ж е я была д а л е

ко не в идеальной ф орм е в течение всех этих дней. Особые о п асе
ния вызывала и непривычная, покатая сцена Большого театра. Я уве
рена, что большей частью своего успеха я обязана Галине С ергеевне  
УЛАНОВОЙ, которая репетировала со мной в эти дни. С ней-то мне и 
удалось отработать фрагменты из «Дон Кихота», «Корсара» и «Пла
мени Парижа». С благодарностью думаю я в эту минуту о тех, кто 
вывел меня на дорогу большого искусства. Это педагоги Ленинград
ского хореограф ического училища имени А.Я.Вагановой -  Вера Кос- 
тровицкая, Елена Ширипина, Борис Шавров. И от всей души я гово
рю спасибо своим партнерам, зам ечательной публике конкурса и 
взы скательному жюри».
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Михаил Барышников.
Фото Д.Куликова

Алисия АЛОНСО (Куба):
Это конкурс экстракласса
«От московского смотра я испытываю именно те чувства, что и 

ожидала: это конкурс экстракласса. Я вновь убедил ась, что со в етс
кие артисты лучшие в мире».

Хелги ТОМАССОН (США):
Впечатления изумительны
«Это счастливая возм ож ность -  встретиться зд есь , на М осков

ском м еж дународном конкурсе, с представителям и различных школ 
и течений в соврем енном  и классическом бал ете.

Трудно сказать, чья техника пришлась мне по нутру и пригляну
лась мне. А если говорить о м анере и стиле исполнения, то вряд ли 
кто-либо из участников см ож ет  тягаться с высокими, очень краси
выми прыжками советских танцовщиков. М не дум ается , что это  
характерная черта русской школы.

Танец на сцене Большого театра -  вызов исполнителю, боль
шая ответственность и одновременно гордость, которую нельзя ни с 
чем сравнить.

Впечатления от конкурса, от всего, что мы увидели в М оскве, 
изумительны. Когда-то, очень давно я много читал о русском б а л е
те, о славных его традициях. Кто мог бы подумать, что мне придет
ся танцевать на всемирно признанной сцене?! Благодарю свою судьбу  
за  это».
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БЛЕСК И СЛАВА ПЕРВОГО МОСКОВСКОГО
Первый Международный конкурс артистов балета стал са

мым значительным событием в чрезвычайно насыщенной ху
дожественной жизни Москвы.

Много дней и месяцев столица жила ожиданием. И вот 
11 июня 1969 года, ровно в семь часов вечера, золотисто
пурпурный зал Большого театра засверкал тысячью огней, тя
желый, шитый золотом занавес открылся, и перед взором 
знатоков и поклонников балета предстали члены Оргкомите
та конкурса во главе с Игорем Моисеевым и Международно
го жюри вместе со своим председателем легендарной Гали
ной Улановой.

В необыкновенно приподнятой праздничной атмосфере 
Екатерина Фурцева, министр культуры СССР, объявила кон
курс открытым и пожелала конкурсантам успеха, а всем при
сутствующим -  чудесных открытий.

Москва уже имела достаточный опыт в проведении по
добных балетных мероприятий. Так, в рамках Всемирного ф е
стиваля молодежи в 1957 году проходил конкурс по класси
ческому танцу, а позже -  в течение 60-х годов в столице 
проводились Всесоюзные конкурсы артистов балета и балет
мейстеров.

Первый Международный конкурс артистов балета прово
дился с большим размахом: его участники (а их было 78 из 
19 стран мира] в течение всех трёх туров выступали на ле
гендарной сцене Большого театра, а все расходы по их проез
ду и пребыванию в Москве Оргкомитет взял на себя.

Московские зрители щедро одаривали конкурсантов сво
ей любовью и аплодисментами, а изящный силуэт балерины, 
высоко парящей над знаменитой сценой (рисунок художника 
Валерия Косорукова) -  эмблема московского форума -  словно 
стал олицетворением того полёта красоты и вдохновения, про
демонстрировать который стремились юные артисты.

События конкурса широко освещались в центральной, рес
публиканской, московской прессе.

«Праздник мировой хореографии», «Смотр красоты, гра
ции, мастерства», «Рождение новой традиции», «Созвездие 
танцевальных муз», «Остановись, мгновение -  ты прекрас
но», «Поэзия движений», «На крыльях танца»,- под такими 
заголовками печатали свои статьи ведущие балетные крити
ки, журналисты и театральные обозреватели того времени, 
своими впечатлениями щедро делились на страницах газет и 
журналов и деятели балета -  профессионалы.

Но на самом деле, аудитория этой балетной Олимпиады 
была во много раз больше: Центральное телевидение и Все
союзное радио вели дневник конкурса, а Московское радио 
ежедневно передавало информацию более, чем для пятиде
сяти стран мира.

В ночь перед закрытием конкурса в течение нескольких 
часов около здания театра стояла толпа истинных поклонни
ков искусства балета -  все с волнением ожидали решения 
высокого жюри.

И вот на торжественном закрытии конкурса в Большом 
театре вечером 23 июня были названы победители. 
СОРОКИНА Нина и ВЛАДИМИРОВ Юрий (Советский Союз) -  
первая премия, золотые медали и звания лауреатов,
ЗЮМБО Франческа и БАРТ Патрис (Франция) -  первая пре
мия, золотые медали и звания лауреатов,
БАРЫШНИКОВ Михаил (Советский Союз) -  первая премия, 
золотая медаль и звание лауреата,
САБИРОВА Малика (Советский Союз) -  первая премия, зо
лотая медаль и звание лауреата,
АРАУХО Лойпа (Республика Куба) -  вторая премия, серебря
ная медаль и звание лауреата,

ТОМАССОН Х елги (СШ А) -  вторая п р ем и я , се р е б р я н а я  м е 
д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
ФУКАГАВА Х и део  (Я пония) -  вторая п р ем и я , с е р еб р я н а я  м е 
д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
ЯСУДА Юкико и ДЗЮ Н  И сия (Я пония) -  треть я  п р ем и я , б р о н 
зо в ы е  м е д а л и  и зв а н и я  л а у р еа т о в ,
СЕМЕНЯКА Л ю д м и л а  и К О В М И Р Н иколай (С оветск и й  С ою з) 
- т р е т ь я  п р ем и я , б р о н зо в ы е  м е д а л и  и зв а н и я  л а у р еа т о в , 
БОЛЬШ АКОВА Н аталья и ГУЛЯЕВ В а д и м  (С оветск и й  С о ю з) -  
треть я  п р ем и я , б р о н зо в ы е  м е д а л и  и зв а н и я  л а у р еа т о в , 
БОГАТЫРЕВ А л ек са н д р  (С о вет ск и й  С о ю з) -  тр еть я  п р ем и я , 
б р о н зо в а я  м е д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
ДЖ А Н Д И ЕРИ  И рина (С оветск и й  С о ю з) -  треть я  п р ем и я , б р о н 
зо в а я  м е д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
КОСМЕНКО Евгений (С оветск и й  С о ю з) -  третья  п р ем и я , б р о н 
зо в а я  м е д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
САРКИСЬЯН Виктор (С оветск и й  С о ю з) -  треть я  п р ем и я , б р о н 
зо в а я  м е д а л ь  и зв а н и е  л а у р еа т а ,
АРАДИ М ария  (В ен гер ск ая  Н ародная  Р есп у б л и к а ] -  п о ощ р и 
тел ь н ая  п р ем и я ,
ГАРСИА М арта  (Р есп у б л и к а  К уба) -  п о ощ р и тел ьн а я  п р ем и я , 
ЕВДО КИ М О ВА Ева (СШ А) -  п о ощ р и тел ьн а я  п р ем и я , 
КУНАКОВА Л ю б о в ь  (С оветск и й  С ою з) -  п о ощ р и тел ьн а я  п р е
м и я ,
БАЙ Ханнелоре (Германская Демократическая Республика) -  
поощрительная премия,
ШТЕФЭНЕСКУ М арин (С о ц и а л и ст и ч еск а я  Р есп у б л и к а  Р у м ы 
ния) -  п о ощ р и тел ьн а я  п р ем и я ,
ДЕ ХААС Ольга (Н и дер л ан ды ) -  почетны й д и п л о м ,
ДЮ БДА ЛЬ НИЛЬСЕН А н н а-М ари я  (Д ан и я) -  почетны й д и п 
л о м ,
БРОДСКАЯ Софья, ЗАЙЦЕВА Ирина, БАНК Михаил (Советс
кий Союз) -  дипломы концертмейстеров,
КЭМ П БЕЛ Л  С и л ьв естр  (Н и д ер л а н д ы ), ЛЕДЯХ Геннадий (С о
ветский С о ю з), ПЛИСЕЦКИЙ А за р и й  (С оветск и й  С о ю з) -  д и п 
л ом ы  п артн еров .

В згл я н и т е на эт о т  сп исок ! К акие и м ен а ! И т е , кто з а в о е 
вал  зо л о т о , и т е , кто получил  с е р е б р о  и б р о н зу , и т е , кто был  
н а гр а ж д ен  п о ощ р и тел ь н ы м и  п р ем и я м и  и д и п л о м а м и  -  в с е  
они стал и  зн ач и т ел ь н ы м и  ф и гу р а м и  в и стор и и  разв и ти я  т а н ц е
вал ьного  и ск у сст в а  XX ст о л ет и я .

В п р ед д в ер и и  X Ю бил ей ного  м еж д у н а р о д н о г о  конкурса в 
М о ск в е , мы бла го да р н ы  в с е м  т е м , кто ст оя л  у исток ов  это го  
к о н к ур сн о го  д в и ж е н и я , д а в ш е г о  м и р у  б л е с т я щ у ю  р о ссы п ь  
зв е з д н ы х  т ал ан тов .

М атериал подготовила М ария Л евкоева
Выражаем глубокую благодарность Зое Александровне 
Ляшко, директору музея и аркнва Московской академии 
кореографии, за любезно предоставленные материалы.
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НАВСТРЕЧУ 60-ЛЕТИЮ ПОБЕДЫ

танец
в тылу и на фронте

Ленинградский Государственный ОРДЕНА ЛЕНИНА
академ ический

театр Оперы ц Балета им. С. М. КИРОВА

ОТЧЕТНВЕ ВЕЧЕРА
ЛЕНИНГРАДСКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО

ОРДЕНА ТРУДОВОГО КРАСНОГО ЗНАМЕНИ

Х О РЕО ГРА Ф И Ч ЕС К О ГО  УЧИЛИЩ А
I отделение

К Л А С С И Ч ЕС К И Й  и Х А Р А К Т Е Р Н Ы Й  
ТРЕНАЖ

ГИИАГОГКГиКТМОГ**
педагоги-руководители:

Ш И Ш И  ЯГВ. ЛОПУХОВ Н. Л. Каплан и Л. М. Т и л ю
II отделение

КОНЦЕРТ
Работы педагогов:

А . Я. Вагановой П. В . Лопухова Б .В .Ш аврова М .Ф. Романовой 
А . И. Бочарова Н. И. Пономаревой А . И. Пушкина Л. М. Тюнтиной

III отделение

БУДЬ ГОТОВ
»»t'>»<«.»t»> МЫ» Г. Фарди, t w i i n .  Е. Полонской

... ... . . . Н. й. Камковой . . . . . . . . Л. В. Баратов Н. Альтман
кенгугьгднты «*».«. .... ,р. ... Б. В. ШАВРОВ и Л. М. ТЮНТИНА

В.  И.  П О Н О М А Р Е В  л » - . .  П . 3 .  Ф Е л ь д т
_ _ _ г. м И. Пальцева. В. В. Поляков и С. Б. Ростин * .* .!.* ..<* < « .. М. X. Франгопуло

m ПЮЮ1 ученики Ленинградского Государственного Хореографического училища со 2 по 10 классы
КАЧАЛО 1 I НАСOi МЧСГА

Афиша отчётных вечеров. Июль 1942 г.

Б л и з и т с я  60-летие Великой Победы советского народа в Великой 
Отечественной войне. Пережитые им годы испытаний доказали неспра
ведливость известной поговорки «Когда грохочут пушки, музы молчат». 
Каждый советский человек отдавал фронту все, что было в его силах, 
и даже больше. Одни сражались на передовой, другие трудились в тылу, 
обеспечивая армию боеприпасами и провиантом, не оставались в сто
роне и деятели искусства: на фронте, в госпиталях выступали концер
тные бригады артистов. Мы предлагаем Вам вспомнить это страшное 
время по словам очевидцев  -  жителей Ленинграда, который в годы 
войны постигла особая судьба. На долгие 9 0 0  дней город был отрезан 
от внешнего мира, но и там, среди холода, голода, обстрелов и бомбе
жек, находились люди, которые ставили спектакли, репетировали ба
леты, набирали и учили подрастающую смену танцовщиков.

Тяжелее всего во время блокады приходилось детям, к счастью, были 
люди, которые понимали, что преемственность в классическом танце не 
должна прерываться. Они набирали учеников, которые в будущем могли 
бы стать звездами знаменитого на весь мир Кировского балета.

«Поступила я в училище уже в блокадные 
годы, -  вспоминает Виктория Новиченок. -  
Было это в 1942 . В Ленинграде тогда началось 
страшное время: стали отключать свет, не рабо
тал водопровод.

Классику у нас вела Любовь Ипполитовна Яр- 
молович. В нашем классе она вела и уроки, и 
репетиции. Любовь Ипполитовна с нами приго
товила Вальс из «Спящей», еще какие-то танцы 
-  «Куколки», «Ваньки-встаньки». С этими номе
рами мы, совсем еще маленькие, выступали в 
госпиталях. Нас возили на открытых грузовиках: 
в кузовах ставили доски, чтобы можно было си
деть, и мы ехали танцевать для раненых».

Условия в военное время были неподходящи
ми не только для занятий хореографией, но и 
просто для жизни. Однако скидки на тяжелые об
стоятельства не делали даже детям: обучение 
велось по полной программе и со всей серьез
ностью. Вспоминает Любовь Ярмолович, пре
подаватель Ленинградского хореографического 
училища в блокадные годы:

«Несмотря на трудные условия, занятия про
ходили строго по расписанию и прерывались 
лишь в случаях непосредственного артобстрела 
и бомбежки здания училища. Из детского дома 
детей на занятия приводили и уводили их воспи
татели, остальные несколько человек добирались 
из разных районов города самостоятельно по без
дорожью, часто с риском для жизни, прячась по 
дороге от бомбежек и обстрелов в убежищах и 
подъездах домов. Позднее, когда в городе пус
тили трамвай, добираться им стало легче, но 
тоже не без риска, так как бомбежки и обстрелы 
продолжались. Все педагоги (особенно класси
ческого танца), учитывая истощение и слабые 
силы ребят, подходили к ним очень осторожно, 
щадили их. По возможности сокращали время 
занятий и количество упражнений. Чередовали 
тренаж с кратким отдыхом. Дети же занимались 
с большим усердием и охотой, относились к з а 
нятиям сознательно, никогда не жаловались на 
усталость, дисциплина была образцовой».

Не замирала и театральная деятельность: ар
тисты, привыкшие к постоянной работе, не мог
ли сидеть без дела и вступали во фронтовые 
бригады, чтобы выступать перед бойцами -  са
мыми благодарными зрителями, -  и тем быть 
полезными Родине. Из воспоминаний балерины 
Нонны Ястребовой:

«Как-то в один из февральских вечеров к нам 
постучался Миша Воробьев. Он окончил балет
мейстерское отделение, как Фенстер. Миша мне
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НАВСТРЕЧУ 60-ЛЕТИЮ ПОБЕДЫ

Л. Ярмолович

Воспитанники детского дома, зачисленные в училище. 
Ленинград. 1943 г.

говорит: «Театр не работает. Давай пойдем в армию -  в 
Ансамбль песни и танца 23-й армии Ленинградского фрон
та. Большим коллективом мы выезжали редко, чаще де
лились на небольшие концертные бригады: баянист, певи
ца, чтец и танцовщики.

Один такой концерт был на передовой в артиллерийс
ком батальоне. Батальон стоял на холме, а концерт прохо
дил внизу на полянке. Сцена -  просто земля, трава. На 
пеньке аккордеонист Женя Балашов сидит, играет; рядом 
с ним стоит связист и держит телефонную трубку. Мы спра
шиваем: «Зачем?» Он говорит: «У орудий тоже хотят по
слушать». Мы танцевали «Русскую», украинский «Гопачок», 
«Тачанку» -  наш основной репертуар. Почему мне запом
нился этот концерт на полянке? После концерта ко мне 
подошел немолодой мужчина, говорит: «Спасибо, дочка, 
за радость, которую ты доставила!» -  и протягивает букет 
цветов, обвязанный алюминиевой проволокой с палец тол
щиной. Цветы сорваны здесь же на полянке: колокольчи
ки, ромашки, какие-то травки. Этот букет я никогда в своей 
жизни не забуду...»

О своей деятельности в составе фронтовых бригад в 
своих дневниках пишет солистка Кировского театра Ната
лья Сахновская:

«Мы узнаем, что руководство Кировского театра соби
рает оставшихся в живых артистов. Оказывается, сформи
рована первая бригада и начинает свою концертную дея
тельность по обслуживанию Красной Армии, Краснозна
менного Балтфлота и госпиталей. В театре наше появле
ние тепло встречено и тотчас нас включили во вторую кон
цертную бригаду. Мы счастливы...

Небольшой бригадой едем на передовую в Автово. Это 
передний край обороны наших военных частей, впереди 
фашистские окопы... Здесь расположилась наша погранич
ная группа, подвергавшаяся обстрелу в любой час дня и 
ночи. В маленькой комнате для группы бойцов, свободных 
от «дела», даем концерт. Певцам и чтецам легче, а танце
вать классику в домашней обстановке всегда трудно: мало 
места, близкие взгляды, но мы танцуем, и страшная дей
ствительность, затаивш аяся за порогом этой комнаты, от
ступает. Все мы -  и артисты, и зрители -  забываем о ней 
и отдыхаем душой. Ласково блестят молодые глаза наших 
друзей. Долго ли им смотреть на мир? Они благодарят нас, 
зовут еще...»

«Война не щадила не только фронтовиков, но и тех, кто 
поднимал боевой дух солдат на передовой и тем помогал 
своему Отечеству. «Многие артисты Кировского театра не 
дожили до снятия блокады, до победы, -  пишет выпускник 
ЛХУ далеких от блокадных 80-х Сергей Наенко. -  Умерли 
в Ленинграде Б.Кавокин, П.Гончаров, Ю.Шиманская, Н.Ко
белев, В.Песков. Убиты в ополчении С.Дубинин и Т.Васи- 
льев, сгорел в танке певец П.Картелишев, зам ерз, выпол
няя задание, В.Чесноков. Немало пришлось пережить л е 
нинградцам горя, прежде чем наступил долгожданный день 
снятия блокады -  27 января 1 9 4 4  года. Всех теперь объе
диняла мысль о помощи Родине в восстановлении страны, 
города».

[По материалам сборника 
«Вспоминая в н о в ь . С п б ,  20 04)
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Сайт Издательского дома 
«Один из лдчших», 
на котором:
- ежедневна обновляются - столько  информации, н

интервью  о танцевальной жизни
■ анонсы всех изданий ИД 
«Один из лучших»

В н аш ем  И н т е р н е т -м а г а зи н е
«Книжная сцена»

200 наименований книг о балете, модерне, спортивных танцах, |  

джазе, эстраде и театре.

Книги дпн детей и взрослых, для тренеров, преподавателей, 

руководителей и директоров.

Книги на все вкусы.

Телефоны для справок:
(095| 054-1803, 8-005-508-5071

издательский  ДОМ I I  I I  I t l D n  D P  I I П
один и з  лучших U n i l l l S | J I 2 l f  f i l l

доступно
полезно

Самые низкие цены н самый большой 
ассортимент
Покупая у нас книга. Вы экономите Нн
до 30 % своих денет
Мы высылаем книга наложенным платежом 
по всему миру!

200 наименований книг о балете, модерне 
спортивных танцах, джазе, эстраде, цирке. 

Книга об упражнениях на растяжку, для детей 
и взрослых, для тренеров, преподавателей, 

ом руководителей и директоров.
Книга на все вкусы

Посетители магазина могут заказать для себя:
- бэйджи для участников и организаторов фестивалей, семинаров, конкурсов;

- именные дипломы под конкретные соревнования и фестивали;
- афиши коллективов и любого мероприятия

Только у нас установлена оптовая цена на розничную продажу 
журнала-справочника танцевальной жизни России 

«Танцевальный Клондайк. Коллективы третьего тысечелетия».
Адрес: Моснва, Духовсной пер., д. 14/1 ( а .  метро «ТУльсная»), ИД «Один из лучших» 

Телефоны для справок: (095) 954-1803,8-926-224-0978 
e-mail: print2000@yandex.ru 

www.nashsait.com

МАГАЗИН-"СААОН«Дебют» 
балетных и театральных принадлежностей 

в «Детском мире»
широкий выбор балетной обуви и трикотажа 

для занятий хореографией 
театральный грим, аксессуары, фурнитура 

для отделки костюмов
видеокассеты с оперными и балетными спектаклями 

фотоальбомы о Большом театре России 
журналы 
сувениры

Более подробную информацию можно посмотреть на нашем сайте 
http//www.salon-debut.ru.

Наш адрес: Москва, «Детский мир».
Театральный проезд, дом 5, Театральная линия, этаж 4 (рядом с эскалатором No 4). 

Телефоны: (095) 2921203, 7810949, 
email: info@salon-debut.ru 

Режим работы: ежедневно с 9.00 до 21.00 
воскресенье с 10.00 до 19.00

Проезд: станция метро «Лубянка», выход к «Детскому миру».

mailto:print2000@yandex.ru
http://www.nashsait.com
http://www.salon-debut.ru
mailto:info@salon-debut.ru


ИНФОРМ-БАЛЕТ

поздравляем!

Бразильский орден -  звёздному дуэту
В Москве, в Посольстве Бразилии, состоялось торже

ственное вручение Ордена Рио Бранко выдающимся артис
там Екатерине Максимовой и Владимиру Васильеву. Орден 
присуждается Президентом страны бразильским и иностран
ным гражданам за выдающиеся заслуги перед государством 
Бразилия.

Пять лет назад В.Васильев вместе с мэром бразильского 
города Джунвилля открыл здесь балетную школу Большого 
театра, о чем журнал "Балет” писал в № 4-5 за минувший 
год. Е.Максимова и В.Васильев ежегодно посещают школу, 
бывают на экзаменах, дают мастер-классы. Именно они за
метили среди воспитанниц школы способную девочку Бруну 
Фернанду Канданеду Гальянон, которой в прошлом году была 
вручена стипендия имени великой Улановой.

(Соб. инф.)

“Триумф”
Ульяны Лопаткиной

Прима-балерина Мариинского театра Ульяна Лопат
кина названа лауреатом Российской независимой пре
мии за достижения в области литературы и искусства 
“Триумф” за 2 0 0 4  год.

Премия “Триумф” стала первой негосударственной 
премией в области литературы и искусства. Она была 
учреждена в 1 9 9 2  году Фондом “Триумф -  ЛогоВАЗ”. 
По положению о премии её может получить представи
тель любого вида искусства, внесший выдающийся вклад 
в отечественную культуру или уходящий корнями в неё, 
независимо от места жительства и гражданства.

(Соб. инф.)

“ Святая София” -  
Марине Леоновой

В зале церемоний Мэрии города 
Оксфорда, Великобритания, состоя
лась XXXII Международная церемония 
вручения престижных европейских на
град имиджевой программы “Лидеры 
XXI столетия”.

Её устроитель -  Европейская Ас
самблея Бизнеса -  ежегодно вручает 
высокие знаки отличия политическим 
и государственным деятелям, предста
вителям бизнеса, науки, образования 
и культуры, всем, кто своей профес
сиональной и общественно-политичес
кой деятельностью приумножает слав
ные традиции народов своих стран.

Награды “Святая София” -  за лич
ный вклад в возрождение духовности, 
развитие национальной культуры и на
уки -  была удостоена ректор Москов

ской государственной акаде
мии хореографии, народная 
артистка России, профессор 
М арина К онстан тин овн а 
Леонова.

(Соб. инф.)
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поздравляем!

За труды и Отечество
За большой вклад в раз

витие российского и миро
вого хореографического ис
кусства в номинации "Поли
тическая и культурная эли
та России” художественный 
руководитель Московского 
ак ад ем и ч еск о го  театр а  
танца “Гжель” Владимир 
Михайлович Захаров реше
нием Экспертно-редакцион
ного Совета Высшей Рос
сийской Общественной на
грады “За труды и Отече
ство” награждается Знаком 
ордена св. Александра Не
вского -  медалью "За тру
ды и Отечество” II степени.

Так отмечена многолет
няя и многогранная плодо
творная деятельность изве
стного мастера -  народно
го артиста России, лауреа
та Государственной премии 
России и премии Прави
тельства Москвы, академи
ка, профессора В.М .Заха
рова.

Премия Фёдора Волкова 
-  Вячеславу Гордееву

В Ярославле, на сцене 
Российского государствен
ного академического театра 
драмы имени Фёдора Вол
кова, прошёл V Междуна
родный Волковский фести
валь, в ходе которого были 
вручены премии Правитель
ства Российской Федерации 
“За вклад в развитие теат
рального искусства России”. 
Среди лауреатов -  художе
ственны й руководитель 
Московского государствен
ного областного театра 
“Русский балет”, народный 
артист СССР Вячеслав Гор
деев.

Вниманию жюри и зри
телей был предложен один 
из шедевров мировой балет
ной классики -  спектакль 
А.Адана “Ж изель”, в цент
ральных партиях которого 
выступили ведущие солисты 
труппы Майя Иванова и 
Максим Фомин.

(Соб. инф.) (Соб. инф.)
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ЧИСТЫЙ РОДНИК
Юбилейный концерт училища имени 

Т.А.Устиновой при Русском народном 
хоре имени Пятницкого (ранее -  школа- 
студия] -  не просто подведение итогов 
35-летней деятельности. Хотя и они 
весьма впечатляющи: почти весь нынеш
ний состав Хора имени Пятницкого -  уче
ники его школы, выпускники работают 
во многих хореографических коллекти
вах страны, музыкальных и драматичес
ких театрах, преподают в академиях и 
институтах... Важно, что концертной про
граммой заявлено обновленное пред
ставление о школе, ставшей собиратель
ницей интереснейшего фольклорного 
материала. Процесс обучения основан на

индивидуальном подходе, благодаря 
чему на сцене нет безликой массы. Каж
дый -  ярко выраженная личность, что 
так ценила Татьяна Алексеевна Устино
ва. Студентов с первых уроков учат ду
мать, помогают раскрыться. Уроки имп
ровизации проходят на протяжении все
го времени обучения. Урок русского 
танца, построенный от простого к слож
ному, выверен до мельчайших деталей.

Областные особенности русского хо
реографического фольклора, представ
ленные во всем многообразии, проявля
ют могучесть народного характера. Ди
ректор училища, его художественный ру
ководитель и педагог русского танца 
Ольга Золотова, сама в прошлом пре
красная танцовщица, огромное внимание 
уделяет манере исполнения различных 
видов плясок, кадрилей, хороводов, по
ложению рук, технике танца. Вот “Се
верные ходичи” Архангельской области. 
Степенность юношей и неспешная по
ступь девушек. Очарование целомудрен
ной величавости каждого движения сме
няется залихватски быстрой уральской 
“Шестерой”.

Чистый родник Устиновских произ
ведений неиссякаем. И хотя многие 
танцы, исполненные учащимися, хоро
шо знакомы, юное поколение дает воз
можность увидеть их в другом ракурсе и 
другими глазами. Танцы Т.Устиновой с 
годами приобретают особый колорит, 
особую привлекательность. “Рязанская 
змейка” -  уникальное по своей компо

зиции и художественной ценности полот
но -  строится на сложнейших сочетани
ях и тончайших нюансах хореографии. 
Труднейшее произведение, восстанов
ленное дочерью Татьяны Алексеевны 
профессором Лидией Устиновой, неслу
чайно стало кульминацией концерта. 
Л.Устинова добилась невероятных ре
зультатов. Слаженный, станцованный ан
самбль, где каждый неповторим и от 
каждого зависит целое, еще раз пока
зал танец то завораживающе скользя
щий, то разливающийся бурным пото
ком, то собирающийся в блестящий клу
бок, который завершается яркой точкой 
- взмахом красного платочка.

Глубокое постижение национального 
характера, точность каждого движения 
“шотландского” и “карело-финского” но
меров продемонстрировали серьёзный 
подход к изучению народно-сценическо
го танца. Исполнители не только проде
лывали технически сложные комбина
ции, но и понимали, что танцуют, о чем 
танцуют и почему танцуют.

Широта и кантилена русского танца 
сохранена. “Курская Тимоня” в первона
чальной редакции автора стала жизне
утверждающим апофеозом  русскому 
танцу и великой женщине, оставившей 
после себя не только след в отечествен
ной хореографии, но и уникальную шко
лу, равной которой нет нигде, -  Татьяне 
Алексеевне Устиновой.

Елена Преснякова

"Золотая цепочка' 
Фото Д.Куликова
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Баловень судьбы
Французы таких называют ласково 

"бебель” -  "баловень судьбы”. Форту
на действительно обласкала Ролана 
Пети, благосклонно позволив ему тво
рить уже на протяжении ВО-ти лет. Пети 
-  хореограф, который всегда делал то, 
что хотел -  это ли не милость судьбы? 
Повезло Пети ещё и в том, что начало 
его творчества совпало с расцветом де
ятельности великих художников, к кото
рым неробкий парень смело стучался в 
дверь. Именно так произошло с Жаком 
Превером, которого Пети попросил на
писать балет. Поэту пришла на ум песня 
"Опавшие листья” (“Les feuilles m ortes”) 
на его стихи и музыку Косма, которую 
исполнял Ив Монтан -  так родилась ми
ниатюра “Встреча” ("Le rendez-vous”). 
Декорации к этому балету Пети “попро
сил” у Пабло Пикассо -  запросто при
шел к художнику и сказал: “Нам бы за
навесочку на сцену... ”. А ушел с карти
ной подмышкой. И таких встреч “запро
сто” было не перечесть: Жан Кокто, Жан 
Жене, Борис Кохно, Мари Лоренсан, 
Жорж Сименон, Джорджо де Кирико, 
Фред Астер, Орсон Уэллс... Каждый 
внес свою творческую лепту в станов
ление художественного мира Пети-ба- 
летмейстера.

Собственно, об этом рассказ Ролана 
Пети, прозвучавший со сцены Большого 
театра на вечере его балетов “Ролан 
Пети рассказывает... ”

Большинство творений Пети постро
ено на материале художественной лите
ратуры, этот хореограф легко претворя
ет в танец тома книг и фолиантов. Так 
пластически были решены и переосмыс
лены произведения А.Пушкина (“Пико
вая дама”), В.Гюго (“Собор парижской 
Богоматери”), П.Мериме (“Кармен”), 
3 .Ростана ("Сирано де Берж ерак"), 
Д.Мильтона (“Потерянный рай”), В.Ма
яковского ("Зажигайте звезды!”), Э.Зо-

Ролан Пети на сцене Большого театра.
Фото И.Захаркина ("Известия")

ля (“Нана”), Э.Бронте (“Грозовой пере
вал”) и многие другие. Так стало и с “ро
маном-рекой” Марселя Пруста “В поис
ках утраченного времени”: Пети выбрал 
самые любимые им эпизоды и сынтерп- 
ретировал их в спектакль “Пруст, или 
Перебои сердца”. Воплощенная хореог
рафом тема ощущения времени и его 
чувственного проживания была раскры
та Лючией Лакарра и Сирилом Пьером 
во фрагменте, где музыка Сезара Фран
ка и Камилла Сен-Санса переплеталась 
с текучими монологами героев.

Балетмейстерская находка Пети -  
номер “Маленькие туфельки” на музы
ку Чарли Чаплина из цикла “Чарли 
танцует с нами”, исполненный Луиджи 
Бонино. Артист настолько по-чаплински 
трогательно и искренно обыгрывает эту 
мимическую сценку, что она становится 
настоящим откровением.

Запретных тем для Пети не суще
ствует, как не существует для него и тем 
не балетных. В дело идет все: в конце 
концов, быть “человеком-оркестром”, по 
меркам французов, не запрещается лю
бому.

Здравствуй, мир!
При поддержке Государственного 

российского дома народного творчества 
уральский город Курган принимал участ
ников регионального этапа IV Всероссий
ского фестиваля-конкурса детских хоре
ографических коллективов “Здравствуй, 
мир!”.

В Курган съехались юные артисты из 
двенадцати разных областей, округов и 
республик России -  Алтайского края, 
Ханты-Мансийского, Ямало-Ненецкого, 
Агинского автономных округов, Курганс
кой, Свердловской, Челябинской, Тюмен
ской, Новосибирской, Омской, Кемеров
ской областей, Удмуртской республики. 
Всего в Кургане демонстрировали искус
ство умельцы из 23 коллективов.

Организаторы праздника из област
ного методического объединения "Куль
тура” постарались сделать всё, чтобы 
гости чувствовали себя в Кургане как 
дома.

Программа включала в себя три но
минации -  народно-сценический, клас
сический и современный танец, где по
казывались исполнители двух возраст
ных групп: 9-12 лет и 13-1Б лет.

В выступлениях привлекло стремле
ние наставников не только научить де
тей танцевать, но и воспитывать в них 
такие качества, как трудолюбие, настой
чивость, дисциплинированность, ответ
ственность. Практически все коллекти
вы продемонстрировали серьёзную шко
лу, интересные балетмейстерские реше
ния. Порадовали эффектные и красоч
ные композиции образцового ансамбля 
народного танца “Улыбка” из Кургана (ру
ководитель Валерий Баев), народного 
ансамбля танца “Родничок” из Нижнего 
Тагила (руководители -  Ольга Сергеева, 
Татьяна Ларионова), театра танца “Вол
шебный холст” из города Яровое Алтай
ского края (руководитель Марина Шуль- 
дякова). Они-то и стали обладателями 
лауреатских дипломов.

Однако жюри отметило, что наряду 
с успехами ощущается однообразие 
танцевальной лексики и композиционно
го рисунка. Авторы композиций почти не 
используют фольклорно-этнографичес
кий материал. Не отличались оригиналь
ностью тем, сюжетов, танцевальной лек
сики и произведения, которые были пред
ставлены в группе современных танцев.

В номинации "Классический танец” 
достойный уровень подготовки показали 
ансамбль классического танца “Балетная 
мозаика” из Кемерово (руководитель Та
тьяна Гамидова) и ансамбль классичес
кого танца “Сказка” из Барнаула (руко
водитель Марина Шульдякова). Им так
же присуждены дипломы лауреатов.

Руководители коллективов имели 
возможность посетить мастер-класс по 
русскому танцу и приняли участие в раз
говоре о проблемах, связанных с детс
ким хореографическим творчеством.

Николай Заикин,
председатель жюри

Ольга Ш карпеткина

Илзе Лиепа и Николай Цискаридзе 
в сцене из балета "Пиковая дама". 

Фото И.Захаркина {"Известия")
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Димитр Киров и Раста Томас.

Симфонии цвета
Болгарин Димитр Киров при

надлеж ит к числу художников  
старш его поколения. Родился в 
1 9 3 5  году. В 1 9 5 9  году окончил 
Академию изящных искусств в 
Софии. Ж ивет в Пловдиве, од
нако вы ставки его ви дели  не 
только города Болгарии, но и 
многие страны мира. В городе  
Варна, где каждые два года про
ходит М еждународны й конкурс 
артистов балета, в 2 0 0 0 ,  2 0 0 2  
и 2 0 0 4  устраивались выставки 
Д.Кирова, специально посвящен
ные балету. Среди посетителей  
выставок были участники конкур
са и артисты, плененные красо
той живописи. Многие из них за 
казывали художнику свои порт
реты.

Д.Киров любит и хорошо зна
ет балет, но далек от натуралис
тического копирования балетных 
сцен или артистов. Он стремится  
передать поэзию этого искусства, 
воплощ ая свои впечатления в 
своеобразных ж ивописно-симфо
нических фантазиях. В картинах 
Кирова фигуры артистов, чаще -  
балерин, воздушны и невесомы , 
изображены в изящных позах или 
в легком полете. Но главное -  
цветовой строй картин.

Челябинск -  “ 0n/0ff”
Новый с е з о н  в Ч ел я б и н с

ке о зн а м е н о в а л с я  бал етн ы м и  
п р ем ь ер а м и . В Ч ел я би н ск о м  
т еа т р е  оперы  и б а л ет а  и м ени  
М .И .Глинки в о зо б н о в л ё н  б а 
л ет  Л .М и н к у са  “Д он  К и хот”. 
Х о р е о г р а ф и я  А .Г о р с к о г о  и 
М .П етипа в редакции В .К ок о
рева. В ра бо те  участв ов ал а  с о 
листка Б ольш ого т еат р а  Юли
ана М а л х ася н ц , которая о су 
щ е с т в и л а  п е р е н о с  т а н ц е в  
“ж и га ”, “ф а н д а н г о ” , “б о л е р о ” 
в м о ск о в ск о й  в ер си и . Д и р и 
ж е р -п о с т а н о в щ и к  -  С ер г ей

Цвет в картинах Д.Кирова -  
главное действую щ ее лицо. Ху
дожник обл адает  исключитель
ным чувством вы разительности  
цвета и красочных сочетаний. 
Одаренный колорист, он ум еет  
ч ер ез красочные аккорды, п ере
ливы и взаим одействие цветов 
передать настроение, эм о ц и о 
нальную атм осф еру, рожденную  
танцем и выражающую его душу.

Декоративный фон в карти
нах художника очень разнообра
зен : н еж но-голубой  в картине 
“Л ебеди н о е  о зе р о ”, горячий -  в 
“Петрушке”, многоцветный -  на 
полотне “Б алет”. Иногда колорит 
напоминает подсветки сценичес
кой рампы, иногда и м еет  таин
ственно-фантастический харак
тер, но всегда эмоционально на
сыщен, вы разителен и поэтичен. 
“Пиццикато", “Гран ж е т е ”, "Уми
рающий л еб е д ь ”, “Мирта", “Жи- 
зе л ь ” -  это не портреты -ф ото
графии, а маленькие “стихотво
рения” или “п оэм ы ” на темы ба
л ета , реш енны е живописны ми  
средствам и.

Декоративны е фоны, напи
санные щедрыми мазками, пере
дающ ие то плавное, то энергич
ное движ ение кисти, образую т

"Петрушка".

своеобразную “музыку” картины. 
Эти абстрактные, многоцветные, 
к расочн ы е си м ф о н и и  сл о в н о  
вбирают в себя  фигуры балерин, 
и в целом создаю т поэтическое  
вп ечатл ен и е, удивительно с о 
звучное искусству балета.

Неслучайно поэтому у Д .Ки
рова наряду с циклом картин о 
бал ете, есть большая сюита, по
свящ енная музы ке. М узыкаль
ность -  главное свойство коло
ристического дарования худож 
ника. Музыка и балет -  основ
ные сю жеты  его ж ивописного

" L e  Grand Jette'

Ф ер у л ёв . С ц ен ограф ия  и к о с
т ю м ы  Д м и т р и я  Ч е р б а д ж и  
[М о ск в а ].

Главные партии исполнили  
Т атьяна П р е д е и н а , к о т о р а я  
партией Китри. отм ети л а  д е с я 
т и л ет и е  со-дня св о его  перв ого  
вы хода на челябинскую  сц ен у , 
и А л е к с а н д р  Ц ва р и а н и  (Б а -  
зи л ь ).

Д в а ж д ы  л а у р е а т  п р ем и и  
“З о л о та я  м а ск а ” м униципаль
ный Театр со в р ем ен н о го  танца  
п од р у к ов одство м  В л ади м и р а  
Поны начал с е з о н  в гор од е  на

с ц е н е  Ч е л я б и н с к о г о  т е а т р а  
драм ы  и м ени Н аум а О рлова. 
На это т  р а з поклонникам с о 
вр ем ен н ой  х о р ео гр а ф и и  были  
показаны  дв а  спектакля. Один 
-  п р ем ьерны й -  с о зд а н  В л а 
д и м и р о м  П оной и в о сп р о и зв о 
д и т  сю ж ет  и зв ест н о й  л еген д ы  
о “Д р а к у л е” на д ж а зо в у ю  м у 
зыку норвеж ского проекта “Оп/ 
O ff”. Д ругой -  зр и т ел и  у ж е ви
д е л и  на о б л а ст н о м  ф е с т и в а л е  
“Сцена -  2 0 0 4 ” -  “З н а ет  ли  
ж и зн ь  английская к о р о л е в а ? ” 
(хо р еогр а ф и я  Ольги П она].

творчества. Но этим оно не ог
раничивается. У художника есть  
немало картин на религиозны е 
темы, в которых он стремится пе
р ед а в а т ь  к р а сот у  стари н н ы х  
икон, а также чисто абстрактных 
произведений. Наряду с этим он 
пишет и вполне реалистические  
портреты.

В композициях своих произ
ведений Д.Киров часто прибега
ет к приемам монтажа и колла
жа, то есть к симультанному со 
вмещению фигур и предм етов в 
разных пространственных и зм е
рениях и ракурсах. В сочетании  
с многоцветны ми красочными  
пятнами, полосами, цветовыми 
завихрениями это созд а ет  слож 
ное композиционное построение, 
даю щ ее обобщ енный образ, пе
редаю щ ее глубину мировоспри
ятия художника.

П ортреты , как и картины, 
Д.Киров пишет, как правило, не 
маслом , а пастелью, или в с м е 
шанной технике. В портрете ху
дож н и к  с т р ем и т ся  п ер ед а т ь , 
преж де всего, сходство с м о д е
лью и выразить ее  психологичес
кое состоян и е. Таковы, напри
мер, портреты всемирно и зв ест 
ной Натальи М акаровой или ба
лерины Русалии Кировой.

Творчество Д.Кирова высоко 
оценено в Болгарии (он -  народ
ный художник Болгарии, почет
ный гражданин г. Пловдива] и 
и м еет  широкую международную  
известность. Д.Киров -  кавалер 
французского ордена Почетного 
легиона, награжден серебряной  
медалью Папы Павла II. Хотелось 
бы, чтобы картины его увидели  
не только члены русских д е л е 
гаций на международных конкур
сах артистов балета в Варне, но 
и широкие любители искусства 
в нашей стране. Давно пора уст
роить выставку Д.Кирова в Р о с
сии.

Виктор Ванслов

Н е з а д о л г о  д о  н а ч а л а  
с е з о н а ,  в о з н а м е н о в а н и е  
д в у х со т л е т и я  со  дн я  р о ж д е 
н и я  М и х а и л а  И в а н о в и ч а  
Глинки, п е р е д  гл авн ы м  в х о 
д о м  в т е а т р , к о то р ы й  н о си т  
е г о  и м я , б ы л  у с т а н о в л е н  
п а м я тн и к  в е л и к о м у  к о м п о 
з и т о р у . Его ав т ор ы  -  м е с т 
ный ск у л ь п т о р  В .А в ак я н  и 
а р х и т ек т о р  Е .А л е к с а н д р о в ,  
п о ч ет н ы й  гр а ж д а н и н  г о р о 
д а  Ч е л я б и н с к а .

Клара Антонова
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Н овосиби рская  х о р е о г р а ф и 
ческая ассоциация была создана в 
1 9 9 1  году как одно из отделений 
Российской хор еограф ической а с 
социации. Сейчас она -  единствен
ная на всю Сибирь, но в нее входят 
деятели  танца не только из Н ово
сибирска. Почти половину состав 
ляю т пр едставители Омска, Ново- 
алтайска, Барнаула, К емерово, Ки- 
селёвска , Улан-Удэ...

Н о во сиб и р ская  орган и зац и я  
ныне превратилась в своеобразны й 
центр, где проводятся в сево зм о ж 
ные акции, которые способствую т 
повы ш ению  п р о ф е с с и о н а л ь н о го  
мастерства  д еятел ей  танца, обм е
ну опытом и инф орм ацией. Н ала
ж ена систем а постоянной учебы.

Особой популярностью пользу
ются конкурсы и ф естивали , ряд ко
торых не им еет аналогов в России 
и проводится по оригинальным про
грам м ам : первы е пять конкурсов 
балетм ейстеров  Сибири и Д альн е
го Востока, традиционные Р о ж де
ственские ф ести вали  танца, кото
рые прошли уже двенадцать раз. В 
2 0 0 5  году состоится третий м еж 
дународный ф ести вал ь  “Танцы на
родов м и р а ” . Б ольш им  усп ехом  
по льзу ю тся  конкурсы “В иртуозы  
русского тан ца”, эстрадного танца 
“Д ансэксп ресс”, детского игрового 
танца “К ар усель", исп олн ителей  
классического танца “Галатея” , на
родно-сценического танца.

Как о т м е ч а л о с ь  на с о с т о яв 
шейся прошлой осенью отчетно-вы
борной конференции ассоциации, 
“в России для пр оф ессиональной и 
лю бительской культуры лучш ее вре
мя ещ ё не наступило. Проводить 
ф ести вали  и конкурсы всё труднее 
и тр уднее”. Тем не м ен ее , на про
тяжении четырнадцати л ет  зд есь  не 
отменили ни одного ф ести валя  или 
конкурса.

Важное подспорье для хореог
раф ов -  видеотека, в которой со
брано б олее 3 0 0  записей  балетов, 
конкурсов, ф естивалей , семинаров. 
А ссо ц и ац и я  с а й т  в И н т е р н е т е : 
w w w .b a lle ts ib .n a ro d .ru . Э лектрон
ный вестник ассоциации “Танец в 
Сибири” выходит раз в два месяца. 
В вы ш едш ем в свет четвертом  вы
пуске, в частности, можно по зн а
комиться с последними иссл ед ова
ниями по палеохореограф ии -  но
вому научному направлению  в ис
следовании древнейш ей танцеваль
ной культуры, с различны м и м ето
дическим и м атериалам и .

А ссоциация -  о бщ ествен ная  
организация, которая не за н и м ает
ся ф инансовы м и делам и . Однако в 
минувш ем году она заклю чила д о 
говор о сотрудничестве с ведущ им 
в России производителем балетной 
обуви и одеж ды -  ф ирмой “Гриш- 
ко”. По этому договору за казы в а
ется обувь и танцевальная одеж да 
со скидкой, что очень важно, осо
бенно -  для лю бительских коллек
тивов. Н адеем ся, что и другие рос
сийские благотворители и м ец ена
ты обратят внимание на поддержку 
хореографии в сибирской глубинке.

Валерий Ромм , 
президент Новосибирской  

хореограф ической ассоциации

Экзерсис к столетию
Нина М ихайловна Стукол- 

кина -  л еген д а  М ариинского  
б ал ет а . Тридцать пять с езо н о в  
вы ступала артистка на сц ен е  
Кировского театра, прославив
ш ись своим  вы даю щ имся и с 
полнением испанских, русских, 
венгерских, цыганских, восточ
ных танцев. И в преддв ерии е ё  
столетнего ю билея в Эрм итаж 
ном теат р е  сост о я л ся  концерт  
артистов М ариинского театра  
и учеников А кадемии русского  
б ал ета  им ени А .Я .В агановой. 
К ласс-концерт был п оставл ен  
по книге Нины С туколкиной  
“Четы ре э к з е р с и с а ”, н астоль
ного пособи я каждого сп ец и а 
листа по характерном у танцу, 
а концертная програм ма вклю
ч а л а  н о м е р а ,  с о ч и н е н н ы е  
т а н ц о в щ и ц е й  и е ё  м у ж е м  
А л ек сеем  Л еон и до в и ч ем  А нд
р е е в ы м , -  “ М а л а г у э н ь ю ” , 
“П ерсидский м арш ”, “И спанс
кий т а н е ц ” , “Т а р а н т е л л у ” , 
“Русский т а н ец ” и другие. Ху
д о ж ест в ен н о е  руководство в е 
чером  взяла на себ я  ученица  
Стуколкиной М арина А бдулла
ева.

Стуколкина в д ох н ов л я л а  
скульпторов и ж ивописцев, о с 
т а в и в ш и х  м н о г о ч и с л е н н ы е  
портреты артистки. Причиной 
том у было не только и ск усст
во балерины , но и е е  стройная  
ф игура с идеальны ми длинны 
ми ногами и осин ой тал и ей . В 
ф и н ал е концерта к одном у из 
таких портретов ученики Сту
колкиной слож и ли  горы ц в е Н.Наумов и А.Сергеев -  "Испанский танец" 

(хореография А.Андреева).

т о в . Но гл а в н ы м , к о н е ч н о ,  
были танцы в е ё  честь .

Нина М ихайловна ушла из 
ж изни в 1 9 9 9  году. Нынешние 
солистки Мариинки ещ ё у сп е 
ли поучиться у артистки. Гово
рят, Стуколкина помнила “Уми
рающ его л е б е д я ” М ихаила Ф о 

кина в исполнении Анны Пав
ловой и воспом инаниям и п о д е
л илась с Ульяной Лопаткиной, 
которая в знак признател ьнос
ти своей  наставнице показала  
в концерте знам енитую  мини
атюру.

О собой а т м осф ер ой , в ко
торой тор ж еств енность м о м ен 
та изящ но соч ет ал ась  с з а д у 
ш евной теплотой, вечер обязан  
в е д у щ е м у -  Игорю Ступникову. 
Концертные номера и кадры ки
нохроники смонтировали в ед и 
ное ц ел ое  его рассказы , вклю
чающ ие в себя  и б есп р и ст р а с
тную и нф орм ацию , и личны е  
эм о ц и он а л ь н ы е вп ечатл ения. 
Конечно, в том  ск аза л а сь  м а 
гия героин и в еч ер а . И когда  
Ступников воскликнул, что на 
его долгой зрительской  пам я
ти никто не танцевал на стол е  
кабачка в “Дон Кихоте" так, как 
это д ел ал а  Стуколкина, зал  от
кликнулся о в а ц и ей . П ублика  
бурно отреагировала и на п о ж е
лание ведущ его п оск орее в ер 
н уть на с ц е н у  М а р и и н к и  
польский акт в “Иване С усани
н е ”.

Восклицательны й знак по
ставил Никита Долгуш ин, чье 
н езапл анированное, но оттого  
ещ е б о л ее  сер д еч н о е  вы ступ
л ен и е подвел о итог вечера . На 
сцену вышли все  собравш иеся  
в за л е  ученики Нины М ихай
ловны. Теперь заб от а  о судьбе  
характерного танца легла на их 
плечи.

Л ариса Абызова
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Танцы Устиновой -  в
шведском музее

В Ш веции по приглашению  
директора Стокгольмского му
з е я  танцев ал ьного  и скусства  
господина Эрика Н эслунда по
бывала народная артистка Р о с
сии, бал етм ей стер  Лидия Усти
нова. Она познаком илась с эк
сп ози ц и ей  м у зея  и п ер еда л а  
ем у в дар книги, портрет и ко
пию видеоф ильм а, рассказы ва
ющего о ж изни и деятельности  
своей знам енитой матери Тать
яны А лексеевны  Устиновой. Так 
стокгольмское хранилище обр е
ло бесценны е материалы , по
свящ енные творчеству велико
го хореограф а, в течение 6 0  л ет  
руководивш его танцев ал ьной  
группой Р у сск о го  н а р одн о го  
хора имени М.Е.Пятницкого. Со
здавая с его артистами уникаль
ные произведения, она сф орм и 
ровала сценический образ рус
ского народного танца, о чем  
ш ведские любители смогут у з 
нать из подаренных м узею  м а
териалов. По просьбе редакции 
Л.Устинова преподнесла м узею  
номера журналов “Балет”, “Сту
дия Антре” и газеты “Линия” за  
2 0 0 4  год.

М узей  танца в Стокгольме 
открыт в м ае 1 9 5 3  года. Его эк
спозиции и архив, где собраны  
уникальные данны е о балетных  
спектаклях и народном танце
вальном искусстве, привлека
ют вним ание сп ец и ал и стов  и 
л ю б и т е л е й  танца и з м ногих  
стран мира. П очетное м ест о  в 
м у зе е  зан и м ает  показ русско
го б а л ет н о г о  и с к у сс т в а . На 
стен дах  п редставлены  костю

мы, в которых выступали з в е з 
ды бал етн ой  сцены , макеты , 
эскизы  декораций спектаклей  
знам ениты х художников.

Еженедельно на небольш ой  
сц ен е , которая располагается  
непосредственно в сам ом  боль
ш ом з а л е  м у зе я , вы ступаю т  
дет ск и е танцевальны е коллек
тивы из разны х городов Ш ве
ции. По мнению руководителя  
м у зея , это сп особствует  пропа
ганде х ор ео гр аф и ческ о го  и с 
кусства и привлечению  подра
стаю щ его поколения к п о зн а 
нию л учш их стран и ц  н а ц и о 
нального и мирового х ореогр а
ф и ческого  искусства.

Господин Э .Н эслунд в б е с е 
д е  с Л .Устиновой вы разил б л а 
годарн ость за  п р ед о ст а в л ен 
ные материалы  и вы сказал по
ж ел а н и е ш ире развивать кон
такты с творческим и организа
циями Р осси и .

От редакции
Знаком ство с работой м у

зея  танца в Стокгольме, явля
ющ егося одной из до сто п р и м е
чательностей  ш ведской стол и 
цы, заст ав л я ет  вновь и вновь 
поднимать вопрос о н еоб хо ди 
м о ст и  орган и зац и и  в наш ей  
стр ан е национального  м у зея  
танца. Богатая история о т еч е 
ственного х ор ео гр аф и ческ о го  
искусства, его в о зд ей ств и е  на 
развитие мировой культуры д е 
лают важнейш ей общ ественной  
обязанностью  сохран ен и е па
мяти о л егендарны х страницах  
отечеств ен н ой  х ореогр аф ии.

(Соб. инф.)

Безумный карнавал 
“Анафазы”

“Тонкая грань отделяет здр а 
вый см ы сл  от сум асш еств и я , 
тревога см еня ет  см ех  и со в м ес 
тное сущ ествование см ер т ел ь
ной усталости и элегантности”, 
-  произносит безм ятеж но паря
щая параллельно сцене фигура 
в черном костюме. Барабанная  
дробь, тём ны е силуэты и вне
запная вспышка двадцати четы
рех огненных ф онтанов, -  так 
эф ф ектно, подобно эстрадном у  
шоу, на сцене ЦКЗ “Р о сси я ” на
чалось театральное действо  под 
н а зв а н и е м  “А н а ф а з а ” . Э тот  
спектакль -  визитная карточка 
в еду щ ей  израи л ьск ой  труппы  
м одерн-бал ета “B atsheva  Dance  
Company” и, по мнению крити
ков, -  сам ое  вы даю щ ееся тво
рение хореограф а Охада Наха- 
рина, возглавляющ его этот кол
лектив с 1 9 9 0  года.

Нахарину, ставивш ем у б а 
леты  для таких всем ирно и зв е 
стных трупп, как Балет Кульберг, 
Ф ранкф уртский б а л ет , Б а л ет  
Гранд-Театра Ж еневы , Н ацио
нальная труппа танца М адрида  
и других, удалось создать интер
национальную труппу уникаль
ных танцовщиков, чье искусст
во заклю чается не только в м а 
стерстве танца, но и постоянном  
созидании, стрем лении к инно
вациям. Первая версия “А наф а
зы ” была представлена на И з
раильском ф ест и в а л е  в 1 9 9 3  
году, с тех пор бал ет  увидел о  
б о л ее  3 5 0  тысяч зри тел ей  в Ев
ропе, Австралии, Японии, США 
и Латинской А мерике, а теперь  
к ним присоединилась и россий
ская публика.

Жанр этой 90-м инутной по
становки не п оддается  о п р ед е
лению, п ер ед  нами синтез т еат
ра, кино, клоунады, танца, м у
зыки. Еврейские народны е м е 
лодии и пасхальны е песнопения  
сочетаются с современны ми му
зы к а л ь н ы м и  к о м п о зи ц и я м и  
Аарона К оплэнда, Арво Пярта, 
Ави Б елели , Дана Макова и са 
мого Охада Нахарина.

Н азванием балета стал био
логический термин “а н а ф а за ” -  
в а ж н ей ш а я  ст а д и я  д е л е н и я  
клетки, по сути, начало новой 
ж и зн и . О тсутствие сю ж етн ой  
основы  с о з д а ё т  в п еч а тл ен и е  
некоей сум бурности, хаотично
сти, одн ак о ,это  не случайность, 
а целенаправленное творческое  
реш ение Нахарина, избегаю щ е
го какой-либо трактовки своего  
детищ а, считая, что сю ж ет ско
вывал бы воображение зрителя.

В эт о м  за х в а т ы в а ю щ е м , 
беспреры вно играющим со зр и 
тельским созн ан и ем  спектакле 
можно увидеть дв е формы  ч е
л о в еч еск о го  бытия: первая -

есть бытие человека “внеш не
го”, строго регламентированная  
ж изнь “ч еловека  в к о ст ю м е”, 
вторая -  бытие человека “внут
реннего”, свободного, раскрепо
щ енного. Л етящ ие в воздух под 
барабанный бой шляпы, пидж а
ки, ботинки, сорочки и брюки 
в о сп р и н и м аю тся  в к он тек сте  
спектакля как а п о ф ео з  п р еодо
ления усл овностей , обнаж ение  
подлинной, первобытной ч ел о
веческой сущ ности, как в м ета 
ф орическом , так и в сам ом  пря
м ом  см ы сл е. Корни подобной  
двумирности, двойного аспекта  
восприятия мира и ч ел о в еч ес 
кой ж и зн и , в ер о я т н ее  в сего , 
сл ед у ет  искать в карнавальной 
культуре. К а р н а в а л -э т о  д о зв о 
л ен н ость  н ед о зв о л ен н о го , от
кровенность и осв об ож ден и е от 
обычных норм этикета и при
стойности. И как самый настоя
щий карнавал, в котором нет  
р аздел ен и я  на зри тел ей  и и с
полнителей , в котором нужно  
жить, а не созерцать, спектакль, 
п р е д с т а в л е н н ы й  “ B a t s h e v a  
D ance C om pany”, вовл ек ает  в 
св о ё  дей ство  зрителя. Превра
щая его в соучастника, давая и 
ем у возможность выразить себя  
в движении, Охад Нахарин р а з
м ы ва ет  границу м еж д у  т е а т 
ральным представлением  и пла
стикой повседневной ж изни.

Стремительный вихрь, в ко
тором, по меткому выражению  
одного из о б о зр ев а т ел ей  “Ва
ш ингтон  П о с т ” , “б е з у м с т в о  
вальсирует с грацией”, увлека
ет, пробуж дает мир воспом ина
ний, ж еланий и чувств, подчас  
шокирует. Смерть и зарож ден и е  
новой жизни, радость и страх, 
см ех  и страдание -  все сп л ет е
но в единый клубок противоре
чий. Но как бы ни были глубоко 
различны мнения об “А н аф азе”, 
несом ненно одно: в этот вечер  
каждый присутствующий ощутил 
на с е б е  в о зд е й с т в и е  м ощ ной  
энергетической волны, исходя
щ ей от труппы “B atsh ev a  Dance  
Com pany”, и не см ог остаться  
бесстрастны м .

Елизавета М атерова

-1- фото
Лидия Устинова и Эрик Нэслунд.
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^ К у б а :балетизация
всей страны

Сцена из балета "Пробуждение Флоры". 
Хореограф -  Педро Консуэгра.

Прошедший на Кубе XIX м еж 
дународный ф ести в ал ь балета  
поразил своей масштабностью. 
В течение десяти дней б ез  еди 
ного выходного на трёх сценах  
лучших театров Гаваны шли по
казы спектаклей и концертных 
программ. Увидеть всё было ф и 
зически невозможно, но необхо
дим ость выбора только обостря
ло остроту восприятия.

Кроме хозяев -  Националь
ного балета Кубы и “Театра вре
м ён ” из провинции М атансас, 
участвовали французский “Балет 
Биаррица”, испанские труппы  
“Балет Сарагосы”, “Центр хоре
ографии Валенсии”, “Балет Мур
сии”, “М олодой камерный балет  
М адрида”, “Антонио М аркес и 
его группа”. Посланцы ведущих 
к о л л ек ти в ов  со  в с е г о  св ет а  
танцевали в кубинских спектак
лях и показывали собственны е  
н о м ер а . Д ел ега ц и ю  Ри м ск ой  
оперы возглавляла Карла Ф рач- 
чи, “Балет Б ордо” представлял

Шарль Жюд сотоварищи; от Па
рижской оперы была Д оротея  
Ж ильберт, от Королевского ба
лета Великобритании -  хорошо  
известны е нашей публике Али
на Кожокару, Тамара Рохо и Йо
хан Кобборг. Танцевали солисты  
Штутгартского балета, аргентин
ского театра Колон, Националь
ного бал ета  М ексики, Балета  
Хьюстона, Венской оперы, теат
ров Бразилии, Чили, Испании.

Труппа Национального бал е
та Кубы показала три спектакля 
классического наследия -  “Жи- 
зе л ь ”, “Дон Кихот” и “Л еб ед и 
ное о зе р о ”, которые идут в ре
дакции Алисии Алонсо с исполь
зованием фрагментов сохранив
шихся первоисточников.

“Ж и зел ь” с Алисией Алон
со хорошо памятна российским  
зрителям старш его поколения. 
Впечатление от балета оп р еде
лила особая магия артистки, по
этому интересно увидеть его и 
сей ч а с . Текст партии Ж и зели

практически идентичен  су щ е
ствующ ему на нашей сц ен е. В 
спектакле сохраняется м н о ж е
ство мелких пантомимных дет а 
лей , развернут подробный рас
сказ Берты о превращении деву 
шек в виллис, причем мать ге
роини (п охож ая  на колдунью  
М эдж  из "Сильфиды”) скор ее  
повествует не легенду, а пред
сказы вает судьбу дочери. В на
чале второго акта непривычно 
видеть, как Илларион скорбит на 
могиле Ж изели, а у правой ку
лисы пью т-закусы вают пятеро  
охотников. Зато кордебалет вы
муштрован -  все в ногу. И ак
центы смещ ены . У нас виллисы  
олицетворяют грозную силу, но 
их прелесть невольно стуш евы
вает их ж е опасность. Когда ж е  
кубинские согбенны е виллисы  
выбегают, прикрывая лица ост
рыми локтями, вздрагиваеш ь от 
ужаса.

В “Л ебедином  о зе р е ” ориги
нально реш ена третья картина,

где гости на балу исчезаю т, и 
Одиллия является принцу, слов
но в его воображении. П ер едел 
ка ж е лебедины х сцен, особенно  
повторяющиеся построения кор
д е б а л е т а  в ви де ж уравлиного  
клина, не улучшила, а наоборот, 
сдел ал а  их однообразны ми, ли
шила лирических интонаций.

Труднее всего поддается о с 
воению хореограф ия “Дон Кихо
та ”, где требуется владение м ел 
кой техникой и ощ ущение стили
стической нюансировки.Тореадо
ры не умеют обращаться с пла
щами, они выпрыгивают на сц е 
ну в grand je te , но просто бегать 
и ходить по сцене не могут. И 
когда Китри вихрем летит вдоль 
линии т ор еа д ор о в , чьи плащи 
даж е не колышутся, впечатления 
от азарта танца не возникает. 
Спектакль лиш ается динамики, 
когда в финале первого акта Кит
ри м едл ен н о  увозят на т ел еге  
дв е фигуры в черном. Впрочем, 
внутреннего нерва трудно д о с -
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тичь и при внешней суете, поэто
му сцена в цыганском таборе, где 
предъявлен трудный, но сухой  
набор движений -  ф уэте, pas de 
chat, sa u t de basque -  скучна.

Кроме больших балетов, по
становки Алисии Алонсо были

представлены рядом одноактных 
опусов и миниатюр. Номер “Под 
сенью вальса” на музыку Иоган
на Штрауса напомнил “Призрач
ный бал" Дмитрия Брянцева. Р е 
дакция “С ильф ид” максимально 
приближена к хореограф ии М и
хаила Фокина. Среди собствен 
ных работ А лонсо мы увидели  
сюжетны е балеты “Оставленная  
Д и до н а ”, навеянная одноим ен
ным балетом  Гаспаро Анджоли- 
ни [на его ж е музыку), и “Вол
шебная ф л ей т а ” на музыку Рик- 
кардо Дриго, “вдохновленная, -  
как сказано на аф иш е, -  б ал е
том Льва Иванова” (история со 
здания балета в России -  в Те
атральном училищ е, М ариинс
ком и Большом театрах -  под
робно излож ена в програм ме).

На Старой площади Гаваны, 
под открытым н еб о м , хорош о  
см отрелся бал ет Алисии Алонсо  
“Шекспир и его маски, или Р о
м ео  и Д ж у л ь ет т а ” на музы ку  
Шарля Гуно. Отказавшись от му
зыки Сергея Прокофьева, Алон
со отм ела сравнения с творени
ем  Л еонида Лавровского и со 
здал а  свою убедительную  вер
сию, очень близкую Шекспиру. 
Среди персонаж ей мы видим и 
драм атурга, который сочиняет  
трагедию, покидает сцену толь
ко во время дуэтов протагонис
тов: чувства Ром ео  и Д ж ульет
ты неподвластны  д а ж е ем у. В 
спектакле много удачных нахо
док. Органичен стремительный  
хоровод на балу, впервые со ед и 
няющий героев. В поединках нет 
шпаг, но образ колющих, разя
щих ударов рож дается, когда Ти-

бальд в высоких прыжках проле
тает над согнувш имся от хохота 
М еркуцио. Джульетта б ез  коле
баний (то есть б ез  танца) пьет в 
спальне зел ь е . А в ф инале она 
пробуждается, когда принявший 
яд Р ом ео ещ ё жив. Это да ёт  в о з

можность исполнить дуэт с ж и
вой возлюбленной, а не с её  м ер
твым телом . Отступление от бук
вы Ш експира ц е л ес о о б р а зн о ,  
ибо возвращ ает танцу его права 
и не лом ает  природы хореогра
фии.

Свои работы показали мно
гие сов рем ен н ы е хореогр аф ы . 
На ф оне проф ессионально креп
ких, но достаточно однообразных  
н о м ер ов  “чистого т ан ц а ” или 
авангардных исканий, самым ин
тересны м оказался одноактный 
балет в двух картинах “Пробуж
ден и е Ф лоры ” Педро Консуэгра 
на музыку Риккардо Дриго. Об
ращ аясь к утраченному балету  
М ариуса Петипа, Консуэгра не 
ст и л и зу е т  х о р ео гр а ф и ю  “под  
Петипа”, но дух великого ф ран
цуза явно ж ивет в его бал ете. 
Развернуты е формы танца -  ш е
ствия, pas de tro is, дуэты, мно
гоч и сл ен н ы е со л о  -  придаю т  
широту. Следуя заветам  велико
го маэстро, постановщик д ем о н 
стрирует умение занять и эф ф ек 
тно показать в небольш ом б ал е
те ведущ их солистов. В виртуоз
ном танце соревнуются боги З е 
фир (Роландо Сарабиа), Аполлон 
(Ж о е л ь  К а р р е н ь о ), К упидон  
(Иданиа Ла Вилья), юноша Ха- 
синто (Тарас Д ом итро), не забы 
та и ж енская  часть труппы -  
Флора (Айна Гутьеррес), Аврора 
(Садаисе Аренсивиа), Хлоя (Оли
вия Кинтана).

Б ольш ой у сп е х  вы пал на 
долю  испанских танцев в испол
нении Мигеля Анхела Берна, а 
также цикла из трёх танцев (со- 
леа, фаррука и сапатеадо) на му

зыку Д ьего Франко, представ
ленного зрителям  знам ениты м  
испанцем Антонио М аркесом под 
аккомпанемент гитары, ударни
ка и певицы. Сложные выстуки
вания каблуками в р азн ообр аз
ных ритмах могли передать все

оттенки чувств героя. Аудитория 
по достоинству оценила м астер
ство М аркеса.

Но восторж енны е кубинцы 
не всегда проявляли великоду
шие. Выступления Карлы Ф рач- 
чи ж дали. И её  выход в одноакт
ном бал ете “Л еди  М акбет, со 
м нам бул а” на музыку Рихарда  
Штрауса приняли благосклонно. 
Хореография Люка Бойи оказа
лась по силам 6 8-л етн ей  прима
донне и позволила ей раскрыть 
своё актёрское м астерство. Но 
“Курт Вейль-Танго” хореограф а  
М арио Рацца на музыку Курта 
Вейля, мягко говоря, удивило: 
пож илая “д и в а ” в окруж ении  
молоды х вож делею щ их мужчин 
-  номер для кабаре не первого  
разряда. Кубинская публика, по
хож е, оби дел ась . З д есь  знаю т  
“правила приличия”. Пусть не 
всегда исполнители дотягивают 
до звёздн ого  уровня, главное, к 
этому стремятся. Именно поэто
му кубинцы мечтаю т видеть у 
себя  русских. К сожалению , на 
фестивале не было представите
лей России, но интерес к наш е
му балету от этого не угас.

В М узее танца, располож ен
ном в уютном двухэтажном о со б 
няке, тщательно собраны м ате
риалы по истории европейского  
балета, где русский раздел  з а 
нимает своё достойное место.

Самая ж е большая экспози
ция посвящена Алисии Алонсо. 
Её портреты, костюмы, фотогра
фии воссоздаю т эпоху расцвета  
не только знаменитой балерины, 
но и всего  кубинского бал ета . 
Алонсо многое д ел ает  для м оло

деж и, но нынче, как она, никто 
не танцует. М ужская половина 
кубинской труппы сильнее и ин
т ер есн ее  женской. Недостатки в 
работе рук и невнимание к м ел 
кой технике наносят зам етны й  
ущерб женскому танцу. Но прыж
ки и вращения юношей до сто й 
ны похвалы. Толчок н езам етен , 
взл ет высок и легок, п р и зем л е
ние неслы ш н о. Не вы зы ваю т  
проблем  туры в лю бом  тем п е. 
Л и дер ом , продем онстрировав
шим в своём  искусстве перечис
л ен н ы е д о ст о и н ст в а , стал  на 
ф ести в ал е премьер Националь
ного б ал ета  Ж оел ь Карреньо, 
танцовщик с ф антастическим и  
данны м и, п оказавш ий с еб я  в 
к л асси ч еск ом  и со в р ем ен н о м  
р еп ер т уа р е. Почти еж ед н ев н о  
выходя на сцену, он исполнял  
главные роли в “Ж и зел и ”, “Дон 
К и хо те”, “Л еб ед и н о м  о з е р е ”, 
“Пробуждении Ф лоры ”, сольные 
партии в “Вариациях для четы
р ех ” Антона Долина, “Ш експире 
и его масках”, “Pas de deux” Чай
ковского-Баланчина, фрагментах 
из “Спящей красавицы”, “Силь
ф и ды ”.

Тайна р а сц в ет а  м уж ск ого  
танца отчасти приоткрылась при 
посещ ении школы Национальной 
школы балета: желающ их учить
ся мальчиков больш е, чем д ев о 
чек. По всей стране работают на
чальные школы, лучшие учени
ки которых заканчивают о бр а зо 
вание в Гаване. До получения  
диплома все воспитанники про
ходят полугодовую стажировку в 
театре, по итогам которой полу
чают приглаш ения на работу . 
Единство школы и театра подчер
кивается во всем . Н еслучайно  
гала-концерт открытия ф ести в а
ля начался с торжественного д е 
ф и ле, в котором на сцену выш
ли все -  от малышей до зв ё з д  
труппы Национального бал ета. 
Это зрелищ е было не только по 
театральному великолепно, оно 
дем онстрировало живую преем 
ственность традиций и м астер
ства.

Недавно родился ещ е один 
проект. Сорок две тысяч детей  (в 
эту цифру невозм ож но было по
верить, и она долго уточнялась 
ч ерез переводчика) участвовали  
в конкурсе, в результате которо
го отобранные из них четыре ты
сячи обрели возм ож ность полу
чать вечернее образование. Два 
раза в неделю  по три часа эти 
ученики занимаются с п р о ф ес
сиональными педагогам и. Учи
тывая проблемы с транспортом, 
такие занятия сам и по с е б е  со 
поставимы с подвигом.

Любовь к классическом у ба
лету в стране с сильным влия
нием афрокультуры -  загадка. Но 
жизнь показывает, что “балети- 
зация ” Кубы продолж ается.

Л ариса Абызова

Сцена из балета "Волшебная флейта".
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йышшв свет
Е.Я.Суриц

Московский балет нача
ла прошлого века богат ак
тёрскими легендами. К ним 
с полным правом можно от
нести и великую Гельцер, и 
рано ушедшую женственно 
очаровательную Рославле- 
ву, и утонченно темперамен
тную Каралли, и загадочно
стихийную Ф ёдорову... Сре
ди танц овщ и ков-м уж чин  
были тоже артисты ярких 
индивидуальностей -  Нико
лай Домашов, Василий Ти
хом иров, М ихаил М орд- 
кин. .. Досадно, что все они 
до сих пор пребывают в тени 
звёздной славы Вацлава Ни
жинского. А очевидцы пи
шут, что Домашов в мастер
стве не уступал, а в чем-то 
даж е превосходил кумира 
дягилевских сезонов, что Ти
хомиров, совсем ещё маль
чик, попав на стажировку в 
Петербург, своим танцем  
настолько поразил столицу, 
что его даж е уговаривали 
здесь остаться, обещая бле
стящую карьеру... И вот -  
М ихаил М ордкин. Герой 
московской сцены предре
волюционной поры, люби
мый артист Александра Гор
ского, первый исполнитель 
центральных партий в его 
новато р ски х  сп ект ак л ях  
“Дон Кихот” (Эспада), "Дочь 
Гудулы” (Ф еб), “Саламбо” 
(М ато), "Нур и А ни тра”

(Нур), “Любовь быстра” (Ры
бак), “Ш убертиана” (граф 
З о н н е в а л ь д ) .. .  Это лиш ь 
очень малая часть реперту
ара артиста. Но, наверное, 
ни один из московских пре
м ьер о в  не п ер еж и л  тех  
сложностей жизни эпохи ре
волюции и гражданской вой
ны. Судьба предложила Ми
хаилу Мордкину такие испы
тания и трудности, о которых, 
наверное, просто не подо
зревали его старшие и млад
шие коллеги. И тем не м е
нее, яркий свет его блиста
тельного таланта артиста, 
педагога и хореограф а не 
затмит ни слава Анны Пав
ловой, партнёром которой он 
выступал, ни успех Вацлава 
Нижинского, с которым он 
участвовал в первом дяги- 
левском сезоне, ни соперни
чество с другими знамени
тостями мирового искусства 
танца. К сож алению , обо 
всём этом широкая аудито
рия любителей балета узна
ёт лишь сейчас, спустя ше
стьдесят лет после кончины 
великого артиста, прочитав 
книгу Е.Суриц “Артист бале
та М ихаил М ихай лови ч  
Мордкин” (выпущена изда
тельством научной и учебной 
литературы “УРСС”). Верная 
себе, добросовестный исто
рик-исследователь, Елизаве
та Яковлевна собрала и изу
чила огромный м атериал, 
имеющийся не только в на
ших отечественных архивах 
и библиотеках, но и в зару
бежных. Свой анализ твор
чества Михаила Мордкина 
она под тверж дает с в и д е 
тельствами очевидцев, от
зывами рецензентов, воспо
минаниями сотрудничавших 
с ним артистов, что делает 
портрет мастера объёмным, 
многокрасочным, живым.

В рассказе о Мордкине 
немалый интерес представ
ляют главы, посвящ енные 
его скитаниям по России и

его деятельности в США. 
Тем более, что именно в 
этот период он активно ра
ботает и как педагог, и как 
хореограф, о чем у нас по
чти ничего неизвестно. Об
ширная литература, которую 
исп о л ьзу ет  зд е с ь  автор, 
даёт ей возможность выс
ветить в биографии масте
ра такие факты , которые 
долгое время оставались 
белыми пятнами не только 
в его личной судьбе, но и в 
истории русского балета, 
помогает представить под
линный м асш таб фигуры 
Мордкина как художника. В 
этой связи  з а с л у ж и в а е т  
особого вним ания глава 
“Заключение”, где Е.Суриц 
сопоставляет М ордкина с 
его великим современником 
Нижинским. О последнем  
она пишет: “Темы рока, вла
ствующие над человеком, 
крушение иллю зий,... темы 
“несвободы ”, подчинение 
чужой воле” пронизывают 
“едва ли не все образы, со
зданн ы е Н иж инским ” . И 
продолжает: “Мордкину эти 
темы и образы были глубо
ко чуж д ы ... В его о б ая 
нии... были, прежде всего, 
сила и здоровая мужествен
ность. .. Некий “магнетизм” 
(то, что иногда называю т 
"х ар и зм о й ”), за который 
ему всё прощалось, артист 
сумел сохранить до конца 
карьеры, покоряя как иску
шенных балетоманов, так и 
публику галёрки и западных 
мюзик-холлов”.

В этой же главе, подво
дя итоги сотрудничеству 
Мордкина с Горским, рас
сматривая разные этапы их 
творческого  в з а и м о д е й 
ствия и в заи м о в л и ян и я , 
Е.Суриц указывает на то, что 
“идя путём переосмысления 
тради цион ны х б алетны х  
партий, артист предвосхи
тил достижения таких со
ветских танцовщиков, как

В.М .Чабукиани, А .М .М ес- 
сер ер  и А .Н .Е р м о л аев ... 
Они шли за ним, когда об
ращались к средствам сво
бодной пластики, характер
ного (у Ч абукиани д аж е  
фольклорного) танца, актёр
ской игры, когда деклариро
вали, согласно модной в их 
годы терминологии, принцип 
“танца в образе”. И далее, 
в заверш аю щ ем  м оногра
фию абзаце,она, причисляя 
Мордкина “к числу великих 
танцовщиков первой четвер
ти XX века”, подчеркивает: 
“...Его влияние ощущается 
всюду, где ему довелось ра
ботать, во многих странах 
ближнего и дальнего зару
бежья, независимо от того, 
помнят его там или нет”.

Для тех, кто серьёзно за 
нимается историей балета, 
значительный интерес дол
жны представить тщательно 
со с т а в л е н н ы е , с о д е р ж а 
тельн ы е “П рим ечания” -  
подлинно научный аппарат 
книги, а также её иллюстра
ции, помогающие предста
вить стилистику и образную 
манеру танца и самого Мор
дкина, и его спектаклей.

“Шведский дивертисмент 
России” -  так назы вается 
книга Николая Вуколова и 
Рената Салаватова, выпущен
ная в свет петербургским из
д ательством  “А врора-Ди- 
зайн”. Её авторам (Н.Вуколов
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-  корреспондент ИТАР-ТАСС, 
который в течение десяти лет 
работал в Стокгольме, а Р.Са
лаватов был в 1 9 9 6 -2 0 0 1  
годы дирижером Шведской 
Королевской оперы) посчас
тливилось стать свидетелями 
и участниками многих уни
кальных театральных и музы
кальных событий, которые 
они в яркой и живой форме 
запечатлели в своих воспоми
наниях и фотографиях.

“Какие, право, имена! 
Гордость отечественной сце
ны. .. Тогда-то я впервые ус
лышал имена шведских дея
телей балетного искусства и 
уяснил вдруг, к собственно
му удивлению, что потомки 
викингов стояли у истоков 
русского балета!” -  воскли
цает Н.Вуколов. И действи
тельно, читая эту книгу вы уз
наёте о том непростом пути, 
который прошли в своём ста
новлении русско-шведские 
балетные связи. Основатель 
российского профессиональ
ного танцевального образо
вания -  Жан Батист Ланде -  
француз, родившийся в Сток
гольме. Шарль Дидло, кото
рого обессмертил великий 
Пушкин, написав, что его ба
леты исполнены живости во
ображения и прелести нео
быкновенной, сын француз
ского танцовщика, родился и 
учился в Стокгольме. А вы
дающийся педагог, сподвиж
ник знаменитого М ариуса 
Петипа-Христиан Петрович 
Иогансон -  швед, обретший 
вторую родину в России. Его 
называют своим учителем 
многие замечательные мас
тера русской сцены. Ещё 
одна ветвь русско-шведских 
связей представлена имена
ми отца и сыновей Легат -  
Густава, Сергея и Николая, в 
судьбе которых Россия -  
важный жизненный этап.

В книге вы найдёте гла
вы, посвящ енные вы даю 
щимся балетным личностям 
двух держав -  “Три прише
ствия Анны Павловой”, “Бед
ный юноша, ставший прин
ц е м ” -  это о Р .Н урееве, 
“Встречи с прекрасной Анне- 
ли”, где речь идёт об Аннеле

Алханко, которая им еет в 
своей родословной русские 
корни, “Чайка, залетевшая в 
Гётеборг” -  о спектакле зна
менитой Майи Плисецкой.

С обранны е в книге 
“Ш ведский дивертисм ент 
России” факты -  яркое сви
детельство того, сколь пло
дотворны могут быть для 
двух народов их тесные свя
зи в области искусства.

Как сказано в аннотации 
к книге воспоминаний Ната
льи Игнатьевой-Трухановой 
“На сцене и за кулисами”, 
она готовилась к выпуску 
ещё пятьдесят лет назад, и 
вот сейчас благодаря изда
тельству “Захаров” вы мо
жете её прочесть.

Мемуары Натальи Вла
димировны Игнатьевой-Тру
хановой (1 8 8 6 -1 9 5 6 ) -  это 
рассказ о долгом и трудном 
пути в искусство, о сложной 
и непредсказуемой жизни 
артиста, о жестких и безж а
лостны х нравах, царящих 
здесь. И вместе с тем, это 
-  романтическая повесть о 
п р ек р асн ы х  м гн о вен и ях  
творчества, о счастье под
линного худож ественного 
поиска, о радости вдохно
венных открытий.

Дочь артиста и француз
ской эмигрантки, Наталья 
Владимировна выросла в ат
м о с ф е р е  театр а , и, хотя 
рано познакомилась с “из
нанкой” сценического успе
ха, твёрдо решила идти по 
стопам отца. П ятнадцати
летней девочкой она посту
пает в знаменитое Ф илар

моническое училище на дра
матические курсы, которы
ми руководит Вл.И.Немиро
вич-Данченко, но драмати
ческой артисткой не сдела
лась. Как она пишет, мани
ей для неё стал танец. Её до
рога к карьере танцовщицы 
щедро полита потом, кро
вью, слезам и. Но жесткие 
уроки безжалостного и стро
гого педагога -  артиста и ба
летмейстера Большого теат
ра Ивана Николаевича Хлю- 
стина сделали своё дело. 
Через год, “повисев у него 
на станке и пополотерство- 
вав на середине”, Наталья 
Владимировна “свои харак
терные танцы исполняла с 
лёгкостью  и гр ац и ей ” . В 
1 9 0 5  году она уезж ает за 
границу -  в Париж, в Рос
сию она во зв р ащ ается  в 
193 7  году уже как супруга 
военного атташе в Советс
ком Посольстве во Франции 
генерала А.Игнатьева.

Три с лишним десятиле
тия, что Игнатьева-Трухано- 
ва провела  за  рубеж ом , 
были годами интенсивного 
творчества, встречами и со
трудничеством со многими 
вы даю щ имися д еятелям и  
искусства разны х стран. 
Особый интерес представля
ет, в частности, рассказ о её 
выступлениях в спектакле 
вы даю щ егося реж и ссёр а  
М акса Рейнхардта “Чудо”, 
описание его репетиций, о 
занятиях  в ш коле м адам  
Марикиты.

“Портретная галерея” -  
так названа третья часть 
книги, где автор вспомина
ет о тех замечательных лич
ностях, с которыми её стал
кивала жизнь -  с Ф .И.Ш а
ляпиным, Анной Павловой, 
Вацлавом Нижинским, Ай
седорой Дункан, Идой Ру
бинштейн, писателем Анри 
Барбю сом... И каждый об
раз она р ассм атр и вает  в 
своём собственном ракурсе, 
дополняя и расширяя наше 
представление об этих м ас
терах. В мемуарах нет от
дельной главы, посвящ ен
ной Ивану Хлюстину, но рас
сказ Игнатьевой-Трухановой

о занятиях с ним в чем-то 
восполняет пробел в наших 
знаниях об этом н езаслу
женно забытом балетм ей
стере и педагоге.

Видимо, когда рукопись 
книги И.Игнатьевой-Трухано
вой готовилась к печати, с 
её воспоминаниями позна
комился известный советс
кий ученый и писатель Е.Тар- 
ле, который написал Ната
лье Владимировне письмо, 
где отмечал: “С громадным 
и н тер есо м  прочел  Ваши 
прелестные мемуары, пол
ные мужского ума и обая
тельной женственности. Ка
кой Вы сильный человек, как 
Вы творили свою жизнь, а 
не подчинялись, и какой Вы 
Работник!” Хочется надеять
ся, что тот, кто прочтёт кни
гу Н.Игнатьевой-Трухановой, 
согласится со знаменитым 
академиком.

О Николае П авловиче 
Ивановском в энциклопедии 
“Русский балет” говорится 
как о крупнейшем специали
сте, основоположнике мето
дики преподавания истори
ко-бытового танца и автора 
первого учебника. Его книга 
“Бальный танец XVI -  XIX ве
ков” содержит большой и во 
многом уникальный матери
ал, рассказ о развитии ев
ропейского бального танца в 
течение четырёх столетий 
здесь четко систематизиро
ван хронологически, деталь
но описаны  особенности

Б А Л Е Т  № 1  2 0 0 5  5 9



БИБЛИОТЕКА БАЛЕТА

пластики движений людей 
каждой эпохи. Вышедшая в 
свет впервые в 1 9 4 8  году, 
она стала настольной не 
только для педагогов исто
рико-бы тового танц а, но 
привлекла внимание и пре
подавателей классики и ха
рактерного танца, и балет- 
мейстеров-постановщиков, 
и руководителей худож е
ственной сам одеятельнос
ти. Точные и ёмкие м ето
дические указания, с о ве 
ты, описания самих танцев, 
которые содерж атся в р а з 
делах  “Образцы бального 
танца”, “Русские бальные 
танцы XIX век а”, “Учебные 
основы  бального та н ц а ” , 
делаю т работу Ивановско
го нужной и полезной для 
всех, кто избрал хореогра
фию своей проф ессией . В 
“ П р и л о ж ен и и ” ч и та те л ь  
найдёт словарь терминов, 
нотный материал, библио
графию, где, как указы ва
ет Н.Ивановский, названы 
лишь те книги, которые, по 
его мнению, представляю т 
ценность и являются дос
товерными.

В минувшем году изд а
тельство “Янтарный с к а з” 
выпустило второе издание 
книги Н .И в а н о в с к о го  
“Бальный танец XVI -  XIX 
веков”. И сегодня, спустя 
почти шесть десятилетий, 
слова, написанны е авто 
ром в 4 0 - годы прошлого 
в е к а , в о с п р и н и м а ю т с я  
весьм а актуально: “М оло
дому современному артис
ту, вы росш ем у в совсем  
иных условиях, необходимо 
и м еть  в с в о ё м  х у д о ж е 
ственном арсенале  с р ед 
ства, которые дадут в о з
м ож ность понять и р а с 
крыть в правдивых сцени
ческих образах стиль эпо
хи, отдалённой от него це
лым рядом столетий”.

П р и в л е к а т е л е н  в н е 
шний вид книги. М акет и 
оф орм лен ие С.П лаксина, 
иллю страции С.Горячева, 
контурные рисунки П.Гон
чарова.

Собирание,изучение, про
паганда национального хоре
ографического фольклора -  
цель и смысл творческой де
ятельности Андрея Андрееви
ча Климова. Русский танец 
вошёл в его жизнь в самом 
раннем детстве и с тех пор они 
-  неразлучны. Личность Кли- 
мова-танцовщика, педагога, 
балетмейстера формирова
лась под воздействием вели
кого искусства Татьяны Алек
сеевны Устиновой, с которой 
он сотрудничал много лет и 
светлой памяти которой по
святил свой труд “Основы рус
ского народного танца”. Кли
мов назвал его учебником, но 
м атер и ал , п р едлагаем ы й  
здесь читателю, настолько 
богат и многообразен, что 
даёт основание называть кни
гу мини-энциклопедией рус
ского народного танца. Вобрав 
опыт и знания автора -  соли
ста Русского народного хора 
имени М.Е.Пятницкого, педа
гога Московского хореографи
ческого училища и Московс
кого университета культуры и 
искусств, хореографа Русско
го народного хора Централь
ного радио и телевидения, 
участника многочисленных 
фольклорных экспедиций, она 
знакомит читателя с истори
ей возникновения и становле
ния русского народного танца, 
с его видами и жанрами, ос
новными элементами, мето
дикой их изучения... Но Кли
мов не только фиксирует позы 
и движения, но останавлива
ет внимание читателя на мес

тных особенностях и само
бытной манере исполнения 
того или иного танца. Ценным 
представляется и предлагае
мый автором перечень изда
ний, где публикуются записи 
сценических обработок и по
становок различных видов 
русского народного танца.

З авер ш ая  свой труд, 
А.Климов пишет: “Великое 
танцевальное наследие рус
ского народа надо бережно 
хранить и творчески обога
щать. Но прежде, чем обога
щать наследие, необходимо 
его знать и изучать”. Хочет
ся верить, что книга “Основы 
русского народного танца” бу
дет этому способствовать. 
Тем более, что выходит она 
третьим изданием и выпуска
ет её в свет Московский го
сударственный университет 
культуры и искусств.

Санкт-Петербургское из
дательство “Геперион” вы
пустило в свет книгу Анато
лия С апогова “Гармония 
духа м атерии”. Её первая 
часть, названная автором 
“В мире чувств”, своеобраз
ная исповедь артиста, ярко 
эмоциональное повествова
ние о своей жизни в искус
стве, размышления об ис
полненных ролях. Солист 
балета Мариинского театра 
Анатолий Сапогов -  танцов
щик уникальной индивиду
альности -  наиболее полно 
раскрылся в современном 
репертуаре. Это -  Нурали 
( “ Б ах ч и сар ай ски й  ф о н 
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т а н ”], Ш урале, Ч удищ е 
("Страна чудес”), Незнако
мец (“Легенда о лю бви”), 
Молодой цыган (“Каменный 
цветок”), Клавдий (“Гам
л е т ”), А фриканец (“Спар
т а к ” , редакция Л .Я кобсо
на)... Именно в этих парти
ях он убеж дал зрителя  в 
том, что “артист балета -  
это не только проф ессия, 
это призвание, это обнажен
ная душа, которая восприни
мает призыв Бога и отвеча
ет на него... ” Своим искус
ством, как сказала  о нём 
критик 0 .Розанова, он под
нял характерный танец до 
уровня центрального момен
та в спектакле.

В торая ч а с ть  книги 
А.Сапогова "Апломб” посвя
щена труду педагога. В пре
дисловии “От ав то р а ” он 
пишет: “Опираясь на труд 
Вагановой “Основы класси
ческого танца”, учебное по
собие А.Лопухова, А.Боча- 
рова, А.Ш иряева “Основы 
характерного танца”, на ос
новы анатомии, ф изи о л о 
гии, психологии, а также на 
свой 27-летний период сце
нической и 25-летний педа
гогический стаж деятельно
сти, мне захотелось поде
литься своим о п ы т о м ...” . 
Насколько ценен этот опыт 
говорит художественный ру
ководитель Академии рус
ского балета имени А.Я.Ва
гановой А .А сы лмуратова: 
"Труд А.А.Сапогова -  фунда
ментальное исследование.В 
нём изложены не только ос
новополагающие принципы, 
но и уникальная методика 
обучения танцовщика танце
вальному искусству. Эта ра
бота -  логическое продол
жение учебных пособий, со
зданных выдающимися пе
д а го гам и  х о р е о гр а ф и и  
А.Я.Вагановой, А.В.Ш иряе
вым, А.И.Бочаровым, А.В.- 
Лопуховым, Н .П .И вановс
ким и другими”. Наверное, 
лучше не скажешь.

Материал готовили 
Г.Викторова, 

В.Колобовников



POST SCRIPTUM

Скажем честно, в начале XXI 
века, как, впрочем, и в после
дних десятилетиях ХХ-го, балет 
перестал быть властителем 
дум. Какое-то время внутри 
этого мира ещё жила легенда 
о неповторимости и недосяга
емости искусства, составляв
шего идеалы “золотых времен”, 
но вскоре всё, как водится, 
вошло в русло деловой атмос
феры, где места легендам не 
остается. Время от времени 
вспыхнет звёздная слава одно
го или другого артиста, пораду
ет поклонников заезжая зна
менитость или обратит на себя 
внимание какой-нибудь кол
лектив, выдавший небесспор
ную, но редкую премьеру. И 
вновь — без событий.

Как относиться к “фигурам 
умолчания” вокруг балета, и 
стоит ли “гнать волну” паники 
и беспокойства? Ответ не од
нозначен. С чем следует сми
риться, так это с кажущимся 
безразличием публики, потому 
что оно — кажущееся. По-пре
ж нем у “Л ебединое озеро”, 
“Дон Кихот”, “Щ елкунчик”, 
“Жизель” не остаются без зри
тельского внимания (какой ро
дитель не поведёт ребёнка на 
“Лебединое озеро”, когда тот 
достигает возраста “эстетичес
кого воспитания”?). Да, и пока
зываются эти балеты во всех 
профессиональных театрах. Но 
как? Тут-то и стоит проявить 
своевременное, если не запоз
далое беспокойство. Составу 
исполнителей наших театров 
можно только позавидовать 
(включая не только столицы, 
но и ряд республиканских и

областных трупп). По выучке, 
что принято называть школой, 
по прекрасным природным 
данным и линиям как солис
тов, так и кордебалета. Но что- 
то неминуемо ушло из испол
нительского искусства, что — 
артистизм, музыкальность, 
культура?

То, что происходит на сце
не, исполнителей будто эмоци
онально не затрагивает, выгля
дит им чуждым. Язык класси
ческого танца теряет образ
ность и становится механисти
ческим, жесты пантомимы на
поминают пустое “махание” 
руками. Создаётся впечатле
ние, что танцовщикам на сце
не скучно. Почему же тогда 
зритель не должен скучать на 
таких спектаклях? Искр кон
такта между сценой и залом не 
возникает, работа служителей 
муз идёт вхолостую. Может 
быть, мы несколько сгущаем 
краски, но уж слишком часто 
разочарование становится 
главным лейтмотивом “теат
рального разъезда”.

Новые премьеры, сделан
ные зачастую профессиональ
но, ничего не открывают в ис
кусстве. Новые роли, постав
ленные с учетом исполнитель
ских индивидуальностей тех 
или иных солистов, оказывает
ся, ничего в этих индивидуаль
ностях не открывают... Не оз
начает ли это, что для внесения 
своего “я ” в трактовку как 
классических образов, так и 
новых спектаклей, мы что-то 
упускаем и в обучении, и в пе
редаче традиций актёрского 
театра.

Можно предположить, что 
иным артистам не хватает зна
ния современных выразитель
ных средств, более соответству
ющих современной сценичес
кой эстетике. С другой сторо
ны, носители современных на
правлений в хореографии су
ществуют как бы в параллель с 
театром классического балета 
и больше заимствуют из уви
денного, чем ищут, опираясь на 
традиции, своё собственное. 
Не потому ли не возникает ни 
спектаклей-шедевров, ни спек- 
таклей-долгожителей.

Не боюсь выглядеть старо
модно, не популистски. Но хо
телось бы напомнить о том, что 
танец имеет природное проис
хождение и всё сочинённое так 
или иначе связано с генофон
дом культуры. Где-то этот кон
такт разорвался, и виноваты в 
том, в частности, мастера на
родного танца, увлекшиеся ис
ключительно внешней формой 
массового коллективного ис
полнительства и эпатажнос- 
тью приёмов.

Так или иначе, но в сцени
ческой хореографии произош
ла потеря самого содержания 
такого понятия как танец. Та
нец — живой язык общения, и 
живет он, и воспринимается 
по всем законам искусства — 
ассоциативно и эмоционально 
— как таинство, творимое си
юминутно и родящее энергию 
обновления. Наверное, в том и 
есть его Душа — всегда отли
чавшая отечественную хореог
рафию.

Валерия Уральская

Б А Л Е Т  № 1  2 0 0 5  6 1



SUMMARY

summary

—  This issue opens w ith Sergei 
Hudiakov’s, Chairman of th e  Moscow 
M u n ic ip a l C u ltu re  Com m ittee,
r e p o r ts  in detail of th e  Open S tag e  
P ro jec t, of its  goals, objectives and 
te rm s .

—  The M agazine co n tin u es to  
present The Soul o f  D ance Prize winners. 
Among them  are:

- Gabriela Komleva, a legend of St. 
P e te rs b u rg  s ta g e . "The a r t  of th e  
remarkable ballerina, an upholder of the 
rich Petersburgian traditions, is w orthy 
of pa in ter's  brush and p o e t’s  word. In 
addition to  their s tric t  adherence to  th e  
c la s s ic a l  c a n o n s  and a r t i s t i c  
com pleteness, her ch a rac te rs  have had 
an appeal of being rich in ‘by-play’. In 
K o m lev a’s d a n c e , th e  p re c io u s  
revelations of the  past have found a free 
b rea th in g , and th e  rh y th m s of th e  
dram atic tim e have resounded. While 
impeccably polished, her dance has never 
made a display of skill for its own sake, 
has never been calculated for effect, but 
has always been natural, comprehendible 
and thrillingly em otional.”

She has been crow ned with th e  
title  of “P e tip a 's  Ballerina". Aurora, 
Nikia, R aim on da and K itry  in h e r  
rendering have all revealed th e  riches of 
human soul molded into th e  p e rfec t 
fo rm s  of m usica l d a n c e . H er 
con tem porary  ro les in Igor Belsky 's 
S h o r e  o f  H o p e , Oleg V in ogradov 's  
M o u n ta in e e r  Girl and Boris Eifman's 
F orebird are  unforgettable. The new and 
th e  old in th e  ballerina's a r t  have been 
going side by side, complementing each 
other.

Today K om leva is a lead ing  
in s tru c to r  w ith an im pressive tra c k  
record, since she s ta rte d  teaching while 
her s tage  ca ree r  as a ballerina w as yet 
in full swing. (D .Z olotn itsk iy)

- T atiana  K a p u s tin a , p rinc ipa l 
d a n c e r  an d  i n s t r u c t o r  w ith  t h e  
N o v o s ib irs k  Opera and B a lle t 
Theater. “In 1 9 6 8 , having g rad u a ted  
f ro m  t h e  M o s c o w  B a lle t  S c h o o l 
Tatiana w as invited to  th e  N ovosibirsk 
O p e ra  a n d  B a lle t  T h e a t e r  a s  a 
principal dan ce r. H er f ir s t  p a r t  w as 
t h a t  of M irta  in G ise lle , th e  next, th e  
S t r e e t  D ancer in D on Q u ix o te , Zarem a 
in The F ounta in  o f  B a k h c h isa ra i, and 
th e  Lilacs Fairy in The S le e p in g  B e a u ty . 
H e r g o rg e o u s  p h y s iq u e , s t y l is t ic  
se n s itiv ity , r a r e  te m p e ra m e n t  and 
dignified beau ty  have all allowed h e r  
to  dance th e  m o st com plicated , th e  
m o s t  d e n s e , b o th  te c h n ic a lly  and 
psychologically, p a r ts  of th e  m odern  
r e p e r to ir e ” .

At th e  tim e  Tatiana K apustin a  
w a s  la u n c h in g  h e r  c a r e e r ,  t h e  
N o v o s ib irs k  Opera and B a lle t 
Theater w as still very  young, as  w as 
th e  C horeography School, which w as 
open in 1 9 5 7 , and bo th  w ere  only, as  
it w e re , finding th e ir  legs. B ut tim e 
flies, and i t ’s th irty -fiv e  y e a rs  now 
t h a t  T a tia n a  K a p u s tin a  h a s  b e e n  
teach ing  c lassics  and s ta g e  folk dance 
a t  th e  School. Among h e r  pupils a re  
m any fa m o u s  fe m a le  d a n c e r s  and 
w in n e r s  of m an y  i n t e r n a t i o n a l  
co m p etitio n s. (I .Y a sk e v itc h )

- Galina S tep an en k o , a Bolshoy 
Theater s ta r .  H er in s tru c to r , R a is s a  
S tr u c h k o v a , r e la te s  of th e  b a lle rina 's  
a r tis t ic  life. "She joined my c la ss  as  
an a lread y m a tu re  a r t i s t .  In c la ss , we 
a b o v e  all w e r e  p o lis h in g  h e r  
t e c h n iq u e s  in t h e  m ain p a r t s  of 
G ise lle , The S w a n  L ake, D on  Q u ix o te  
and o th e rs , aspiring  to  achieve th a t  
classica l p urity  of m ovem ent which 
th e  g ia n ts  of R u ss ia n  b a lle t  have 
b eq u ea th ed  to  us. W hat is th e  m o st 
appealing fo r me is h e r  close a tte n tio n  
to  th e  m inutiae of th e  cho reo g rap h ic

t e x t  -  sh e  very  carefu lly  po lishes 
every  detail, nuan ce and a c c e n t t h a t  
m ight even be im p ercep tib le  fo r  a 
n o n -p ro fess io n a l.”

C oncurs V ita ly  W ulf: “The m o st 
difficult th in g s  in h e r  p e rfo rm an ce  
seem  simple and u nrestra ined ly  easy. 
S h e has always a s to u n d e d  one w ith 
d ia b o l ic a l  t e m p o s  a n d  c o m p le x  
p i r o u e t t e s  m a s t e r ly  p e r fo rm e d .  
Galina S tep an en k o  is unq uestion ably  
one of th e  b e s t ,  if n o t th e  b e s t ,  
balle rin a  of th e  B o lsh o y .” R o m a n  
V ik ty u k  b e l ie v e s  t h a t  " G a lin a  
S tep an en k o  is a m iracle one m u st 
s e e  fo r onese lf. H er e n tire  a r tis t ic  
life m akes h e r  w o rth y  of The Q u e e n  
o f  D a n c e  t i t l e  t h a t  h a s  b e e n  
b e s to w e d  on h e r  by th e  B a l l e t  
M a g a z in e , th e  m o s t a u th o r i ta t iv e  
periodical in th e  world ba lle t."

- E le n a  K u la g in a , a p r im a  
ballerina of th e  PernT Opera and 
Ballet Theater. “Kulagina, ju s t  like 
m any a n o th e r  alum na of th e  P e rm ’ 
C horeo g rap h y  School, h a s n 't  been  
deprived  of a t te n tio n  on th e  p a r t  of 
b ig - c i ty  t r o u p e s  a n d  f o r e ig n  
i m p r e s a r i o s .  M a n y  o f h e r  
p re d e c e s s o r s  have le ft P e rm ' and 
m oved to  M osco w , S t .  P e te r s b u rg  
o r th e  fa raw ay  A tlan tic  s h o re s . But 
K ulagina d e c id e d  n e v e r  to  leav e  
P e r m ’, g av e  b ir th  t h e r e  to  tw o  
s o n s ,  and  h a s  f o r  o v e r  tw o  (!) 
d e c a d e s  been  perfo rm ing  th e  main 
ballerina r e p e r to ir e  on s ta g e  of th e  
local th e a t e r  while a t  th e  sam e tim e 
being acclaim ed as  an in te rn a tio n a l 
s t a r  w hen  p e rfo rm in g  during  th e  
P e rm ’ B a lle t’s fo re ig n  t o u r s . ”

The y e a r s  s p e n t  a s  a p rim a 
ballerina have a ffo rd ed  K ulagina’s 
a r t  su ch  glorious m a tu rity  and skill 
t h a t  even to d ay  still have no lim its. 
S h e  can  d a n c e  an y th in g  -  f ro m  
c l a s s i c s  to  m o d e r n  to  ja z z  to  
B a la n c h in e  b a l l e t s .  S h e  h a s  
m a s te re d , n o t only tec h n iq u e s , b u t 
also  so m eth in g  m uch m ore su b tle  
and ae ria l, so m eth in g  t h a t  d e fie s  
verbal definition. No q u es tio n , sh e  
h a s  t h e  a p lo m b  of a b a l l e r i n a  
a s s o l u t a ,  b u t  t h e  a u d ie n c e s  
invariably single h e r  o u t n o t only fo r 
th e  pu rity  of h e r  d an ce  b u t even 
m ore  so  fo r  i ts  s e m a n tic  p ith in ess  
a n d  i t s  p o e t i c  s p i r i t u a l i t y . "  
(T. C h e rn o v a )

- Ekaterina Shipulina, a 2 5 -y e a r-  
old principal d an ce r w ith th e  Bolshoy 
Theater. Today sh e  perfo rm s virtually 
every role of th e  classical re p e r to ire , 
including Kitry in D on Q u ix o te , O detta- 
Odilia in The S w a n  L a k e , M irta  in 
G ise lle , and G am zatti in La B a y a d n re .  
R ecently, sh e  brilliantly perform ed in 
a new  com ical p ro d u c tio n , A L u cid  
S tr e a m ,  and also in S p a r ta c u s . Roland 
P e t i t  d e s c r i e d  in h e r  a d e f ia n t  
Esm eralda in N o tr e  D a m e  d e  P a r is .

“ Com ing of a fam ily of b a lle t 
d an cers , Ekaterina is graceful, a r tis tic  
and full of joy of c reativ ity . Freedom  
of m o v e m e n t , b r i l l ia n c e  an d  
exp ress iv en ess  of h e r  m otion a re  her 
exceptional van tage points. Shipulina's 
p a r t  in th e  l a t e s t  p ro d u c tio n , an 
e x q u is ite  and p ic tu re sq u e  f a n ta s y  
M a g r i t t o m a n i a ,  h a s  b e c o m e  an 
obv iou s a c h ie v e m e n t , a s  h a s  th e  
incredibly difficult fo r th o se  re a re d  by 
t h e  R u s s ia n  sc h o o l  o f d a n c e  
B alanchine’s d u e t Agon which is all 
b u il t  up on s y n c o p a tio n ,  b ro k e n  
rh y th m s  and g ra p h ic s  of p o s tu re . 
Ekaterina Shipulina has com e fo r th  as 
one of th e  m o st tem p eram en ta l and 
b r ig h t  b a l le r in a s  of t h e  M o sc o w  
s c e n e ” . (N .K o le so v a )

- Ludmila Korkina, principal dancer 
of th e  G zh e l  State Academic Dance 
Theater. “She is a s t a r  of th e  f irs t  
m agnitude in th e  conste lla tion  called 
R ussian Folk D ance. Even in h e r airy, 
swan-like image one can se e  a flight 
of th e  Russian soul w ith its  h eartin ess, 
co v e rt m ed ita tiv en ess, pensiveness,
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and u n ex p ec ted ly  m erry , sparkling  
slyness and vitality".

Reviving th e  tra d it io n s  of th e  
Russian dancing folklore is a challenge, 
e s p e c ia l ly  t h e s e  d a y s , w h e n  a 
com eback to  th e  so u rc e s  of folk a r ts  
is th e  o rd er of th e  day as never before. 
Ludmila Korkina m anages to  brilliantly 
embody, in a specifically symbolic form 
of a dance, a real w orld, th e  m o st 
complex human feelings and emotional 
s t a te s  of h e r  c h a ra c te rs .

Above all, Ludmila Korkina is an 
innovator, a p ioneer. She dances w ith 
a r e s p e c t  to  tra d itio n  b u t w ith  no 
s t e r e o t y p e s  o r  im ita t io n s .  
(L. M ikheeva)

- L ong  S t r i d e s  on  S t a g e  o f  
B olshoy  is a s to ry  abou t th e  Grand 
Pas festival which w as held in M oscow  
fo r  th e  se c o n d  tim e . “One c a n n o t 
speak equally well of all four com panies 
th a t  have been invited to  th e  Bolshoy's 
N ew  S ta g e  th is  y e a r .” The a r tic le  
r e la te s  of th e  produ ctions p re se n te d  
by th e  g u e s t  p erfo rm ers, of w h a t w as 
in te re s tin g  and w h a t sym ptom atic  in 
th e ir  w orks. The p e rfo rm ers  w ere  big 
n am es - Random Dance Company of 
UK, Les Ballet T rocadero de M on te- 
Carlo and Complexions Dance Company 
of th e  USA, and D utch (H et) National 
Ballet.

—  The artic le  A Forth S u m m e r  
is a c o v e r a g e  of t h e  T s e k h - 4  
( W o r k s h o p -4 ) S u m m e r  S ch o o l of 
C ontem porary  Dance, held th is  year 
fo r th e  fo r th  tim e. “Until recen tly , 
co n te m p o ra ry  dan ce  in R ussia  had 
ex isted  ou tside  th e  official s t ru c tu re  
and had been developing solely due to  
private initiatives. Now th e  situ ation  
is g ra d u a l ly  c h a n g in g . V a rio u s  
foundations as  well as  th e  em bassies  
of France, N eth erlands and th e  USA 
have su p p o rted  th e  initiative by th e  
R u s s ia n  N a tio n a l A s s o c ia tio n  of 
C ontem porary Dance T h eaters . During 
t h e  S c h o o l ’s t h r e e  w e e k s  t h e  
s tu d e n ts  had had an opp ortun ity  to  
a c q u a in t  t h e m s e lv e s  w ith  so m e  
original tech n iq u es of co n tem porary  
dance, im provisation, m odern African 
d a n c e , and  y o g a .” The n a r r a tiv e s  
p resen ted  are  by Varvara Alexeeva, PR 
m anager fo r th e  Tsekh  Dance T h ea te r

Agency; Daria Buzovskina, a d ancer, 
ch o reo g rap h er and dance in s tru c to r ; 
T a tian a  G o rd e e v a , a d a n c e r ;  and 
E m m an u e l G o rd a s , a F re n c h  
c h o reo g rap h er and dance in s tru c to r .

—  T hree y e a rs  ago, p ro fe s so r  
V lad im ir Z a k h a ro v , a fa m o u s  
ch oreog rap her and a r tis t ic  d irec to r  of 
t h e  G z h e l  Dance T h ea te r o f 
Moscow, organized a National D ance 
Day in his “le s se r  hom etow n" Kirov. 
T he p r iz e  is a w a r d e d  in tw o  
nom inations -  children’s and ad u lts ' 
-  to  th e  b e s t  am ong th e  a m a te u r  
d ance  co m p an ies  and to  th e  m o st 
in te re s tin g  ch o reo g rap h ers . Thus has 
arrived A B ird o f  H appiness on S h o re s  
o f  th e  Viatka R iver  (such is th e  title  
of th e  artic le ). It w as held th e re  for 
th e  th ird  tim e and g a th e red  d an ce rs  
from  all over R ussia. This y e a r  th e  
fe s t i v a l  w a s  d e d ic a t e d  to  t h e  
vernacu lar a r ts .  Valeriy M o d e s to v  in 
his a rtic le  analyzes th e  t re n d s  of th e  
folk dance developm ent, re la te s  of th e  
unquestionable lead ers  of th e  dance- 
fe s tiv a l and  th e  m o s t  in te re s t in g  
dances o u t of abou t fifty p re s e n te d ”.

—  In th e ir  review  called O ut o f  a 
F airytale and  In to  a P arable  Galina 
Inozem tseva and Roman Volodchenkov 
analyze in detail th e  p rem ie re  of A 
S lee p in g  B e a u ty  s ta g e d  by N atalia 
K asatkina and Vladimir Vasiliev a t  th e  
State  C lassical B a lle t Theater. 
“D isco vering  th e  new  in th e  well- 
known is one of th e  original fe a tu re s  
of th is  authorial th e a te r  which w as 
c r e a t e d  in 1 9 6 0 ’s . A fa iry  ta le  
ren d e red  by th e  c h o reo g rap h ers  and 
a r ti s t s  has tu rn ed  into a philosophical 
p a rab le .”

“W e've always fe lt th a t  th e  old 
version of The S leep ing  B e a u ty  lacked 
action  fo r an ad eq u a te  expression of 
C haikovsky’s m arvelous m usic: th e  
ballet is overw helm ed w ith m ise  en  
s e n n e s ,  huge chunks of tim e a re  filled 
w ith  purely illu s tra tiv e  e p is o d e s .. .  
‘This is why w e have com bined tw o 
ta le s  of C harles P e r ro t -  The Sleep ing  
B e a u ty  a n d  The B e a u ty  a n d  th e  
B e a s t ' ,  s a y  t h e  b a l l e t ’s s ta g in g  
d ir e c to rs ... The s t ru c tu re  c re a te d  by 
Kasatkina and Vasiliev combining th e  
plot and its  inner meaning has quite 
naturally incorpora ted  th e  revelations 
of P e t ip a 's  g en iu s  in to  th e  new ly 
com posed choreog rap hic s c e n e s .”

—  The S ara tov Opera and 
B a lle t Thea ter h a s  p r e s e n te d  a 
p re m ie re  of t h e  b a l le t  C a sa n o va  
dealing  w ith  th e  life of o ne  of th e  
m o s t  fa m o u s  a d v e n tu r e r s  in th e  
w o rd  h is to ry . The s ta g e  d ir e c to r ,  
th e  c h o re o g ra p h e r  Yuri Puzakov of 
M o sco w  h as  m ade an a t te m p t  to  
f ig u re  o u t  w h a t  e x a c t ly  is t h a t  
G ia c o m o  C a s a n o v a .  S a y s  t h e  
c h o r e o g ra p h e r :  “ It m ig h t s o u n d  
r a th e r  u n co n v en tio n a l, b u t w hile in 
Don Ju a n  I s e e  a d e s t r o y e r ,  in th e  
im age of C asanova  I r a th e r  fee l a 
m an w ho b rin g s  good to  p e o p le .. .  I 
believe  t h a t  th e  h is to ric a l  re c o rd s  
a n d  l i t e r a r y  w o r k s  a n d  s t a g e  
r e n d i t io n s  all p r e s e n t  him  o n e -  
sided ly  a s  a friv o lo u s a d v e n tu re r  of 
th e  p a r t ic u la r  s o r t ,  scav en g in g  his 
love a f fa ir s . And y e t ,  so m e  fam o u s  
fig u res  of his tim e  had ad m itte d  him 
and ta lk e d  to  him ."

"T he b a l le t  to  t h e  m u s ic  of 
V ivaldi, M o z a r t ,  B e e th o v e n  and  
A lb in o n i b e g in s  w ith  t h e  o ld , 
im p o v erish ed  C asanova  read in g  th e  
l e t t e r s  f ro m  t h e  w o m en  he h ad  
o n ce  loved. His im ag in ation  b rin g s 
f o r t h  t h e  im a g e s  o f t h e  m o s t  
b e a u t i f u l  o n e s ,  t h o s e  w h o  
i m p e r s o n a t e  h is  y o u th ,  h is  
a d u lth o o d , and his old a g e . And in 
t h e  f in a le , t h e  lo n e ly  C a s a n o v a  
fo llo w s F a te  in to  'The Land of Old 
A ge’."

—  Yuri P e tu k h o v  a t  t h e  S t .  
P e t e r s b u r g ’s C h o re o g ra p h ic  
M in ia tu res  t ro u p e  h as  c r e a te d  a 
b a lle t b a se d  on an old and beloved 
p lo t. He h a s  m an ag ed  to  find his 
ow n c h o re o g ra p h ic  in te rp re ta t io n  
o f  R o m e o  a n d  J u l i e t .  "T h e  
c h o r e o g ra p h e r  no d o u b t re a liz e d  
t h a t  a f te r  th e  fam o u s  L. Lavrovsky 
b a lle t any new  a t te m p t  to  s ta g e  th e  
S h a k e s p e a r e - P r o k o f i e v  t r a g e d y  
w ould invariably  be re c e iv e d  w ith  
su sp ic io u s  i n t e r e s t  and in ev itab ly  
c o m p a re d  w ith  ‘th e  c l a s s ic ’. B ut 
P e tu k h o v ’s R o m e o  is a new  kind of 
s p e c ta c le . It b eg in s a t  th e  end of 
t h e  s t o r y :  R o m e o  a n d  J u l i e t  
th e m s e lv e s , being in so m e  kind of 
an u n rea l w orld , te ll th e i r  s to r y  of 
g r e a t  w o e . T he c h o r e o g r a p h e r  
c h a n g e s  th e  d r a m a tis  p e r s o n a e  of 
th e  play, m aking Q ueen M ab , th e  
M is tr e s s  of th e  D re am s, one of th e  
main c h a r a c te r s  w hile rem oving th e  
M o n ta g u e  c la n  a l t o g e t h e r .  T he 
a u th o r  of th e  a r tic le  r e f le c t s  upon 
how  ju s tif ie d  th o s e  c h a n g e s  in th e  
p lo t a re  and how  su c c e ss fu lly  th e  
d a n c e r s  hand le th e  c h o re o g ra p h ic  
s c o re  w hich is s a tu r a te d  w ith  th e  
e x p re s s io n  of m o v em en t.

—  P r e m ie re  of t h e  b a l le t  
" M u s a g e t"  (B o ris  A ifm a n ’ s
choreography) took place on th e  s ta g e  
of th e  New-York City Ballet Theatre.

Version of th is  ballet w as show n 
in S ain t P e te rsb u rg  la te r . And it gave 
th e  a u th o r  of th e  a r t ic le  Valeriya  
Uralskaya  c au se  fo r th o u g h ts  abou t 
c rea tiv e  connexion be tw een  m odern 
c h o re o g ra p h  and th e  " w o r ld ” of 
Balanchin and P etipa, abou t sty le  of 
th e  crea tion .

—  T he w o r ld  o f b a l le t  is 
c e le b r a t i n g  a c e n t e n n ia l  of t h e  
ou tstan d in g  ch o re o g ra p h e r  Frederic  
A sh ton . A festiv a l fe a tu rin g  eleven 
s ta g e  productions by th e  m aes tro  w as 
he ld  a t  t h e  N ew  Y ork’s Lincoln 
Center. The B rit ish  Royal B a lle t 
d e d ic a te s  to  th e ir  own m a o tr e  th e  
e n tire  th e a tric a l  seaso n . The ballet A 
Futile P recau tion  is being perform ed 
a t  th e  Bolshoy Theater in M oscow . 
The Paris Opera h a s  o f fe re d  i ts  
audiences a gala co n c e rt. The Dutch 
(Het) National Ballet has r e s to re d  
C in d e re lla  in t h e  s e c o n d  A sh to n  
ren d itio n  w hich he s ta g e d  fo r  th e  
B ritish  Royal Ballet in 1 9 6 5 . The 
ch o reo g rap h er, while being faithful to  
th e  old p ro d u c tio n  by P e tip a , had 
in troduced his own e lem en ts . He w as, 
in particu lar, th e  f ir s t  cho reo g rap h er 
to  assign th e  p a r ts  of th e  S is te rs  to  
male dan ce rs . These im portan t mimic 
roles a re  c rea ted  in th e  b e s t  trad itions 
of English p an to m im e , and A sh ton  
him self used to  play one of th o se  ugly 
s i s t e r s .  T he M a g a z in e ’s ow n 
co rre sp o n d e n t Victor Igna tov  r e p o r ts  
upon th is  new  production in th is  issue.

—  M oscow  is making ready for 
th e  1 0 th In ternational C om petition of 
Ballet A rtis ts . In anticipation of th is 
im p o r ta n t  e v e n t ,  t h e  M a g a z in e  
p re s e n ts  som e m a te ria ls  und er th e  
general heading of Sp len d o r a nd  Glory 
o f  th e  F irst M o sc o w , concerning th e  
f ir s t  such c o n te s t .  Included h e re  are  
som e publications of 1 9 Б 8 , when th e  
early c o n te s ta n ts  cam e to  com pete  
on s ta g e  of th e  Bolshoy. Back th en  it 
w as done on a large sca le  -  th e re  
w e r e  7 8  p a r t i c i p a n t s  f ro m  1 9  
d iffe ren t co u n trie s . C om m em orated  
h ere  a re  th e  m em bers of th e  jury
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SUMMARY

c h a i r e d  by G alina U lan o v a , t h e  
m em bers of th e  Organizing Com m ittee 
chaired by Igor M oisseev, th e  g u e s ts  
of honor, and, of co u rse , th e  w inners, 
fo r whom th e  com petition  has given a 
good s t a r t  in life. Also p re se n te d  are  
e x c e rp ts  from  in terv iew s by A gness 
de Mille (USA), S e rg e  Lifar (France), 
and  A licia A lo nso  (C u b a ) . T h e se  
historical m ateria ls  help to  re c re a te  
th e  ex citing  a tm o s p h e re  of th o s e  
d is ta n t days.

—  The M agazine is opening a 
se r ie s  of m ate ria ls  in an ticipation  of 
th e  6 0 th ann iversary  of th e  V ictory. 
In th e  artic le  9 0 0  d a ys  in a 'b a lle t' 
childhood, su rvivors of th e  Leningrad 
blockade rem em b er th e ir  f ir s t  y e a rs  
a t  th e  C horeography School. "During 
th e  blockade it w as  children w hose  
life w as  th e  m o st difficult. Happily, 
th e re  w e re  people who u n d ers to o d  
t h a t  co n tin u ity  in c la s s ic a l  d an ce  
m u s t  n o t be s e v e re d . They w e re  
taking pupils who m ight in th e  fu tu re  
becom e s t a r s  of th e  w orld -fam ous 
K irov  B a l l e t ” . T he m a te r i a l  is 
e x tra c te d  from  th e  m iscellany titled  
R e m e m b e r in g  a g a i n . . . ,  w h e r e  
V ic to r ia  N o v ic h e n o k , N o n n a  
Y a s tr e b o v a ,  an d  N a ta l ia  
Sakhnovskaya rem em ber th e ir  “dance 
c l a s s e s  u n d e r  t h e  b lo c k a d e ” , 
p e r f o r m a n c e s  a t  t h e  m ili ta ry  
ho sp ita ls , and th e  w ork of a r tis t ic  
c rew s  perform ing a t  th e  f ro n t line.

-  The Inform-Ballet column, as 
usual, p re se n ts  various even ts  in th e  
world of dance:

- M arina Leonova, chairwoman of 
th e  State Choreography Academy of
M oscow, has been aw arded th e  prize 
of 2 1 st Century Leaders Program , Sa in t 
Sophia, which w as handed to  h e r a t  
Oxford;

- The outstanding a r tis ts  Ekaterima 
M aksimova and Vladimir Vasiliev w here 
given medals of th e  Rio Branco O rder 
a t  th e  Brazilian em bassy in M oscow;

- Prize of th e  G overnm ent of th e  
R u ss ia n  F e d e ra t io n  “ For The 
C ontribution To The D evelopm ent Of 
Theatricl A rt Of R ussia” nam ed a f te r  
F.Volkov, w a s  given to  V iach eslav  
G o rd eev , A r t is t ic  D ir e c to r  of th e  
Russian S tate B a lle t T h e a te r  of 
M oscow;

- Uliana Lopatkina, a prima-bailerina 
of th e  Mariinsky Theater, won th e
Triumph P rize  of 2 0 0 4 ,  a R u ssian  
in d e p e n d e n t  a w a rd  f o r  g r e a t  
achievem ents in lite ra tu re  and a r ts ;

- V lad im ir Z ak h aro v , A r t i s t i c  
D irector of th e  G z h e l Moscow Dance 
Theater, has been aw arded a medal 
“For Toils and M otherland” of Second 
Degree, an insignia of th e  O rder of Saint 
Alexander of Neva;

Tatiana Ustinova School 
affiliated to  The Pyatnitsky Russian 
Folk Chore h as c e le b ra te d  i ts  3 5 th 
anniversary;

- The choreog rap her Roland P e tit 
held a night a t  th e  Bolshoy T h ea te r 
w h ere  he p re s e n te d  th e  aud iences 
with num erous s to r ie s  in his life and 
e x ce rp t from  his com positions;

- The city of Kurgan w elcom ed 
th e  p a r t ic ip a n ts  of th e  4 th H e l lo  
W o r ld  Russian National Festival 
and Competition of ch ild ren 's dance 
com panies;

- An exhibition of w orks by th e  
p a in ter Dimitr Kirov, who loves and 
knows ballet very well, w as held in 
Bulgaria;

- The seaso n  in Cheliabinsk has 
b e e n  m a rk e d  w ith  s o m e  b a l le t  
p rem ieres. Don Quixote w as renew ed 
a t  t h e  lo ca l Opera and B a lle t 
Theater, while a ballet based  on th e  
s to ry  of Dracula w as s tag ed  a t  th e  
Contemporary Dance Theater.

- A c o n c e r t  w a s  held a t  th e  
Hermitage Theater in anticipation of 
th e  centennial anniversary of a legend 
of t h e  M a riin s k y  B a lle t, Nina 
Stukolkina;

T he N o v o s ib irs k  
Choreography Association, which 
w as c re a te d  in 1 99 1  as  a branch of 
t h e  Russian C horeography 
Association, is constan tly  a ssis ting  
th e  ch oreog rap hy  in th e  d ep th s  of 
Siberia;

- The c h o r e o g r a p h e r  Lidia 
U s tin o v a  v is i te d  S w e d e n  a t  t h e  
invitation by th e  Stockholm Museum

of Dance. She delivered a donation of 
h e r fam ous m o th e r  Tatiana U stinova’s 
p o rtra it , a s  well a s  books and films 
abou t her;

- T he f a m o u s  I s ra e li  t r o u p e  
Batsheva Dance Company had a g re a t 
su c c e ss  perform ing in M oscow ;

—  Larisa Abyzova r e p o r ts  of th e  
1 9 th Inte rnationa l Ballet Festival 
which w as held in Cuba and im pressed  
e v e ry o n e  w ith  i t s  im m e n s ity . 
P e r f o r m a n c e s  h ad  b e e n  h e ld  on 
H avana’s s ta g e  fo r te n  days. The local 
Museum of Dance h a s  a w o r th y  
p re se n ta tio n  of Russian ballet, b u t its  
g r e a t e s t  exhibition is d e d ic a te d  to  
Alicia Alonso. “The love of classica l 
b a lle t  in a c o u n try  w ith  a s t ro n g  
in f lu e n c e  of A fr ican  c u l tu r e  is a 
m y s te ry . B u t it  is e v id e n t t h a t  a 
’balletization’ of Cuba c o n tin u e s”.

— This issue  concludes w ith  an 
a d d r e s s  by E d ito r- in -C h ie f  to  th e  
read e rs . Valeria Uralskaya believes th a t  
“in o n -s ta g e  choreography, th e  very 
m eaning of such notion as  dance has 
been lost. Dance is a living language of 
co m m u n ica tio n , and it lives and is 
experienced according to  th e  laws of 
a r ts  -  associatively  and emotionally -  
a s  a m y stery  which is being e n ac ted  
th is  very  m o m en t and b rings fo r th  
en erg y  of ren ew al. P e rh a p s  t h a t  is 
w h ere  th e  soul of dance is, th e  soul 
t h a t  w a s  a lw ay s  i n h e r e n t  in th i s  
co u n try ’s  choreo g rap h y .”

ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ Ж УРНАЛА «БАЛ ЕТ»!
Вы можете подписаться 
на первое полугодие 2005  на:

о
©о

журнал « Б а л е т »
(индекс 70947),

«Линия. Б а л е т »
ж у р н а л  « Б а л е т »  в  г а з е т н о м  ф о р м а т е
(индекс 83810),

« С т у д и я  А н т р е »  /  Studio Entrne 
(индекс 44728)

в любом почтовом отделении России по Объеди
нённому каталогу «Пресса России» Агентства под
писки и розницы, а также непосредственно в ре
дакции журнала «Балет».

По вопросам приобретения 
журнала можно обращаться 
также в Издательский дом 
«Один из лучших».
Тел: (095) 954-18-03 
и 8 905 598-50-71, 
e-mail: print2000@ yandex.ru 
Вы можете заказать 
наш журнал 
наложенным платежом 
через интернет на сайте: 
www.nashsait.com 
Адрес редакции: 129110, 
Москва, проспект Мира, д.52, 
строение 1 (станция метро 
«Проспект Мира»).
Телефоны редакции:
(095) 6 8 4 -3 3 -5 1 ,
6 8 8 -2 8 -4 2 , 6 8 8 -4 0 -4 7  
Тел./факс редакции: 
(095)688-24-01  
E-mail: mail@russianballet.ru 
Телефон агентства «Книга- 
сервис»: (095) 124-71-10  
E-mail: public@akc.ru 
Телефоны агентства «Вся 
пресса»: (095) 7 8 7 -3 4 -4 7 , 
7 8 7 -34-45
E-mail:allpress@sovintel.ru

mailto:print2000@yandex.ru
http://www.nashsait.com
mailto:mail@russianballet.ru
mailto:public@akc.ru
mailto:allpress@sovintel.ru


ШЖММШ!

Б а л е т н ы й  л и н о л е у м  H a r l e q u i n  
д л я  к л а с с и ч е с к о й  и  с о в р е м е н н о й  х о р е о г р а ф и и ,  

с п е к т а к л е й  и  ш о у - п р е д с т а в л е н и й
- №1 в мире

- Комфорт и безопасность
- Защита от травм 

- Различная толщина 
- Богатая цветовая гамма

- Отсутствие деформаций

H a r l e q u i n  I n t e r n a t i o n a l  2 9 ,
r u e  N o t r e - D a m e  L - 2 2 4 0  L u x e m b o u r g
Т е л . ; + 3 5 2  4 6  4 4  2 2
Ф а к с : + 3 5 2  4 6  4 4  4 0
l n f o @ h a r l e q u i n f l o o r s . c o m
w w w . h a r l e q u i n f l o o r s . c o m

mailto:lnfo@harlequinfloors.com
http://www.harlequinfloors.com


БАЛЕТ
BALLET

В номеров в год

ЛИНИЯ. БАЛЕТ
журнал «Балет» 
в газетном формате 
1 D номеров в год детская версия 

журнала «Балет» 
В номеров в год

Подписка 
по прежним 

щепам!!!

А дрес и телефоны :
129110, Москва,
проспект Мира, д.52, строение 1 
(станция метро «Проспект Мира»). 
Телефоны редакции:
(095) 684-33-51,688-28-42,688-40-47 
Тел./факс редакции:
(095) 688-24-01
E-mail: mail@russianballet.ru

Индекс 70947 
ISSN 0869-5155

mailto:mail@russianballet.ru

