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Ю р и ю  Н иколаевичу 
Григоровичу -  семьдесят пять. 

Н о  его творческой активности, 
энергии, неистощимой 

фантазии могут позавидовать его 
молодые коллеги. 

Сколько и  где, в каких городах и 
странах украшают сцену его 

спектакли, сказать невозможно: 
они  поистине завоевали мир, 

стали знамением времени. 
Григорович - хореограф X X  века, 

отразивш ий в своих 
произведениях его 

противоречивый и трагический 
облик.

И  зрителю будущего, 
тому, кто  придёт в театр в 

третьем тысячелетии, 
они  расскажут о тех, 

кто  ж и л  в двадцатом веке,
о чем они  думали, 
что  их  волновало. 

Коллектив редакции журнала 
«Балет» сердечно поздравляет 

Ю р и я  Николаевича с юбилеем, 
желает ему здоровья, счастья,

вдохновения!
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Главный редактор журнала «Балет» 
Валерия Уральская

П р о ш ё л  п е р в ы й  го д  Н о в о го  ве ка : 
по дсо знате льн о  о ж и д а е м ы х  п р и н ц и пи а л ь ­
ны х п р о гр а м м н ы х  пе ре м ен  не п р ои зо ш л о . 
П р е д с ка з а н н ы е  ф а н т а с та м и  и к и н е м а т о ­
гр а ф и с т а м и  во й н ы  и т е р р о р и с т и ч е с к и е  
а кт ы  в и но м  и з м е р е н и и  д а л и  се бя  з н а ть  
ж е с то к о , но  т р а д и ц и о н н о го  дл я  X X  в е ка  
о с ка л а  не  и зм е н и л и .

В кул ьтур е  ж е  о с м ы с л е н и е  X X  в е ка  
е щ ё  по тре буе т врем ени , равн о  к а к  и тв о р ­
ческих, исследовательских усилий, вы зовет 
не м ал о  с п о р о в  и с т о л к н е т  н е м а л о  в з гл я ­
д о в  -  л и ш ь  бы  о ни  не  и з н и ч то ж а л и  д р у г  
д р уга , с л у ж и л и  о с о зн а н и ю  и с то р и и  и п о ­
с ту п а те л ь н о м у  р а зви ти ю . О тд а д и м  д о л ж ­
н ое  тем  и ссл е д о ва те л ям , к то  ср ед и  о ф и ­
ц и а л ьны х  м и ф о в  и и с ку с с тв е н н ы х  
п о стро ен ий , н а н и за н н ы х  на  и д е о л о ги ч е с ­
ки е  « ш а м п ур ы » , не да л  и с ч е зн у ть  я р ки м  
стра ни ца м  лите ра туры , театра , м у зы ка л ь ­
ной культур ы , не в п и с ы в а в ш и м с я  в по л и ­
т и зи р о в а н н у ю  ка р ти н у  ку л ьтур ной  ж и зн и .

В ре м я  с д е л а л о  м а с с о в о  д о с т у п н ы м  
л ю б у ю  и н ф о р м а ц и ю , о тр а зи в  с а м о е  себя 
в и с кр и в л ё н н о м  з е р к а л е  ко н ъ ю н к т у р н ы х  
о ц е н о к . Т р а д и ц и о н н ы е  для д в и ж е н и я  о те ­
ч е с тв е н н о й  и с с л е д о в а те л ь с ко й  м ы сл и  
ф и л о с о ф с к и е  л а б и р и н ты  о ка з а л и с ь  з а ­
кр ы ты м и  з а  н е н а д о б н о стью . П о в е р х н о с т ­
н о с ть  в о с п р и я ти я  я в л е н и й  ку л ьту р ы  с д е ­
л а л а с ь  е д ва  ли  не  е д и н с тв е н н ы м  
о ц е н о чн ы м  пр и н ц и п о м . « Б е зд у х о в ка » , з а  
ко то р у ю  м ы  е щ е  д е сяти л е тие  н а за д  в и н и ­
ли  з а п а д н ы й  м и р , с л е гк о й  р у ки  « з а к а з ­
ны х» ж у р н а л и с то в  во д р у зи л а с ь  на  на ш е й  
те р р и то р и и . Н у ж д ы  нет, что  п о с тр а д а л о  
о б щ е с тв е н н о е  со зн а н и е , ф о р м и р о в а в ш е ­
еся в е ка м и : поля о с м ы с л е н и я  с о б ы ти й  
с м е н и л и с ь  с п л ю с а  на  м и н у с  и с  м и н у с а
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на пл ю с. А  вм есто  н а д е ж д , что  в п о м е н я в ­
ш е м ся  (сво б о д н ом !) м и ре  во т -в о т  о б н а р у ­
ж и тся  в о зм о ж н о сть  сво бо дно й  о риентац ии  
и л и ч н о с тн о го  вы б о р а  в со д е р ж а н и и  ку л ь ­
ту р ы  к а к  ц и в и л и з а ц и и , вн о в ь  н а в и с л а  
о п а с н о с т ь  п р е в р а т н о го  её  т о л ко в а н и я  и 
с о зн а т е л ь н о го  и с ка ж е н и я .

Р об ко е  (не с кр о ю , и но гд а  п р и н и м а ю ­
щ е е  р е а кти вн о е , б е зд о ка за те л ь н о е  и с о в ­
се м  не  и н те л л и ге н т н о е  в ы р а ж е н и е ) в о с ­
пр и ятие  и ндивид а, к а к  и о пы т  о см ы сл ени я  
тв о р и м о й  на  гл а за х  и с то р и и , р уш а тся , не 
п о в з р о с л е в , по д  м о щ н ы м  д а в л е н и е м  а в ­
то р и т а р н о й  и н ф о р м а ц и и , н е р е д ко  п и т а е ­
м ой все  той  ж е  о ф и ц и а л ьно й  по д д е р ж ко й . 
С о б л а зн  в ы н е с ти  п р и го в о р , с  о д н о й  с т о ­
роны , и с  п р и в ы чн ы м  у д о б с тво м  п р и зн а ть  
е го  е д и н с т в е н н о  в е р н ы м  -  с  д р у го й , в 
по ни м ани и  тако й , ка за л о сь  бы , м н о го зн а ч ­
ной и поли ф о ни чно й  области  к а к  культура, 
н и в е л и р у ю т  л и ч н о с т ь , л и ш а ю т  ее  д о с т о ­
инства  вы бора. О см ы сл ен ие  и стории  кул ь ­
ту р ы  и м е е т  с м ы с л  то л ь ко  т о гд а , ко гд а  
с б е р егае тся  ко н те кс т  и ко гд а  м н о го о б р а з ­
ная к а р т и н а  я в л е н и й  и ф а кто в , ко т о р ы е  
б ы л и  в о б щ е с т в е  и с е го д н я  ста л и  е го  
и стор и ей , не п о д ве р ж е н ы  ве яни ям  п р ехо ­
д я щ е й  м од ы . Р ади  неё м ы  з а б ы в а е м  т р а ­
д и ц и о н н о  в а ж н ы е  для о те че ствен ной  м е н ­
тал ьно сти  ходы  и м отивы : а н а л и зи р о ва ть , 
и с с л е д о в а ть , в ы с т р а и в а ть  п р и ч и н н о - 
с л е д с т в е н н ы е  св я зи .

М ы  бы  не за го в о р и л и  об этих , м о ж е т  
бы ть , не  п р о с т ы х  дл я  п р а к т и ч е с к о го  с о ­
зн а н и я , но  д о с т а т о ч н о  и з в е с т н ы х  т е о р е ­
т и ч е с ки  постул а та х , если  бы  не о б е с п о ко ­
е нно сть  с кл а д ы в а ю щ и м и с я  в но во е  врем я 
п р и ор и тета м и , н е те р п и м о стью  к  с у ж д е н и ­
ям , в з гл я д а м , п о с т у п ка м , и х  о ц е н ка м  к а к  
в т в о р ч е с к о й , т а к  и в б а л е т о в е д ч е с ко й  -  
ш и р е  -  в о б щ е с т в е н н о й  с р ед е .

К о с н у л о с ь  это  н е п о с р е д с т в е н н о  и 
н а ш е й  р е д а кц и и , а та к о в а н н о й  м е л ки м и  
р е п л и ка м и  ж у р н а л и с то в , п о д д е р ж а н н ы х  
не  и н ф о р м и р о в а н н ы м и  и з д а те л я м и  на  
с в о и х  га з е тн ы х  с тр а н и ц а х . Н е  с чи та я  н е ­
о б х о д и м ы м  с п о р и т ь  или  о тв е ч а ть  на  эти  
р епл и ки , тем  не м енее, с о об щ ае м  сво и м  
читателям , что  та ко го  род а  «вы пад ы »  не 
остались нам и не зам еченны м и, более то го  
эти м  объясняется по явле ни е  д а н н о го  NB.

Н а ш  ж у р н а л  пр о ш ё л  сво й  д в а д ц а т и ­
л е тн и й  пу ть  в м е с те  с а к т и в н о й  и с то р и е й  
св о е й  стр а н ы , д в и ж е н и е м  её  о б щ е с т в е н ­
н о го  с о зн а н и я  и о тр а ж а ю щ е го  е го  и с к у с ­
ства . С чи та я  с в о и м  д о л го м  о с та в и т ь  п о ­
т о м к а м  с в и д е т е л ь с т в а  и ф а к ты  X X  ве ка , 
с т а р е й ш и н ы  р е д а кц и и  в д о п о л н е н и е  к  
р егулярной  п е ри о д и ке  ж у р н а л а  вы пусти ли  
у ж е  д в а  с п е ц и а л ь н ы х  н о м е р а  о х о р е о гр а ­
ф и че с ко м  и с ку с с тв е  X X  ве ка . М ы  на звал и  
их «М а те р иа лы  к  и стор и и  б алета  X X  века . 
С в и д е т е л ь с т в а  с о в р е м е н н и ко в » . И м ея  в 
ви ду б е зу с л о в н о  с у б ъ е кти в н у ю  т р а к т о в к у

те х  или  и н ы х  с о б ы ти й . Н о  и м е н н о  м н о го ­
о б р а з и е  впе ч а тл е н и й  и п о з в о л и т  с о зд а ть  
с о б и р а те л ь н у ю  ка р ти н у , а  вы б о р  п р и о р и ­
т е т о в  з д е с ь  з а  ч и та те л е м . Б е зу с л о в н о , 
к а ж д ы й  ч е л о в е к  в п р а в е  п о -с в о е м у  в о с ­
п р и н я ть , о ц е н и ть  и о с в е т и т ь  то  и ли  и но е  
с о б ы т и е  и и м е е т  все  п р а в а  б ы ть  в ы с л у ­
ш а н н ы м . М ы  п л а н и р у е м  пр и  б л а го п р и я т ­
ны х  у с л о в и я х  п р о д о л ж и т ь  э ту  р а б о т у  к а к  
в п е ч а тн о й , т а к  и в э л е к т р о н н о й  в е р с и я х  
ж у р н а л а .

М ы  и сход им  и з  то го , что  с л о ж и в ш и й ­
ся пе р е кр ё с то к  путей, судеб, по л и ти че ски х  
и и д е о л о ги ч е с к и х  п р и о р и т е т о в , п о р о й  не 
д о п у с ка ю щ и й  пр ав а  на зел ён ы й  с ве тоф о р  
т а л а н тл и в о м у  и с а м о б ы т н о м у , и с о с т а в ­
л я е т  с гу с т о к  и с т о р и и  ку л ь ту р ы  X X  ве ка , 
о с о б е н н о , в Р о сси и .

И н и ч е го  в ы ч е р кн у т ь  и з  э то й  о с о б о й  
и с т о р и ч е с к о й  э п о х и  у ж е  н е л ьзя . Т а к  к а к  
всё , что  п р о и с х о д и л о  в Р о с с и и , и м е л о  
о тн о ш е н и е  ко  вр ем е ни , те п е р ь  пр и н а д л е ­
ж а щ е м у  п р о ш л о м у  X X  в е ку . И з у ч а т ь  э ту  
и с т о р и ю  в о з м о ж н о  л и ш ь  в с о в о к у п н о с т и  
р е а л и й  и ф а к то в . В и д и м о , не  с л е д у е т  
т а к ж е  у п у с ка ть  и з  ви ду и то, что, несм отря  
на  в с ю  н е о р д и н а р н о с ть  п о з и ц и й , X X  в е к  
воспринял  о т  X IX  и з  « рук в руки »  тра д и ц ии  
и це лы е  кул ьтур ны е  пл асты , но  тр а кт о в а л  
их п о -с в о е м у , в ы р а з и в  к  н и м  с в о ё  о тн о ­
ш е н и е  и п о н и м а н и е .

К а к о в ы  ж е  н а ш и  ш а ги  в б у д у щ е е , 
с ко л ь  с в я з а н ы  о н и  или  с в о б о д н ы  о т 
п р о ш л о го , п о з в о л е н о  ли , о тс е ка я  о д ни  
пл асты , с ч и с то го  л и с та  чи тать  п р е д ш е с т ­
в у ю щ и е ?  В о п р о с ы  о тн ю д ь  не  то л ь ко  ф и ­
л о с о ф с к о -те о р е т и ч е с к и е . Е сли  хо ти те , 
к р о м е  э с т е т и ч е с к о го  о ни  и м е ю т  е щ ё  д в а  
а с п е к т а . А  и м е н н о , э т и ч е с к и й  и э м п и р и ­
ч е с ки й . И о с о б е н н о  в т а к о й  с л о ж н о  ф и к ­
с и р у е м о й  ку л ь ту р е  к а к  т а н е ц  и т а к о м  с и ­
ю м и н у тн о  в о с с о зд а в а е м о м  и с ку с с тв е  к а к  
те а тр .

Х отелось бы , чтобы  ко н ъ ю н кту р н о с ть  
в к у п е  с  л и ч н ы м и  а м б и ц и я м и  не  п е р е к р ы ­
ва л и  бы  п у ть  к  и с т и н н о й  це ли  и в о з м о ж ­
но с тя м  х у д о ж е с т в е н н о го  п р о ц е с с а .

В л ю б о м  с ти л е , пр и ё м е , п о ч е р ке , 
н а п р а в л е н и и  м о гу т  б ы ть  с о зд а н ы  к а к  т а ­
л а нтл и вы е , т а к  и пр охо д ящ и е  или не уда ч­
н ы е  с п е к та к л и . Н о  о б ъ я вл е н и е  о д н о го  и з  
путе й  пр и о р и те тн ы м , б олее  то го , п о п ы тки  
э то  к о н ц е п ту а л ь н о  о б о с н о в а т ь  -  во т  что  
н а и б о л е е  о п а с н о . Т а к  и х о че тся  в о с к л и к ­
нуть: « О ста но ви те сь , го спо да ! М ы  у ж е  это  
и м е л и . Р о в н о  со  з н а ко м  на о б о р о т» .

П о п р о б у е м  н а р и с о в а ть  к а р т и н у  с о ­
в р е м е н н о го  о тн о ш е н и я  к  с ц е н и ч е с ко й  хо ­
р е о гр а ф и и  (б а л е т  к л а с с и ч е с к и й , б а л е т  
с о в р е м е н н ы й , т е а тр  та н ц а , н а р о д н ы е  а н ­
с а м б л и  та н ц а , п л а с т и ч е с к и е  а в т о р с к и е  
гр у п п ы ), с к а ж е м , на  п р и м е р е  к л а с с и ч е с ­
к о го  т а н ц а  -  б а л е та . С  о д н о й  с то р о н ы , 
с та л о  м о д н ы м  и з н а ко в ы м  о б ъ я в л е н и е



в с е го  б а л е та  я вл ени е м , п р и н а д л е ж а щ е м  
тол ько  прош лой  эстетике , м иро во ззр е ни ю , 
у с т а р е в ш е м у  во  все х  и п о с та с я х  -  это  на ­
ибо ле е  э кс т р е м а л ь н а я  п о зи ц и я . Д р у га я  
по зиц и я  -  в ы ч е р кн у ть  и з  ц е л о стной  и с то ­
р ии  все  то , что  п р о и з о ш л о  в X X  ве ке , 
о с о б е н н о  в Р осси и .

И так, в по зити вно сти  о стаётся насле ­
д и е  X IX  в е ка  в е го  (н е с у щ е с т в у ю щ е м ) 
ч и с то м  ви де  и п о и с ки  X X  в е ка  з а  п р е д е ­
л а м и  Р осси и .

Трудно о спар и ва ть  зна чи м о сть  и ун и ­
ве рса льн ость  х о ре огр аф и и  П етипа , Ф о к и ­
на, Б а л а н ч и н а  или  М яси н а , но  вр яд  ли 
п р а в о м о ч н о  не с ч и та ть  д о с т о й н ы м  т в о р ­
чество  Горско го , Л опухо ва , Голейзовско го , 
Я ко б со н а , В а й н о н е н а , Л а в р о в с ко го .. .  С 
т о ч ки  зр е н и я  и с т о р и ч е с к о го  ф а кта , е щ ё  
м н о го  и м ён  п о с т а н о в щ и к о в  (м ы  с о з н а ­
т е л ьн о  у п о тр е б и л и  и м е н н о  э то т  те р м и н ) 
ко м п о зи то р о в , арти стов , с ц е но гр аф ов , не 
д о ж и в ш и х  д о  XXI ве ка , м о гу т  и д о л ж н ы  
б ы ть  у п о м я н у ты  в д а н н о м  ко н те кс те , а, 
за н я в  сво ё  м есто  во  вр ем е ни , « п р о чи та н ­
н ы м и »  к а к  ча с ть  и с т о р и ч е с к о го  ф а кта .

Ч то  ж е  т у т  го в о р и т ь  о н е о д н о зн а ч ­
ном , е сл и  не с к а з а т ь  с н о б и с т с ко м  о тн о ­
ш е н и и  к  ко л л е кт и в а м  н а р о д н о го  тан ц а , 
если кол леги , н и что ж е  сум няш е ся , го то вы  
р е в и з о в а т ь  а ка д е м и ч е с к у ю  к л а с с и ку ? ..

В осхваление  одно го  в ущ е р б  д р уго м у  
м о ж е т  б ы ть  о с н о в а н о  на  с у б ъ е кт и в н ы х  
в ку с а х  и п р и о р и те та х  (что  со всем  не пл о ­
хо), но  не д о л ж н о  о б р ета ть  ста ту с а  п р и го ­
во р а  и и с ти н ы  в по с л е д н е й  и н с та н ц и и , а 
тем  бо ле е  -  н о р м ы  с х а р а кте р н о й  для 
в р е м е н и  н е га ти в н о й  о кр а с ко й .

И так. Р ед акц и я  ж у р н а л а  «Б алет»  со 
сл е д ую щ его  ном ера  начинает публ и ка ци ю  
м атериалов  под  рубр ико й  «XXI век. Балет. 
Б ал е то ве д е н и е . К р и т и к а » . П ро б л ем ы  о т ­
но ш е н и я  к  X X  в е ку , на сл е д и е . Т е ор и я  и 
п р а к т и к а . Б уд ущ е е  и на с то я щ е е . П ути  
р а зви ти я . Э то  буд ут  кр у гл ы й  стол  и з а о ч ­
ная д и с ку с с и я . А в то р с ки е  статьи  и и н те р ­
вью . В о п р о с ы  и о тв еты .

М ы надеем ся вкл ю чи ть  в эту  р уб р и ку  
м а те р и а л ы  с о в м е с т н о й  м е ж д у н а р о д н о й  
кон ф е р е н ц и и  « Б алетны й  теа тр  XXI века» , 
к о т о р у ю  п л а н и р у е тс я  п р о в е с ти  в М о с кв е  
в а пре л е  2 00 2  го д а , в ходе  п р а зд н о в а н и я  
10 -летия М е ж д у н а р о д н о го  ба л е тного  пр о ­
е кт а  -  П р и з  « Б е н уа  де  ля д ане».

В се  п у б л и ка ц и и  и д и с к у с с и и  р е д а к ­
ция п о свящ а е т  пам яти  кр у п н е й ш и х  те о р е ­
т и ко в  и кр и т и к о в  б а л е та  X X  ^  
ве ка , ч л е н о в  р е д а кц и о н н о й  
ко л л е ги и  ж у р н а л а  
В .М .К р а с о в с ко й ,
Н .И .Э л ь я ш а  и 
Б .А .Л ь в о в а -А н о х и н а .

л

Prix de Lausanne
XXX Юбилейный Международный конкурс молодых артистов балета

27 января -  3 февраля 2002 г. Лозанна, Швейцария 
Генеральный секретарь -  Патриция Леруа /Patricia Leroy/
Тел.: (41 -21 ) 643-2405/643-2111 ; факс: (41 -21 ) 643-2409 
E-mail: info@prixdelausanne.org 
www.prixdelausanne.org
Адрес: Av. Bergieres 6, СН-1004 Lausanne, Suisse.
Контакт в Москве:
Тел.: (095) 924-0278; факс: (095) 925-4913 
E-mail: aakohru@cityline.ru

5th Nureyev International Ballet Competition
V Международный балетный конкурс им. Рудольфа Нуреева

10-17 марта 2002 г. Будапешт, Венгрия 
Генеральный директор -  Роланд Бокор /Roland Воког/
Тел.: (36-1) 332-7372; факс: (36-1) 333-1836 
E-mail: eurodance.bp@gmx.net
Адрес: Hungarian State Opera, Andrassy ut. 22, H-1061 Budapest, Hungary

IV Международный конкурс артистов балета им. Сержа Лифаря
20-30 мая 2002 г. Киев, Украина 
Директор -  Бурак Михаил Дмитриевич 
Тел.: (380-44) 216-7454/216-6668
Художественный руководитель -  Станишевский Юрий Александрович 
Тел ./факс: (380-44) 229-8052 
E-mail: kiev_horeo@ukr.net
Адрес: Бульвар им. Тараса Шевченко 50-52,01032 Киев, Украина

VII Открытый конкурс артистов балета России "Арабеск-2002"
20-29 мая 2002 г. Пермь, Россия 
Директор -  Абатуров Борис Иванович
Тел.: (3422) 127-124, (3422) 125-416; факс: (3422) 127-124/125-416/335-001
E-mail: theatre@mail.perm.ru; culture@permreg.ac.ru -  Департамент культуры и искусства
администрации Пермской области
Адрес: Пермский академический театр оперы и балета им. П.И.Чайковского, 
ул. Коммунистическая, д. 25а, 614000 Пермь, Россия

USA International Ballet Competition 
Международный балетный конкурс в США

15-30 июня 2002 г. Джексон, США
Исполнительный директор -  Сью Лобрано /Sue Lobrano/
Тел.: (601) 355-9853; факс: (601) 355-5253 
E-mail: usaibc@netdoor.com 
www.usaibc.com
Адрес: 157 Е. Pearl Street, Jackson, MS 39201, USA.
Mailing address: P.O. Box 3696, Jackson, MS 39207-3696, USA.

3rd International Ballet Contest St.Poelten
III Международный балетный конкурс в Сент-Пёльтене

25-29 июня 2002 г. Сент-Пёльтен, Австрия
Художественный руководитель и организатор -  Михаэль Фихтенбаум /Michael Fichtenbaum/
Тел.: (43-2742) 230-000; факс: (43-2742) 230-000/20
E-mail: Ballett-St.Poelten@kstp.at
www.ballett.ee
Адрес: Oriongasse 4, А-3100 St.Poelten, Austria.

20 Юбилеен Международен балетен конкурс -  Варна '02 
XX Юбилейный международный балетный конкурс -  Варна '02

5-30 июля 2002 г. Варна, Болгария 
Директор -  Эмил Димитров /Emil Dimitrov/
Тел.: (359-2) 987-7608; факс: (359-2) 986-1901 
E-mail: varna_ibc@mail.bol.bg 
Web site: www.bulgarianspace.com/music/varna_ibc 
Адрес: 6 Serdika str., 100 Sofia, Bulgaria

V Международный юношеский конкурс классического танца "Фуэте" 
им. Юрия Григоровича

Август 2002 г. Артек, Украина
Директор -  Кайгородов Дмитрий Евгеньевич
Тел.: (380-44) 224-1012/234-6169
Художественный руководитель -  Станишевский Юрий Александрович 
Тел./факс: (380-44) 229-8052 
E-mail: kiev_horeo@ukr.net
Адрес: ул. Владимирская, д. 57, коми. 16,01030 Киев, Украина

10-ете Concours International de Danse de Paris. Classique et Contemporain 
X Международный конкурс танца в Париже. Классический и современный танец

Ноябрь 2002 г.
Тел.: (33-1) 45 22 28 74; факс: (33-1) 45 22 60 24
E-mail: nfidp@wanadoo.fr
www.nfidp.org
Адрес: 36, rue de Laborde , 75008 Paris, France
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И з в е с тн о , ч то  М о с ко в с ка я  
Ру с ь , Д р е в н и й  Ри м , 
с к а з о ч н ы й  В о с т о к  Н И К О ГД А  

н е  с т а н о в и л и с ь  для Ю р и я  
Гр и го р о в и ч а  п о в о д о м  н е к и х  
и с т о р и ч е с к и х

И Н ТЕ РПРЕТАЦ ИЙ . И х  П Ы ТАЛИ СЬ 

ТА К ИСТОЛКОВАТЬ Д РУГИ Е, И ЭТО 

В П О Л Н Е  п о н я т н о  - Н А С ТО ЛЬКО  

У БЕ Д И ТЕЛ ЬН О  П РО С ТУП АЛИ  

Л И Н И И  И С ТО Р И И  с к в о з ь  
с ю ж е т ы  « И вана Гр о з н о г о », 
«С п артака», «Л е ге н д ы  о

Л Ю Б В И » , ЧТО  С ТА Н О В И ЛИ С Ь  

П О Ч Т И  П Р О Г Р А М М Н Ы М И .

Х у д о ж е с т в е н н о е

СО ВЕРШ ЕН СТВО  П Р И Н И М А Л О С Ь  

ЗА И С ТО Р И Ч Е С КИ Е  РАЗДУМ ЬЯ.

М о ж е т  л и  б ы т ь  о  т о р в а н о  

о д н о  о т  д р у г о г о  в 
ГА Р М О Н И Ч Н О М  С П Е К Т А К Л Е - 
ТОЖЕ ВО ПРО С.

Х уД О Ж Е ( т в е н н о е  в и д е н  и  е  

М И Р А  У ХОРЕОГРАФА, КО Н Е Ч Н О  

НЕ АБС ТРА КТН О , О НО  

О П И РАЕТСЯ, ЧАСТО ПИТАЕТС Я  

Э С ТЕ ТИ КО Й  В Р Е М Е Н И , Э П О Х И , 

КУЛЬ ТУРЫ . Н о  ГЛ А В Н Ы М  В ЕГО 

С П Е КТА КЛ Я Х  ВСЕГДА Б Ы Л И  

С ’/ТРАС/ТИ МГ171 ( ) ВЕЧ ЕС. КИ Е .

В Х О Р Е О ГР АФ И Ч ЕС КИ Х  ОБРАЗАХ

Гр и г о р о в и ч а  ж и в е т

НАСТОЯЩ АЯ П О Э ЗИ Я , А В 

С :пЕ КТА КЛЯ Х  Ц А РИ Т ТА Н Е Ц . Я

В а л е р и й  М о д е с т о в

Наталья Б алахничева (А настасия) и Роман А ртю ш кин (Иван).



П рем ьера н о вой  ред а кци и  балета «И ван Грозны й», 
которую  Григорович осуществил для труппы  Кремлевского 
балета на сцене Государственного Крем левского  Дворца, 
и через четверть века подтвердила ж изн ен ность  его уста­
новок, хореограф ических идей и  новаций. Хореопоэма о 
«грозном  веке» наш ей и сто ри и , ка к  и в дни  первы х пре­
мьер в Больш ом театре (1975), в Гранд-Опера в П ариж е  
(1976), поражает цельностью , л о ги ко й  сценарной разра­
б о т ки , ф и л о соф и ч еско й  гл уб и н о й , 
о р и ги н а л ь н о стью  и  изящ еством  ху­
дож ественны х реш ений.

Было ли изначально задумано, или 
все определил случай, но  в возобнов­
л е н и и  спе кта кл я  на сцене бы вш его  
К Д С  видится явная символика. Балет 
идет в Кремле, вблизи и сто ри че ско й  
резиденции царя И вана IV, соборов, 
в ко то р ы х  он молился, усы пальницы , 
где п о ко я тс я  е го  б ренн ы е  о ста н ки , 
н е п о д ал еку  о т  К р а с н о й  п л ощ ад и , 
вбл изи  Л о б н о го  места, с к о т о р о го  
звучали царские указы. Так или иначе, 
и с т о р и ч е с ки й  к о н т е к с т  еще более, 
чем это было раньш е, вход ит в спек­
такл ь , ко р р е с п о н д и р у е тс я  со всей 
п р ош л ой  и н ы н е ш н е й  крем л евской  
ситуацией: беспощ адной борьбой за 
тр о н , собиранием  И ваном  Грозны м  
под свою длань земель русских, а ныне 
и х  пе ре р а сп ре д е л е н и е  и н е за в ер ­
шенная судьба. Таким  образом, новая 
версия, надо ожидать, окажется перед 
лицом  все то й  же к р и т и к и , ка к  и чет­
верть века назад.

Тогда, вооруж ивш ись цитатами из 
В .К л ю че вско го  и  С.Соловьева, упре­
кали Г р и гор о ви ча  в и с ка ж е н и и  рос­
си й ской  и сто ри и  (будто ком у придет 
в голову изучать и сто ри ю  по  операм 
и балетам), намекали на западничес­
кие  м отивы  в образе К ур бско го  (что  
было тогда сродни доносительству) и 
бранили за Звонарей, которые-де не 
там и не о том  звонили. Кому-то спек­
такль  казался «слиш ком  м рачны м »,
«мистическим» и  «перенасыщ енным 
религиозностью ». П озж е, когда Гри­
го ро ви ч  уйдет из Б ольш ого театра, к  
списку  его «вин» добавятся еще «оп­
равдание опричнины », «изображение 
Грозного носителем нравственности» 
и «верноподданичество».

Разумеется, н и ч е го  по д о б н о го  в 
том  спектакле не было и  в ны неш нем  
то ж е  нет. В нем есть о гром н ое , рас­
пахнутое историческое пространство, 
и  это дает каж дом у смотрящ ему сво­
бодно трактовать  увиденное. Это вообще свойство боль­
ш и х  худож ников  (вспом ним  спектакли  Ю р и я  Л ю бим ова  
в Театре на Таганке , хо тя  там р е ж и ссе р ски й  расчет на 
аллюзии был програм м ны м ).

Творческая и  эстетическая задачи Григоровича  ины е, 
о ни  нам ного  масштабнее и глубже. «Иван Грозны й», наз­
ванный Кш иш тоф ом Пендерецким «подлинным шедевром 
хореограф ии», -  размыш ления М астера о вечном: ж и зн и  
и смерти, добре и  зле, человеке и  его страстях. И  все это 
в п о токе  времени, в разл ичны х ипостасях и  ракурсах. В 
достиж ении та ки х  глобальных целей определяющую роль 
сыграла музыка Сергея П рокоф ьева (в основном  из филь­

ма «Иван Грозный»), превращенная ком позитором  М ихаи­
лом Ч улаки в балетную партитуру. М узы ка эта волновала 
Григоровича давно, и только в ней следует искать контуры  
хо ре о гра ф и че ско го  замысла. К а к  и возвы ш енная суро­
вость и кон оп и сн ого  оф ормления художника Симона Вир- 
саладзе т а к ж е  п и т а е т с я  п р о к о ф ь е в с к и м  э п о с о м .

Сутью феномена «большого балета Ю р и я  Гри гор о ви ­
ча» была и  остается уникальная палитра танцевально­

пластически х средств, кото р ы м и  
М астер передает содержание балет­
н о го  спектакля, и  объединяет ос­
тальные искусства, в нем соучаству­
ющ ие. Н есм отря на обилие 
персонаж ей, балет этот о судьбе од­
но го  человека, своего рода эпическая 
«монодрама» в пластике, все в ней 
направлено на раскры тие  главного 
образа -  И вана Грозного . А  сам спек­
такль представляет собой последова­
тельность развернуты х сцен-фресок, 
связанны х между собой тем ой за­
главного героя и  Звонарями, о ни  
представляю т народ во всем м н о го ­
образии его настроений , взглядов, 
суждений и  поры вов, нечто  вроде 
хора в греческой  трагедии, ком м ен­
тирую щ его  основны е собы тия и уча­
ствую щ его в них. Танец Звонарей 
поставлен необы чно: это м ногооб ­
разно разработанные п р ы ж ки , соз­
дающие атмосферу тревоги , п р и ­
готовления к  битве, радостного  
ярм арочного  гулянья с веревочны м и 
каруселями и пр. Звонари начинаю т 
и кон ча ю т спектакль (Е вгений Гор­
бачев, А ртем  Зы ков, М ихаил М и ха й ­
лов, И ван Фадеев, С ергей С мирнов, 
С ергей Колесов).

Группа бояр, контрастирую щ ая 
им, вся поставлена «внизу», на полу, 
стелю щ имися движ ениям и, пресм ы ­
каю щ им ся танцем -пантомим ой. Гри­
го ро в и ч  обладает уникальны м  даром 
орга ни че ски  сплавлять пантомиму, 
классические и  народные элементы в 
целостны е танцевальные образы -  
точны е по содержанию, драматически 
наполненны е, эм оционально выве­
ренны е и ко м п о зи ц и о н н о  закончен­
ные. О н  безжалостно отбрасывает 
самые новаторские свои находки, если 
он и  отвлекаю т от  основн ой  л и н и и  
хореограф ического  образа или «утя­
желяют» его, мешая восприятию  
главного.

Царь И ван в исполнении Романа 
А ртю ш кина  молод, энергичен и полон 

держ авны х планов. М онологическая  часть его п артии  
построена на слож ны х и вы соких пры ж ках, темперамент­
н ы х  вращ ениях. В его танцевальной ком пози ци и  чувству­
ются сила и  воля самодержца, готово го  во имя поставлен­
н ой  цели смести на своем пути любые препятствия.

После выхода девушек-невест, и х  изум ительного  по 
простоте танца, когда царь выбирает одну них, начинается 
единственная в спектакле сцена, где И ван предстает не 
самодержцем, а влюбленным ю нош ей, забывшим на какой- 
то  момент обо всем на свете. П ервы й  его дуэт с Анастаси­
ей -  Натальей Балахничевой наполнен красотой  и силой 
возникш его  вдруг чувства, надеждой на будущее. В созда-

С цена из спектакл я . Иван -  Роман А ртю ш кин.

С цена из сп ектакл я . Иван -  Роман А ртю ш кин.
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н и и  образа Анастасии чувствуется рука первой испо л ни ­
тельницы  этой  роли -  несравненной Н аталии Бессмерт­
новой, которая постаралась подчеркнуть природны е крас­
к и  индивидуальности ю н о й  балерины -  м ягкость  и 
«певучую» кантилену, ч то  придало танцу большую оду­
хотворенность.

П артия Курбского  в ее начале -  ти п и ч н ы й  прием  порт­
ретирования своих героев, к  котором у Григорови ч  часто 
прибегает, вернее, прием  этот им  давно и плодотворно  
разрабатывается в виде самостоятельных хореограф ичес­
к и х  м онологов. Здесь ины е краски . Здесь у влю бленного  
в А настасию  К урбско го  -  Айдара Ш айдуллина классичес­
кие  л и н и и  приобретаю т нереш ительны е «стелющиеся» 
ф ормы, нарушаются «всплесками» обиды, зависти, беспо­
м ощ ного  гнева, но  тут же гаснут.

Звонари ударяют в набат, сзывая народ на борьбу с 
полчищ ами инозем ны х захватчиков и  начинается кульми­
нация первого  акта, одна из самых впечатляю щ их хорео­
граф ических картин  в Театре Григоровича, стоящая рядом 
с П о го н е й  в «Легенде о любви», А лиевой  до ро го й  и  Вил­
лой Красса в «Спартаке» -  массовая сцена, названная в 
либретто  -  Бой. Создание танцевального полиф оничес­
ко го  действия с одновременным развитием и многообраз­
ны м  переплетением  сразу нескол ьки х  танцевально-плас­
тических тем -  задача абсолютно новаторская, не имеющая 
аналогов в балетной пр акти ке  поны не. Сегодня, спустя 
двадцать пять лет, мы можем наблюдать, ко  всему прочему, 
как  дар сим ф онического  мыш ления Григоровича  оконча ­
тельно отлился в классическую форму большого спектакля. 
То есть это не счастливая находка своего времени, а от­
кры ти е , переживш ее его.

В едином вихревом танце хореограф  сталкивает четы ­
ре кон тр а стн ы х  стихии : ураганны й набег иноземцев, 
ге ро и чески й  о тпор  русских воинов, радостны й полет 
В естников победы и гр оте скн ы й , м асочны й танец Л и ко в  
смерти. Апогеем  и  ло гическим  завершением ком пози ци и  
становится танец Царя Ивана -  триумфатора. Кремлевская 
труппа под руководством Андрея П етрова демонстрирует 
здесь собранность и  прекрасное  чувство целого.

О плакиванию  п о ги бш и х посвящ ен траурны й монолог 
Анастасии на музыку «М ертвого  поля» из «Александра 
Н евского». Н о  это и дума ее об Иване, дума всех ж енщ ин , 
чьи  мужья на том  мертвом поле.

Вновь -  Звонари. Возвещ ают победу русского  оруж ия. 
Л и кую щ и й  танец победителей сливается с народны м  (на 
музыку «Русской увертю ры »), центром  его становятся 
И ван и  Анастасия. Н о  ко р о тко  счастье, над н и м и  сгуща­
ю тся тучи  боярской ненависти. Внезапная болезнь Ивана 
толкает Бояр на очередной заговор -  опустевш ий тр он  
не дает им покоя. О дин из н и х  уже взбирается на престол, 
но  из-за сп и н ки  трона появляется вдруг, чудом выздоровев­
ш ий  И ван. В беш еной злобе он душ ит крам ольника  и 
сбрасывает по  ступеням вниз. В ластной руко й  мечет в 
бояр свой посох, и  то т  вонзается в пол и  замирает симво­
лом непоколебим ости  царской  власти.

Здесь, в сцене «Грозен Царь», которая и сегодня захва­
ты вает драматизмом, уместно вспом нить  еще об одной 
художественной новации Григоровича: он ка к  н и кто  дру­
го й  умеет превращать кон кр етн ы е  предметы в метаф ори­
чески  значимые. И  возникает не только  еще одна краска, 
а своего рода партнер , участн и к действия, о р га н и чн о  
вплетенный в хореограф ическую  ткань постановки. Таков 
здесь посох, м ногозначно  о б ы гранн ы й  и  осмы сленны й -  
в руках Ц аря он становится то  о п ор о й  и  поддерж кой 
Ивана в трудные м инуты  ж и зн и , то  костылем  безумца, то  
грозн ы м  орудием борьбы и мести, то  палкой  путни ка  и 
монаха, то  скорбны м  крестом...

М н о го гр а н е н  образ И вана не только  в первом  акте 
(ю н ы й  самодержец -  влю бленны й ю нош а -  герой  -  стра­

даю щ ий в недуге человек -  гр озн ы й  царь), но и  во втором: 
счастливы й муж -  самодержец -  уб и ты й  горем  человек -  
ж е сто ки й  мститель -  каю щ ийся  гр еш н и к. В то ро й  акт 
начинается дуэтом счастливы х И вана и Анастасии, это 
танец зрелого мужа и  красивой , одухотворенной ж е н щ и ­
ны . О н и  благодарят судьбу и  друг друга за подаренное им 
чувство и надеются прон ести  его до самой своей смерти, 
которая , оказывается, поджидает одного  из н и х  совсем 
рядом. Зреет новы й б оярский заговор во главе с Курбским, 
ко то р ы й  в последню ю  м инуту отталкивает от  себя кубок 
с ядом. Сцена отравления Анастасии поставлена на музыку 
скерцо из Третьей сим ф онии. К уб ок  передается по  кругу, 
н и кт о  из бояр не реш ается на цареубийство, но  вот на 
вы соком  постаменте, появляется она сама, и  чья-то нераз­
личимая, трясущаяся рука п ротя гивает ей отравленное 
вино.

М он о л ог Ивана, «оплакивающ его» смерть А настасии, 
построен на вихревы х вращ ениях и  пры ж ках , в нем будто 
слыш атся вопли и  стоны , в безумии он  катается по  полу, 
ползет, простирая  руки  к  небу, прося «суда Б ож ьего , суда 
справедливого», наконец , угрож ает невидимы м  врагам. 
К о м по зи ц и я  эта потрясает своим трагизм ом  и  п о чти  мис­
тическим  слиянием м узыки и  танца. П оэтому детский хор, 
испол няю щ ий  «Преданы мы ны не», звучит, ка к  хор  анге­
лов, оплакиваю щ их безвинную  смерть, а в появлении 
А настасии в погребальном  наряде видится «знак свыше». 
Сцена эта, заканчиваю щ аяся дуэтом И вана с призраком , 
по  силе человеческого  горя  и  страданий, переданны х 
средствами хореограф ии, видимо, не имеет равны х в 
балетной пр акти ке .

Кульм инационная сцена втор о го  акта -  о пр и ч н и н а , в 
ко то р о й  разворачивается о р ги я  и  расправа над Боярами. 
После нее И ван остается один. Начинается его последний 
танцевальный м онолог -  м онолог не царя, а истерзанного  
сомнениями и  душевными муками человека. Возникаю щ ие 
в разгоряченн ом  мозгу И вана мысли материализую тся в 
ф игуры  ангелов с серебряны м и мечами в руках, которы е  
якобы  поддерж иваю т его в не пр екл о н н о й  борьбе с внут­
ренним и и  внеш ним и врагами. Ж елание Ивана соединить 
ускользаю щ ие от  него  веревки колоколов  сродни иступ­
ленному стремлению  Ц аря объединить Русь, во что  бы то  
н и  стало... но  ко н ц ы  веревок в руках Звонарей -  в руках 
народа.

М изансцену распятия Ивана высоко на веревках м ож но 
прочи та ть  ка к  вопль души каю щ егося властителя, он  п ы ­
тается оправдать перед потом кам и свои деяния «смутным 
временем»? И  этот смысл будет вполне органичен  балету, 
он  так  задуман, что  содерж ит больше «м ноготочий» , чем 
л о гически  определенны х выводов, он  уводит смотрящ его 
в ш ирокое  пространство  и с то р и и  и  страстей человечес­
ких . П оэтому соверш енно нелепо искать в балете идеоло­
ги че с ки х  и  социальны х мотивов. «Иван Грозный» ка к  
театральное сочинение  заклю чает в себе проблемы музы­
кальной интерпретации, исполнительства, танцевальной 
ком позиции, драматургии и формы, словом, исклю читель­
но  эстетические  проблемы , тем интересен. И  это не так 
мало для нашего театра, для труппы  Крем левского  балета, 
которая  с готовностью  и  самоотдачей воплощ ает творче­
ские предлож ения хореограф а.

А  потом у закончу строками-пож еланиями неизвестно­
го  автора «Слова о пол ку  И гореве»  (ко н е ц  X I I  века), 
кото р ы е  не бы ли услы ш аны  н и  И ваном  Грозны м , н и  
всеми последую щ ими наш им и правителями, но  кото р ы е  
еще раз гулко  прозвучали в ограде древнего  Крем ля, в 
балете соврем енн ого  хореограф а и  хореом ы слителя  
Ю р и я  Григорови ча :

Здрави князи и дружина,
Ж ивите и не ведайте обид,
Князьям и верной их дружине  -  Слава!
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Истомлённыйстрастью Н и н а  А л о в е р т

Ро лан  П е т и  н е  в п ерв ы е
О БРАЩ АЕТСЯ К  П О ВЕ С ТИ
А .С .П у ш к и н а  « П и к о в а я  
д а м а». В 1978 го д у  о н
СОЗДАЛ БАЛЕТ « П И К О В А Я
д а м а» для М и х а и л а  
Ба р ы ш н и к о в а , п р е м ь е р а  
состоялась  в П а р и ж е , в 
театре  Camps Elysees.
В 1968 году Ро ла н  П е ти  
ув и д е л  М и х а и л а  
Ба р ы ш н и к о в а .
О н  СРАЗУ П О Н Я Л , ЧТО  ПЕРЕД
н и м  -  г е н и й . Х ореограф
П Р Е Д Л О Ж И Л  СО ВЕТС КО М У 
П Р АВ И ТЕЛЬСТВУ БАЛЕТ
« П и к о в а я  д а м а» д л я  
Ба р ы ш н и к о в а  и  т р у п п ы  
К и р о в с к о го  театра . 
Х ореограф  соглаш ался
РАБОТАТЬ БЕС ПЛАТНО , НО  ЕМ У
о тк а з а л и . П е т и  с м о г
О С УЩ Е С ТВ И ТЬ СВО Ю  М Е Ч ТУ  
ТО Л Ь КО  ТО ГДА, КО ГД А
Б а р ы ш н и к о в  п о м е н я л

Т Р У П П У  ТЕАТРА И М Е Н И
К и р о в а  в Л е н и н г р а д е  н а  
А м е р и к а н с к и й  Ба л е т н ы й  
Т еатр в Н ь ю -Й о р к е . Тогда
В П ЕР В Ы Е  И  СОСТОЯЛАСЬ ЭТА 
РАБОТА В М А Р С Е ЛЬ С КО Й  
ТР УП П Е .

Л-

г *

>•**

V

В 1978 году П е ти  использовал му­
зы ку П .Ч а й ко вско го  к  од ноим енной 
опере. Балет не стал хореограф ичес­
кой  иллюстрацией литературы, а пред­
лагал своё видение П уш ки на  средст­
вами классического танца и  свободной 
пластики. Получилась хореограф ичес­
кая поэма о мятущ ейся человеческой 
душе. Суть образа Германна, созданно­
го  хореограф ом  и  артистом , совер­
ш енно соответствует словам Пуш кина: 
«Он имел сильные страсти и огненное 
воображение». Страсть Германна в ба­
лете П ети  была не столько стремлени­
ем вы играть  и разбогатеть, это была 
страстная мечта о чуде: о тайне трех 
карт, известны х только Графине. К р о ­
ме Германна, по  первоначальному за­
мыслу хореографа, в балете значитель­
ную роль должна была и грать  и

Граф иня (ее в спектакле и  танцевала 
на пальцах молодая балерина Ж а кл и н  
Рай). Ц ентральной частью балета ста­
новились отнош ения  Германна и Гра­
ф ини. Н о  Б ары ш ников  воспротивил­
ся та ко й  ко н ц е п ц и и , считая, ч то  она 
п р о ти в о р е ч и т  повести  П уш кина . В 
итоге  в париж ском  варианте тема Гер­
манна и Граф ини осталась лиш ь слег­
ка  обозначен ной . В целом балет, 
поставленны й с расчетом  на мощ ную  
актерскую  индивидуальность Бары ш ­
никова , и  оказался по  сути его  м он о ­
спектаклем. Хореограф ическое реше­
ние  образа Германна было главной 
удачей П е ти .

Спектакль был оформлен художни­
ком  Андре Борепером очень л аконич­
но, под стать «небытовому» хореогра­
ф ическому реш ению  темы: на фоне

М ихаил Б ары ш ников -  Германн.

серо-ж ем чуж ного  задника на сцену 
при  смене картин  выдвигали ряд пред­
метов, условно обозначавш их место 
действия (стол в и горном  доме, ширма 
и  зеркало в спальне Граф ини и т.д.). 
Две передние кулисы  были оформле­
ны  ка к  две греческие  кол онн ы , ко то ­
р ы х  так  м ного  в архитектуре  Санкт- 
Петербурга. Обе серые колонны  были 
обвиты  ш и р о ки м и  черны м и траурны ­
ми лентами. Существовал только один 
рисованн ы й  задник -  ряд все тех же 
п етерб ургских кол о н н  в и скаж ен ной  
перспективе : кол о н н ы  уходили в бес­
конечность, стремясь соединиться где- 
то  в невидимом пространстве. А  между 
кол о н н  летели, ка к  листья, гоним ы е 
ветром, игральны е карты .

П оскольку  балет сохранился толь­
ко  на чьей-то видео-кассете, которая
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вряд ли когда-нибудь будет доступна 
ш ироком у зрителю , я постараю сь 
воссоздать словесны й образ спек­
такля.

...П однимается занавес, пустая 
сцена освещена отдельными пучка­
ми световых лучей, падающ их свер­
ху, как  свет уличны х фонарей. О тку­
да-то из глубины , из бесконечн ой  
тьмы вы ходит 1ерманн, закутанны й 
в черную пелерину, и  начинает свой 
безрадостный н о ч н о й  путь («ночь, 
ледяная рябь канала»). О сто р о ж но  
вы тягивает вперед ногу и  ступает в 
ф онарны й световой круг. И  вдруг 
взметнулся, приподнялся  на полу­
пальцах, разруш ил свое таинствен­
ное движ ение  -  и  вот уже м чится  
по  сцене, томим ы й, терзаемый ещё 
скры той, ещё непонятной нам стра­
стью. Затем метания переходят в 
нарочито -тяж елы й  бег на полной  
ступне, сначала по кругу, потом  по 
спирали к  центру сцены  -  сдерж и­
вает себя человек, усмиряет душев­
ную  бурю. Ещё м ож ет ее усм ирить. 
Останавливается и  снова начинает 
свой торж естве нно -тр а ги че ски й  
ход теперь уже прям о на зрителя, 
о стор о ж н о  и  бесш умно вступая в 
световые пятна. Следующая затем 
сцена в и го рн ом  доме поставлена 
в гр оте скн ом  стиле и  каж ется ка­
ким-то сатанинским  шабашем. П р о ­
думанно-уродливы и м еханически- 
безж изненны  д виж ения  и гр о ко в  и 
дам, даже п р о и гр а вш и й  в м инуту 
отчаянья не меняет свою ж уткую  
кукольную  пластику, подчиняясь ка­
кому-то однообразному внутренне­
му ритму. Перед откры тием  очеред­
н о й  карты  вся масса и гр о ко в  
склоняется над столом, во главе ко ­
то р о го  сидит банкомет с набелен­
ны м  лицом , и  все вместе делают 
бы стры е однообразны е движ ения  
руками, как  бы заклиная карты . И г ­
рок, вынимая карту, откры вает руку 
ладонью к  зрителю . И  новая пара 
подходит к  столу, повторяя  заучен­
ны е движ ения , вклю чается в игру. 
Н и  карт, н и  вы игры ш а в реальном, 
материальном воплощ ении нет. 
И дет страш ное, ничем  не заверша­
ющееся, завораживаю щ ее взгляд 
бесовское игрищ е. В стороне на сту­
ле н епод ви ж но  сидит Граф иня в 
вы соком  парике  и  черном  плаще. 
За стулом такж е  неподвиж но стоит 
Л иза  (Эвелин Д езю т). И  всем им 
п р о ти в о сто и т  единственны й ж и ­
вой  человек -  Германн, од и но ко  
бродящ ий своими кругам и ада сре­
ди и гр око в . Н е т  сом нений, ч то  он 
должен погибнуть  пр и  соприкосно ­
вен ии  с этим  миром . П остепен но  
и гра  отодвигается на задний план, 
Граф иня «оживает» и медленно, 
поддерживаемая Л и зо й , начинает
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двигаться вдоль сцены. Д ля тех, к то  
знает оперу, ее пуш ки н ски е  и  непуш ­
ки н с ки е  слова, это знание придает 
дополнительное значение некоторы м  
сценам. Так, первы й проход Граф ини 
поставлен на музыку «романса лю би­
м ого  Л изы », на слова стихотворения  
Б атю ш кова «П одруги милые». И  вот 
на последнюю музыкальную фразу ро­
манса, сопровождающую слова: «И что 
ж  осталось мне в прекрасны х сих мес­
тах? М огила!»  -  Германн впервые 
встречает Лизу.

Впрочем, Л иза  больш ой роли в ба­
лете не играет. В стретивш ись с ней 
наедине, Германн начинает дуэт с Л и ­
зой  ка к  бы невольно, какой -то  фаль­
ш ивой улы бкой отвечая на радостное 
внимание девушки. И  весь дуэт постав­
лен на музы ку к  словам «М ой милень­
к и й  друж ок, лю безны й пастуш ок» -  в 
стиле менуэта, но  несколько  и р о н и ­
чески. Пастораль звучит отчаянны м  
диссонансом  с тем ны м и страстями, 
кото р ы е  мучаю т душу Германна. И  
вдруг Германн преры вает менуэт, ос­
тавляет Л и зу  безм ятежно «порхать» 
по  сцене и  взмывает вверх в тех  изу­
м ительны х п р ы ж ках , ко то р ы й  умел 
делать только  один молодой Бары ш ­
ни ко в . Э то взры в чувств совсем не 
лю бовны х: Германну приш ла в голову 
счастливая идея использовать влюб­
ленность Л и зы  в своих целях. И  тогда 
он возвращается из мира своего воз­
бужденного воображ ения в реальный 
мир и  вновь танцует с Л и зо й  церемон­
ны й  менуэт. М енуэт кон чается  блис­
тательной, торж ествую щ ей вариаци­
ей Германна-Бары ш никова, смысла 
ко то р о й  Л и за  по  своей н аивности  не 
поним ает.

В балете первое объяснение Гер­
манна с Графиней происходит на балу. 
Среди гостей , по гр уж е н н ы х  в полу­
тьму, о н и  одни, выделенные светом, 
ведут между собой стран ны й  диалог: 
на бурны й хо реограф ический  м оно­
лог Германна ответом является непод­
виж но сть  Граф ини.

Х о р еограф ический  м онолог Ба­
ры ш н и ко ва  не только  страстно-умо­
ляю щ ий, он  н о си т  и  слегка сексуаль­
ны й  характер. Германн готов вы купить 
тайну трех карт самым дорогим , чем 
он владеет: своей друж бой, своей мо­
лодой любовью... А  Графиня поднима­
ет вверх руку: «Карты? А  Бог?!» И  тут 
в балете и  п р оисход ит первы й душев­
н ы й  срыв Германна, замечательно вы­
раж ен ны й  резким  изменением  самой 
пластики.

Красивы й, стр оги й  хореограф иче­
ски й  ри суно к сменяется хаосом иска­
ж е н н ы х д виж ений классического тан­
ца. Распластанная в плоскости фигура 
Германна -  тело танцовщ ика разверну­
то прямо на публику в плие по второй 
позиции  -  как  бы пригвож дено  к  полу,

а верхняя часть корпуса перегибается 
из сто ро ны  в сторону и  р уки  мечутся 
по  воздуху. И  опять  сдерживает себя 
Германн, вы ходит вперед к  рампе и 
застывает на полупальцах, раскинув 
р уки  с опущ енны м и ки стям и , затем 
выпрямляется и  уходит нарочито  мед­
ленно, уже не оборачиваясь.

П осле этой  сцены  втор о й  дуэт с 
Л и зо й  на музы ку арии  Германна «Я 
им ен и  её не знаю  и не хочу  узнать» 
уже восприним ается иначе, чем пер­
вы й, пасторальны й. Германн соблаз­
няет Л и зу  стрем ительно  и  отчаянно , 
но  в этом  соблазне соверш енно  нет 
н и  влю бленности , н и  сексуального  
интереса, то  есть, не т  нам еренной  
л ж и , это  стрем ительное обольщ ение 
духа. Н о  Л и за  страстн ы е  п о р ы вы  ду­
ш и Германна пр и н и м ае т за объясне­
ние  в лю бви.

И нтересно  построен дуэт с Л и зой , 
по  п р и н ц и п у  классического  балета: 
выход, адажио, вариации, кода. Только 
дуэты П е ти  -  не «любовные разгово­
ры», а напротив, встреча двух героев, 
душевно разъединенных. Даже в коде 
герои  по-прежнему разобщ ены и  друг 
друга не слышат, а вариации -  не об­
мен «репликами», вариации героев 
«П и ково й  дамы» -  это и х  внутренние  
м онологи .

Д ействие  в доме Граф ини начина­
ется с изум ительно поставленного  и 
исполненного  монолога Германна, П е­
ти  со чин ил  его на с кр и п и ч н о е  вступ­
ление к  этой  картине. Все виртуозные 
п р ы ж ки  и  пируэты  Б ары ш ников  тан­
цует с та ко й  н е п о сти ж и м о й  л е гко ­
стью , его приземления так  м ягки  и 
бесш умны, что  создается полное впе­
чатление бесш умного п р он икн овения  
Германна в дом.

Затем -  сцена в спальне, м онолог 
Граф ини был малоинтерсен. Во время 
объяснения с Граф иней Б ары ш ников  
совершает одно из чудес своих те хн и ­
чески х  возм ож ностей : он  вдруг пере­
летает по  диагонали сцену в п р ы ж ке , 
вы тянувш ись в воздухе в одну линию , 
ка к  пловец, пр ы гаю щ и й  в воду с боль­
ш ой вы соты  -  это  последняя отчаян­
ная просьба, вопль о м илости  -  и  па­
дает плашмя к  ногам  Граф ини. Э тот 
ж е нем ы слимы й полет он  повторяет 
в казарме, когда его воображ ению  яв­
ляется Графиня. Н о  в казарме, пока  
он  летит через сцену, Графиня исчеза­
ет, и  Германн падает в пустой световой 
круг.

Объяснение в спальне Граф ини (в 
повести) оканчивается тем, ч то  Гер­
манн, вы ним ает пистолет и  Граф иня 
умирает. В балете нет ни ка ки х  лиш них 
аксессуаров, пистолета нет. Германн 
в поры ве отчаяния поднимает Графи­
ню  за плечи  в воздух, и она падает из 
его рук на пол мертвая. Германн зами­
рает над ней, глядя поверх голов зр и ­

теля, куда-то в пространство  за преде­
лами зрительного зала. Выбегает Лиза, 
кр у ж и т  в о тча я н и и  больш им и жете 
вокруг страш ной не по д ви ж н о й  гр уп ­
пы : Германн-Графиня. А  на лице Гер­
манна выражение ужаса сменяется тем 
временем спо ко й н ы м  раздумьем. Н а­
прасно Л и за  хватает его за плечи  и 
пы тается заглянуть ему в глаза. Внеза­
пно  Германн п р и ход и т в себя, трезво, 
совсем трезво подходит к  Лизе, целует 
ее в лоб -  прощ ается, не прощ енья 
пр о си т  -  и  уходит.

Сцена в казарме не очень удалась 
хореографу.

К а рти н а  в и го р н о м  доме. Вновь 
начинается шабаш заведенных меха­
низм ов. И  зрител и только  увлеклись 
разглядыванием персонажей, как  вне­
запно из кулис вылетает Германн.

В и го р н ы й  дом Б ары ш ников-Гер­
манн не приход ит, не прибегает -  
им енно  вылетает внезапно из кулис 
ка к  бы в исступлении, последним  на­
пряж ением  всех душевных сил. (И  это 
производило  на зрителей такое силь­
ное впечатление, что  ф ранцузы в зале 
ахали вслух). Б ары ш ников  л етит спи ­
н о й  к  зрителю  из передней кулисы  
п о чти  прямой, как  солдатик, долетает 
до середины просцениума, поворачи­
вается в воздухе (!) лицом  к  зрителю  
и  бесшумно опускается на пол (причем  
в аккуратную  пятую  п озиц ию ) на одну 
только  секунду, чтобы  тут ж е повер­
нуться лицом  к  карточном у столу.

П е р вы й  раз, вынув карту, он  идет 
с ней прямо на публику и  вдруг внезап­
но  откры вает вы тянутую  вверх руку 
ладонью вперед -  ка к  бы показы вая 
нам карту. Убедивш ись, что  чудо сбы­
вается, вторую  карту откры вает после 
ум ы ш ленной паузы, наслаждаясь сво­
им могуществом. Третий раз берет кар­
ту, п риж ав  руку к  сердцу. И  долго не 
подним ает ладонь, но  уже не в пред­
чувствии победы, но как  у порога  смер­
ти , стараясь задержать р око во й  мо­
мент. С оп е р н и к  о ткры вает карту 
первы м, и  Германн падает на колено 
перед появивш ейся внезапно Графи­
ней, которую  он  один на сцене видит. 
Затем падает на спину и  на спине пол­
зет от нее. А  Графиня идет за ним  мед­
ленно как рок, как смерть, как мстящая 
ж енщ ина.

Сцена сумашествия Германна оста­
вила у меня чувство неудовлетворен­
ности , хотя  сам Б ары ш ников , естест­
венно, незабываем.

П осм отрев «П иковую  даму», запи­
сала свои впечатления. Я старалась 
найти  такие  слова, чтобы  читатели 
могли вместе со м ной переж и ть  пер­
вы й незабываемый момент: Германн-  
Бары ш ников, истомленны й страстью, 
тр а ги ч ески  и торж ественно  впервые 
вступает в ф онарны й световой круг.

Ф о то  Н .А ловерт
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Ролан П е ти  всю  ж и з н ь  м астерски  вводил балет в 
сферу самы х интел л ектуал ьны х областей творчества  -  
ф илософ ии, л итературы  и си м ф о н и ч е ско й  м узы ки . О н  
создал столь вы рази тельны й пл а сти че ски й  язы к, ч то  на 
не го  удалось «перевести» кр уп н е й ш и е  произвед ения  
м ировой  литературы  -  «Собор П а р и ж с ко й  богоматери», 
«С ирано де Б ерж ерак»  и  даже «В п о и с ка х  утр а ч е н н о го  
врем ени», где замы словатая вязь танцевальн ы х круж ев  
становится  аналогом  те кста  М арселя П руста. А  уж  « П и ­
ковая дама» -  давняя знаком ая хореограф а; в 1978 году 
он ставил ее для М ихаила Б ары ш никова  на музыку оперы  
Ч а й ко в ско го . Казалось бы, ком у ка к  не П е ти , воплощ ать 
ко л л и зи и  « П и ко в о й  дамы» в пластике?

О д н ако  в работе над н о в о й  версией , со зд а нно й  для 
Б ол ьш ого  театра, П е т и  не устоял  перед соблазном  вер­
нуться к  удачно н а й д е н н о й  в свое врем я теме «ю нош а 
и смерть». О н  придал  си туа ц и и  п и ка н тн о с т ь , предста­
вив Германа (Н и ко л а й  Ц и с ка р и д зе ) ч увстве н н ы м  и 
у то н че н н ы м , а Граф иню  (И л зе  Л и е п а ) хо л од н о й  и  без­
ж а л о стн о й . Н о  к  о с н о в н о й  д р а м а ти че ско й  ко л л и зи и  
« П и ко в о й  дамы» хо р е о гр а ф  остался со ве р ш е н н о  рав­
нодуш ен. Л и зе  (Светлана Л у н ь ки н а ) П е т и  уделил л иш ь 
пару танцевальн ы х ко м б и н а ц и й . О н  не позаботился  не 
то л ько  о разработке  сю ж ета , н о  даже об элем ентарной  
л о ги ке . Герман Ролана П е т и , в о тл и чи е  о т  ге р о я  П уш ­
ки н а  и  Ч а й ко в с ко го , б ре д и т ка р та м и  с сам ого  начала. 
Д е й стви е  лиш ается п с и х о л о ги ч е с ки х  п е р и п е ти й  и  сво­
д и тся  к  схватке  гл а вн ы х героев, для к о т о р о й  хвати л о  
бы  к о н ц е р т н о го  ном ера.

О бразы  персонаж ей остались едва нам еченны м и. П о  
сущ еству П е ти  о гр а н и ч и л ся  тем, ч то  в ы и гр ы ш н о  вос­
пользовался данны ми двух главны х исполнителей: завид­
ны м и  л иниям и  и эм оциональностью  Н иколая  Ц искарид ­
зе и  о стр о й  пл а сти ко й  И лзе Л и е па . Н о  когда  а рти сты  
встречаю тся с крупны м  постановщ иком , ждешь, ч то  о ни  
п р и об р е тут  новы е а рти сти че ски е  качества, подним утся 
на более в ы со ки й  тв ор чески й  уровень, о т кр о ю т  для себя 
и  п уб л и ки  н еож ид анны е  п е рсп е кти вы . А р ти с ты  честно  
пы тались  это  сделать. Н о  остались п р и  свои х  п р е ж н и х  
д о стои н ства х  и  проблемах. И , несм отря  на несопоста ­
вимы е амплуа (танцевальное у Ц искаридзе и  м имическое 
у Л и е п ы ), оказалось, ч то  главная проблема у н и х  общая.

Действие поставило перед ним и размытые и противоре­
чивые актерские задачи, которы е пришлось решать на свой 
страх и риск. Получилась игра в актерскую работу, а не пере­
воплощение. Цискаридзе не подчиняет свою пластику эмо­
циям героя, а «примеряет» эти эмоции (порой выходит 
путаница: в разгар и гры  герой остается уравновешенным, а 
в спокойны х эпизодах вспоминает о своем сумасшествии). 
Лиепа, на наш взгляд, не передает гнева и ужаса Графини. 
Вместо то го  чтобы вызвать о ткл ик публики, постараться 
произвести сильное впечатление, артисты предлагают по­
смотреть, как они изображают чувства. К  сожалению, эмоции 
не соединяются с пластикой, находки -  с заимствованиями, 
а все вместе не складывается в художественное целое.

И  точно также не стыкуются танец и  музыка. В свое время 
П ети великолепно работал с самыми сложными симфониче­
скими произведениями. Н о  в данном случае, небрежно «на­
резанные» куски Ш естой симфонии Ч айковского  использо­
ваны, как подручное средство показать танцы, будто собран­
ные из комбинаций, не вошедших в основные балеты хорео­
графа. К а к только музыкальные образы выходят на первый 
план, П ети безжалостно обрывает тему, чтобы не «увязнуть»: 
его пластическая мысль движется совершенно иначе, нежели 
музыкальная мысль Чайковского. Сходным образом П ети 
строит хореограф ию в «Пассакалии», дополняющей одно­
актную «Пиковую даму». О н не обращает ни  малейшего вни­
мания на музыку Веберна и то складывает, то  рассыпает 
танцевальные фигуры, напоминающие «Атон» Баланчина.

Опытные сценографы Ж ан-Мишель Вальмон и Лиза Спи- 
наделли оформили «Пиковую даму» элегантными минима­
листскими композициями с абрисами карт. Н о с масштабами 
сцены Большого они не справились. И х  работы не подчинили 
себе пространство, а остались декоративными панно, сирот­
ливо мерцающими в глубине полутемной сцены. Н апряжен­
ная атмосфера возникла лишь в игре черно-красной светоте­
ни  заключительной картины . В остальном же декорации 
навевали не фантасмагорию, а скуку.

Приглашая Ролана П ети в Большой, руководство театра 
было вправе рассчитывать на крупны й выигрыш  -  художест­
венное и даже историческое событие. Ведь легендарный 
хореограф впервые в ж изн и  ставил новы й спектакль специ­
ально для труппы  Большого. Н о  «Пиковая дама» спутала 
карты. Вы игры ш  оказался призрачным.
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С ц е н а  и з  с п е к т а к л я  « П а с с а к а л ь я »

Теперь, для вечера своих балетов в Больш ом театре в 
М оскве, П е ти  вернулся к  п уш ки н ской  повести. О т хорео­
граф ии  пр еж н е го  балета н и ч е го  не осталось. О пять  ис­
пользована партитура Ч айковского , но  на этот раз Ш естая 
симф ония, последовательность частей в ко то р о й  измене­
на и  марш исполняется в конце. В этой постановке гораздо 
глубже, чем в спектакле с Б ары ш никовы м , рассматрива­
ется сю ж етно-тем атическая канва, исследуется мрак, 
таящ ийся в лихорадочном  поиске  Германном та й ны  трех 
в ы и гр ы ш н ы х  карт, х р ан и м о й  Граф иней. Л иза , ге ро и н я  
повести , становится всего лиш ь дополнением  к  этой  
и сто ри и . С терж нем  работы  для П е ти  стала дуэль между 
пр и зр а ч н о й  старой Граф иней (И лзе Л и е па  и грает  ее 
блестяще, с го р ь ко й  н а пр яж е нно стью  и  паукообразной 
ли ни е й , напом инаю щ ей Л уизу  Буржуа) и  одерж имы м  
Германном, готовы м  сделать ч то  угодно , лиш ь бы рас­
кр ы ть  тайну карт, -  го товы м , ка к  П е ти  п рочитал  в пере­
воде Ж ида, «даже стать ее (Граф ини) лю бовником ».

падении Ц искаридзе раскры вает нам сердце и  душу обра­
за. А  вместе с ним  и П е ти . Балет исполняется с вел ико ­
л епной  увлеченностью  артистам и Б ол ьш ого  театра, к о ­
торы е  -  в сценах в и го р н о м  доме и  на балу -  становятся 
обрамлением для происходящ ей драмы, а Светлана Лунь- 
ки н а  прелестна в роли Л и зы .

П е ти  не только великий хореограф , но  и  проницатель­
н ы й  составитель програм м . В качестве прелю ди и к  « П и­
ков о й  даме» о н  восстановил изы ска нную  «Пассакалью», 
поставленную  им  для балета П а р и ж с ко й  о перы  в 1994 
году. В нем использована м узы ка «Пассакальи» Веберна, 
ко то р о й  предш ествую т пять  о рке стро в ы х  пьес. Думаю , 
ч то  это  один из самых то н ко  «вы черченны х» балетов, 
которы е  я видел за последнее десятилетие. Ц ентральную  
пару (Светлана Л у н ь ки н а  и  Я н  Годовский -  оба безупреч­
ны ) сопровождаю т шесть других пар. И х  костю м ы  в строго  
беж евы х и  белы х то на х  предполагаю т принадлеж ность  
к  а н ти чн о сти . Та нц о вщ и ки  здесь подобны  атлетам п р и

С цена из сп ектакл я  «П ассакалья

П одтекст придает постановке загадочность. Э тот балет 
вы глядит галлю цинацией, сновидением , его действие 
п роисход ит в беспокойном  обществе, каким  оно видится 
охваченному и го р н о й  л ихорад кой  Германну. П е ти  вновь 
обращ ается к  теме всепоглощ аю щ ей страсти, но  здесь 
это жажда власти, кото р ую  м ож ет пр и н е сти  ка р то чн ы й  
стол, а не сексуальное опьянение, которое  воспламеняло 
его балеты, от « Ю нош и и  смерти» до недавних работ -  
«Caméra obscura» и «Клавиго».

Восхитительны е декорации, с призрачны м и намеками 
на место, где все подчинено  картам, вы полнены  архи тек­
тором  Ж ан-М иш елем Вилмоттом, ко то р ы й  такж е  оформ­
лял «Клавиго», а элегантные костю м ы  вы полнены  Л уизой  
С пинателли. И , ка к  двигательны й нерв всей постановки , 
Н и ко л а й  Ц искаридзе . М ы  знали это го  артиста  ка к  силь­
н о го  танцовщ ика  и, когда  представлялась возм ож ность , 
ка к  сильного  актера. В роли  Германна П е ти  придал его 
достоинствам  форму, отрегулировал -  и  усилил -  их. Это 
портрет, ош еломляющ е созданны й хореограф ом  и тан­
цовщ иком . Ц искаридзе победоносно врывается в каждое 
трудное па, созданное для него  П е ти , но  ни ко гд а  не поз­
воляет демоничному, обреченном у Германну спрятаться 
за виртуозностью . Эмоциональная бравурность его и гры , 
смесь надм енности, очарования, отчаяния  и  -  превы ш е 
всего -  маниакальной силы действительно очень вы сокой  
пробы. В битве с Графиней и  в ф инальном агонизирующ ем

дворе царя М иноса. Д ви ж е н и е  растягивается в удлинен­
ны е волнообразные ф ормы, образует грозди, раскрывает­
ся, исследует линейны е возм ож ности  и  не имеет и н о го  
определения, кроме м узы ки, ка к  ее слы ш ит П ети , а услы­
шал он ее с идеальной утонченностью  и  грацией. Весомость 
звуков Веберна, плотность музыкального действия, таящ и­
еся в музыке загадки вы раж ены  и  сбалансированы в дви­
ж е н и и  вы сокоразвитого  академического стиля. Занима­
тельно то , ч то  эта хореограф ия молода по  своей отваге и  
зрелая в своей определенности: нем ного  найдется других  
мастеров, способны х, ка к  П ети , создать эссенцию  опы та, 
ко то р ы й  одновременно является и  эликсиром  ю ности .

«Пассакалья» была исполнена превосходно и  расцвела 
в чернильно-тем ной -  без декораций , с одним  лиш ь све­
том , -  безбреж ности  м осковской  сцены . Тем п р орокам , 
кото р ы е  брю зж ат о гибели Б ольш ого  Балета, хочется  
сказать, что  по  чистоте  и  вы разительности  в ы учки  -  в 
радости танца -  эти  и спол нител и  бы ли та ки м и  ж е пре­
красны м и, ка ки х  я когда-либо видел в этой  вел икой  труп ­
пе. О ркестр  Больш ого театра под руководством Владими­
ра Андропова восхитительно исполнил оба произведения. 
Э тот вечер был великолепны м  подтверж дением  м ощ и 
Б ольш ого Балета. И  не менее вел иколепны м  п од тверж ­
дением мастерства П ети .

Клемент Крисп,
«Ф айнэнш л таймз», 31 октя б р я  2001 г.
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Сам Н ойм айер  видит себя продолжателем  трад иции  

«больш ого балета»: литературная основа, м ногоактная  
форма, разветвленны й сю жет, чередование сольны х и 
массовых танцев. Тем неож иданней было увидеть на пре­
мьере тр и  к о р о т ки х  о д н о а ктн ы х произведения. Два из 
н и х  -  бессю ж етны е, ож ивленны е  и  очень дансантны е.

К  нам привозил и  раньш е по хож и е  балеты с неопреде­
ленны ми, чисто  ассоциативны ми названиями. Н априм ер, 
«П роизвольности» Глена Тетли на музыку П уленка (Танц- 
театр Гарлема); или «Fearful Symmetries» П итера М артинса 
(Н ью -Й о р к  С ити  Балле), кото р ы е  не обязательно были в 
полном  смысле сим ф оническим и  балетами, однако пред­
полагали отсутствие «истории», ассоциативны й хореогра­
ф ический  текст. Трудно было представить себе еще лет 
пять назад, что  М ариинские танцовщ ики  с такой  легкостью  
откаж утся от блестящ ей т е х н и ки  и  о т  в н я тн ы х  ролей, и 
с удовольствием втянутся в эту и гр у  визуально-пластичес­
к и х  ассоциаций.

Д ж он а  Н ойм айера  -  а это  первы й  кр у п н ы й  западный 
балетмейстер-модернист, поставивш ий  в М а ри и н ке  экс­
кл ю зи вн ы й  балет, -  и  пригласили, ка к  п о чте н н о го  гуру, 
выводить классическую М арии нскую  труппу из состояния 
младенчества. К а к  Баланчин, приехав в Америку, начал с 
постановки Серенады для струнны х Ч айковского , которую  
потом  окрестили «учебником неоклассики», так Н оймайер 
для первого  знаком ства с М а р и и н с ко й  тр уп п о й  выбрал 
«Spring and Fall», балет, впервые поставленны й им  в îg g i 
году в Гамбурге.

О чевидно, что  это т  балет должен был стать своего 
рода посвящ ением  пе тер б ур гски х  танц овщ иков , вы рос­
ш и х  на репертуаре X IX  века, в м одернистскую  эстетику  
мастера, возм ож ностью  освоить современны й танцеваль­
н ы й  язы к, где нет по д п ор о к  в виде тр ад и ц и о нн ой  класси­
ческой  те х н и ки , и требуется танцевать всем телом, им и ­
тируя  естественное движ ение.

В «Spring and Fall», сим ф оническом  балете на музыку 
Д ворж ака , смесь кл ассики  с танцем  модерн красиво  до­
полнена элементами чеш ского  фолка. Н а пресс-конф ерен­
ц и и  Н ойм айер  представил первую  вещь ка к  «странны й 
способ взаимодействия с М ариусом  П етипа», ко то р ы й  
внедрял в классику элементы фольклора. Ч е ш ски й  ф олк 
Н ойм айер преподнес с париж ским  ш иком . И  м ариинский  
ансамбль на сцене родн ого  театра неож иданно  приобрел 
соверш енно евр о пе й ски й  вид.

В «Spring and Fall» (в русском переводе «Весна и  осень») 
на музыку Серенады для стр ун н ы х ми м аж ор Д ворж ака  
нет п о чти  н и че го  осеннего, н и че го  из области «падения» 
или  «увядания», зато п о ч ти  все -  про  весну и  ее разнооб­
разные проявления. Это весенние и гр ы  ю нош ей и  девушек, 
и х  лю бовны е ож идания, вы ливаю щ иеся в центральны й 
дуэт, это пульсация плоти , изображенная через элементы 
ф ольклорного танца и  гим н астических и гр , подчеркнутая 
простонародной естественностью  костю м ов. Это балет о 
пробуж дении чувства и  чувственности, его материя -  
свободное движ ение  ю н ы х  тел, поэтому торсы  ю нош ей 
обнаж ены , а волосы девушек распущ ены, что  придает им 
естественную, ненаигранную  привлекательность. Девуш ки 
по-деревенски просты , и  в то  же время -  соблазнительны. 
(Д иана Виш нева, в паре с М аксим ом  Х ребтовы м, это осо­
бенно подчеркивает, тогда ка к  в танце Ж а н н ы  А ю по вой  
больше стильной народ ности , п оэзии  пр осто ты ). И  эту 
соблазнительность им  тож е придает вплетенны й в танец 
о тте н о к  чеш ско го  фольклора. Весь балет построен  на 
м ягком , непреры вном  д виж ении: sp ring  and fa ll, взлеты и 
падения. И  если отбросить  неясны е рассуждения хорео­
графа о «темной и  светлой стороне  мира», о водопадах и  
и с то чн и ка х  (ка к  о смысле названия «Spring and Fall»), то 
м ож но  просто  определить эту скромную , хотя  и  изящ ную  
вещь, ка к  балет про  «неж ны й возраст».

В танцах м уж ско го  кордебалета в третьей  части  есть 
момент, когда тесно  сплотивш аяся группа  ю нош ей  то  
мелко пр уж и н и т, часто сгибая колени, то  мелко семенит, 
напом иная о д р ож и  новобранцев, еще не вступивш их во 
взрослую ж и зн ь , стоящ их на по ро ге  зрелости, у и сто ко в  
всего -  ж и зн и , творчества, искусства.

И м ен но  поэтому, говоря  о своих балетах, Н ой м а й ер  
зря открещ ивается от  Баланчина. Х о тя  о н  и  прав в том , 
ч то  его танц-симф ония -  совсем д ругого  толка, о тсы л ки  
к  Б аланчину в его хореограф ии  очевидны . «S pring  and 
Fall» -  балет про  неискуш енность. У тро  ж и зн и , атмосфера 
начала всего здесь вы раж аю тся ч и сто  п л астически , и  
местами возни ка ю т прямы е ассоциации с «Серенадой» и 
«Аполлоном». В то  ж е время, сравнение пом огает по нять  
разницу двух ти п о в  балетм ейстерского  м ы ш ления.

Если Баланчин создает кристаллическую  структуру, то  
Н ойм айер  -  им пре сси о ни сти ческую  картинку , те кучи й , 
меняю щ ийся танцевальный текст. Для него  важен л ириче ­
с ки й  message, за кл ю че нны й  в хореограф ии . Д ля него  
сущ ественны р исунок, цвет, ж и в о п и с н ы й  эффект.

Х о тя  Н ойм айер  сохраняет названия м узы кальны х ча­
стей, ка к  в тр а д и ц и о н н ой  та нц сим ф онии , его балет -  не 
чисто  абстрактны й. Здесь есть нам ек на ко н кр е тн о с ть  
места действия -  танцы  на природе , есть персонаж и , и  

, есть кон кр етн ое  ж изн ен ное  содержание: невинны е  и гр ы  
и  пробуждение страсти в дуэте.

Н есм отря  на бессю ж етность  и  каж ущ ую ся ненавязчи- 
вость «Spring and Fall», Н ойм айер  и  здесь остается самим 
собой. Е го  балет все ж е  отчетливо  декларативен. Здесь 
русские та н ц ов щ и ки  п роход ят посвящ ение в другую  ба­
летную  веру: им  предлагаю т стать в танце самими собой, 
раскры ть все свои душевные и  ф изические ресурсы. Здесь 
утверждается не парадность, но  л ирическая  и н ти м н о сть  
балетного зрелища, это  танц ы  не на публику, а для себя. 
Э то т и п  танцевального  театра без звезд. И  это  балет де­
м окра ти чн ы й , просветительский , по д че р кн уто  антиим - 
п ерский .

П о  сравнению  с н евинностью  «Spring and Fall», «Now 
and Then» («Теперь и тогда») на музы ку ф ор те пи а н н о го  
кон це р та  соль м аж ор Равеля (е го  премьера состоялась в 
Канадском  Балете в igg 2  году) гораздо более брутален. 
Здесь такж е  нет сюжета. О днако и  это  не чистая абстрак­
ция. Здесь есть персонаж и  и  нам ек на некую  и сто ри ю .

Равелевский концерт, созданны й в ^3 0 -31  годах, пере­
кликается по  духу с написанны м  чуть раньш е К а п р и ч ч и о  
для ф ортепиано с оркестром  С травинского : то т  же п р и н ­
цип  соревнования солирующего инструмента с оркестром , 
те же безумства ф ортепианны х пассажей. В озм ож но, поэ­
тому «Now and Then» та к  неотвязно  н а пом ин аю т балан- 
чинские  «Рубины», созданные на музыку К априччио . Здесь, 
ка к  и  в «Рубинах», в костю м ах и  д екорациях превалирует 
кра сны й  цвет (худ ож ник Зак Браун); б езостановочны й, 
стаккатны й танец кордебалета пытается угнаться за беше­
ны м музыкальным ритмом; а в наэлектризованном  воздухе 
возникает атмосфера о ткр о ве н н ы х  эр о ти че ски х  и гр . Од­
нако если у Б аланчина дьявольскому трю качеству м узы ки 
втор и т  ш утовство пл астически х деф ормаций, то  у Н о й ­
майера д виж ения  сами по себе -  холодны , абстрактны , 
лиш ены  баланчинской провокативности . За исклю чением  
тех случаев, когда Н ойм айер  вклю чает в хореограф ию  
подчеркнуто  знаковы й жест. Так, в первой части, в какой - 
то  момент, м уж ской  кордебалет подним ает и  медленно 
переносит по  воздуху девушек в о бтя гиваю щ их тр и ко , 
замерш их, ка к  сомнамбулы, в классических арабесках и  
экарте. Здесь танец очищ ается до абстракции. Во в торой  
ж е части, в адажио, ж ест партнера, заносящ его руку над 
головой партнерш и, стоя за ее сп и н о й , и  проводящ его 
ладонью с сом кнуты м и и  направленны ми вниз пальцами 
резко вниз перед ее лицом, говорит об интим ном  контакте.
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Иначе говоря, Ноймайеру недостаточно чистого  движения, 
чтобы сказать все, что  он хочет сказать. М ы  бы не назвали 
такой  балет «plotless», или  «storyless», ка к  называл свои 
балеты Баланчин. Н ойм айер  более кон кретен . Его хорео­
граф ия -  не пластическая параллель музыке, в ней возни­
кает гораздо больше ж и зн ен н ы х, чем м узы кальны х ассо­
циаций. П рочиты вается  эски зны й  сю жет: некая девушка 
«плывет» по ж и зн и  (движется в ритме кинематограф ичес­
ко го  «рапида», вы тягивая позади себя то  одну, то  другую 
ногу в a ttitu d e  a longee), а ж и зн ь  налетает на нее враждеб­
ным ураганом: в лице атлетов в красны х спортивны х трико , 
по моде 1920-х годов, и  бесстрастных, м арионеточного  
вида, девушек -  тож е  в красном. И х  ф изкультурные упраж ­
нения и затесавшийся в и х  ряды «маленький солдат», от­
дающий честь, (в блестящем исполнении  Андриана Фаде­
ева) отдаленно нам екаю т на эпоху ран н и х  1920-х.

«Now and Then» -  череда столкновений  и  встреч. Глав­
ная встреча ге р о и н и  -  центральны й дуэт, тя гучи й  и изы с­
канны й, поставленны й на равелевское адажио. Э ти  встре­
чи  м ож но  трактовать  лиш ь ка к  пересечения визуальны х 
форм, ка к  столкновения  ко н тр а стн ы х  пл астически х р и т ­
мов. Н ойм айер, одев весь ансамбль в обтягиваю щ ие одно­
тонны е тр и ко , стр ои т  свой балет ка к  и гр у  л и н и й  на крас­
ном фоне. О днако для ф орм ирования пол н о це н н ого  впе­
чатления одних л и н и й  и  па ему явно мало. Балет выглядит 
не ка к  танц-симф ония, происходящ ая только  здесь и  сей­
час, а ка к  воспом инание  о каком -то  собы тии , навеянном  
музыкой. П ом им о красоты  и  изящ ества визуального ряда, 
нас увлекает идентиф икация н и ка к  не обозначенны х пер­
сонажей, разгадывание врем ени и  места действия, неяс­
ны х  сю ж е тн ы х п е ри пе ти й . Л и хо р а д о чн ы й  р итм  танцев 
кордебалета намекает на сумасшедшие р и тм ы  города, а 
откровенн ы е  касания в дуэте -  на встречу, изм енивш ую  
ж и зн ь  ге ро и ни .

К а к  вы яснилось, и  танцевать «Now and Then» м ож но  
по-разному. Светлана Захарова и И лья Кузнецов трактую т 
балет ка к  неоклассическую  абстракцию , а страстны й дуэт 
Д ианы  В иш невой и  Д анил ы  Корсунцева  вн о си т  в него  
реальную драму.

К а к  н и  странно , но вы й  балет «Звуки пусты х страниц» 
на музыку Ш н и т ке , поставленны й для М а р и и н с ко й  тр уп ­
пы , оказался наиболее предсказуемым. М ы  узнали здесь 
то го  Н ойм айера, ко то р ы й  в 1990 году п ривозил  к  нам 
ибсеновского  «Пер Гюнта» на музыку, специально на пи ­
санную Ш н и т к е . « М икроском ос  в м акрокосм осе», реаль­
ные сферы и воображаемые, метаф изика и  спиритуализм -  
все эти  слова из ком м ентария  Н ойм айера  к  «Пер Понту» 
оказались п р им еним ы  и  к  н ы неш ней  премьере.

«Звуки пусты х страниц» -  ти п и ч н о  м од ернистски й  
балет: интеллектуальная реф лексия хореограф а на тему 
музыкального произведения. В данном случае -  альтового 
концерта Альфреда Ш н и тке . Н а  музыку Ш н и т к е  Н ойм ай­
ер ставил не раз. П о м и м о  «Пер Понта», он  использовал 
произведения ком п ози то р а  в балетах «Трамвай «Ж ела­
ние», «Отелло» и  «Медея». У  двух худ ож ников  немало 
общего: в их  склонности к  рефлексии, философствованию, 
рациональному аналитизму. Ш н и т к е  сопутствует Н ойм ай­
еру там, где требуется построение слож ны х аналитических 
схем по  исследованию  неорд инарн ы х, драм атических 
человеческих судеб. «Звуки пусты х страниц» -  двойная 
рефлексия. Ш н и т ке  в К онцерте  для альта гово р и т о своих 
взаим оотнош ениях с м узы кой , о творчестве  на гр ан и  
смерти. Н ойм айер  реф лектирует по поводу эти х  размыш ­
лений, сводя и х  к  сим волическом у сю жету: ком пози тор - 
ге ни й  в его тр а ги ч е ски х  несовпадениях с реальностью  и 
напряженном, на гран и  срыва, диалоге с музы кой, полное 
растворение в ко то р о й  означает м ом ент его ф изической  
смерти. Ш н и т к е  считал эту м узы ку п р ор о че ской , через 
десять дней после о ко н ч а н и я  работы  у него  случился

инсульт, заставивш ий ком п ози то р а  заглянуть за черту, и 
лиш ь какое-то  время спустя он  см ог начать «второй кр у г 
ж и зн и » . В балете Н ойм айера  этот кр у г завершился. За­
мыш ляя балет, хореограф  вспом инал Ш н и т к е , ум ираю ­
щ его в Гамбурге. Так в о зн и к  образ пусты х стран иц , ко то ­
рые уже ни ко гд а  не заполнятся н о тн ы м и  знаками.

Балет, действие ко то р о го  п р ои схо д и т в полутьме 
вплоть до самого финала, начинается не с танцевального 
па, а с л и н и и  электрокардиограм м ы , кото р ую  главны й 
герой , стоя сп и н о й  к  публике в светлом костю м е (брю ках 
и  п ид ж аке), ч е р ти т  на больш их белы х л истах бумаги. 
М узы ка  Ш н и т к е  (рыдающ ая мелодия альта) вступает в 
момент, когда л и н и я  кардиограм м ы  обрывается и  ге ро й  
падает.

Н ойм айер не щадит зрителя, предлагая ему ур ок  нравс­
твен ности  и  стоицизма. К а рти н у  душ евных и  ф изических 
мук худож ника  (эту роль бессменно исполняет А лдриан 
Фадеев) он  разворачивает без малейш его театрального  
отстранения. О н  ставит п о ч ти  кл и н и че скую  кар ти н у  аго­
н и и  и  смерти. Кордебалет м уж чин , пробегая по  сцене, 
срывает с героя одежду, и  вот он уже, п о чти  обнаж енны й, 
кор чи тся  у н о г  недвиж ного  персонажа с кам енны м  лицом  
(И лья Кузнецов), напом инаю щ его  образ судьбы (Н е кто  в 
сером) из « Ж и зн и  человека» Л еонида  Андреева. Надо 
отдать должное Андриану Фадееву -  его пластика в картине 
э ти х  мук идеально художественна, а и гр а  исполнена  под­
л и н н о го  драматизма.

К а к  и  в «Пер Гюнте», действие разделено на сф еры -  
реальную и  сим волическую : сферу м узы ки  и  сферу небы ­
тия, откуда музыка приход ит в реальный мир. В реальности 
кордебалет враж дебны х персонаж ей терзает худож ника. 
Н о  стоит появиться М узыке, и  у героя откры вается второе 
дыхание.

Если два первы х балета поставлены  на с тр о й н ы й  ан­
самбль, то третий  рассчитан на кон кр етн ы х исполнителей- 
звезд, и  без н и х  он  вряд ли  м ож ет состояться. Едва ли  в 
отсутствие Ульяны Л о п а т ки н о й  си м вол ический  образ 
М узы ки , персонаж а в черном  тр и ко , обретет такую  же 
значимость. П ластика, обы гры ваю щ ая ее удлиненны е 
л и н и и  и  способность  изгибать  свое тело до стран ны х, 
неправильной  ф ормы , ге ом етр и чески х  ф игур, будто за­
им ствованны х с полотен абстракционистов; смысл, ко то ­
р ы й  она этому образу придает: музыка-медиатор, передаю­
щая голоса и  звуки  и н о го  мира, -  все это, по-видимому, 
создано в соавторстве с балериной.

Д ж о н  Н оймайер, директор  Гамбургского балета и  титан 
соврем енной хореограф ии , пр ово д и т М а р и и н с ки й  ан­
самбль от  первого  опы та  в свободном  танце, через о п ы т  
линеарной  абстракции  и  и гр ы  в брутальность, к  синтезу 
это й  абстракции  и ф илософ ских рассуж дений о судьбе 
худож ника  в современном  мире. Н уж н о  ли поним ать  так, 
ч то  это т  синтез и  есть верш ина соврем енного  хореогра ­
ф ического  искусства? Н ойм айер  стр о и т  програм м у ка к  
восхож дение по  ступеням  худож ественной слож ности . 
О днако, на наш взгляд, вы строенная им  верш ина -  это 
лиш ь вы сш ий пил отаж  изобразительности в балете. Н о й ­
майер та к  же, ка к  и  Баланчин, виртуоз, но  не в области 
конструировани я  спектакля из нескольких па, а в области 
синтеза разн ородны х театральны х и  л итературны х эле­
ментов. О  своих балетах Баланчин говорил, что  «стряпает» 
их, как  повар. Для каж дого балета у него был «кулинарный» 
секрет. Н ойм айер  -  не кулинар, а скорее учены й. О н  
сложен, но  не загадочен, он  декларирует, а не таит  сек­
ретов, он весь на виду. В озм ож но, поэтом у его спектакли  
не стали для наш их танцовщ иков головоломкой. Конечно , 
увиденные нами балеты -  ш кола мастерства, но  хореогра­
фия в н и х  не безумно сложна, м ариинские  та н ц овщ и ки  
справились с ней  превосходно. Н е  удовлетворивш ись 
ролью  учен иков , он и  стали украш ением  эти х  спектаклей.
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О л ь г а  Р о з а н о в а в Мариинском

«Л ебединое  озеро»  в п о стано вке  Ю рия 
Гр и го р о ви ча , о  ко то р о м  с то л ько  го в о р и л и  
в по с л е д н е е  вр е м я  в М о с кв е , п р е д с та л о  
и п е р е д  в з о р а м и  п е т е р б у р ж ц е в . П о  воле  
сл уча я  с в о е го  р од а  п р е л ю д и е й  к  не м у  
о ка за л о с ь  о д н о и м е нно е  д е ти щ е  В л а д и м и ­
ра В аси л ьева , п о ка з а н н о е  зд е с ь  тр и  го д а  
н а за д . В о р в а в ш и с ь  э д а к и м  б у р е в е с т н и ­
ком , оно  наделало нем ало  ш ум а . В се зн а ю ­
щ а я  к р и т и к а  в о н з и л а  в ж е р т в у  б е с п о ­
щ а д н ы е  к о гт и , т а к  что  т о л ь к о  п е р ы ш к и

п о л е тел и . Н а  э т о т  р а з  о б о ш л о с ь  б е з  
ж е р тв . С п е к т а к л ь  Г р и го р о в и ч а , по хож е , 
у д о в л е тв о р и л  всех . Те, к т о  у в и д е л  е го  
в п е р в ы е , п о д и в и л и с ь  н о в и з н е  о б щ е го  
реш ения, стро й но сти  кон стр укц и и , кра со те  
и о с м ы с л е н н о с т и  з р е л и щ а . А  те, ко м у  он 
у ж е  з н а ко м , б ы л и  рад ы  н о во й  вс тр е че . 
В о зь м у  на  себя с м е л о с ть  у тв е р ж д а ть , что  
им , к а к  и м не , но ва я  р е д а кц и я  не п р е п о д ­
несла  с ю р п р и зо в . Ведь, не счи тая  ко н ц о в ­
ки , все  о ста л о сь  на  м есте , а  н е зн а ч и те л ь ­
ны е  п о п р а в к и  с у ти  не ко с н у л и с ь . 
П р и з н а ю с ь , о д н а ко , что  э та  но ва я  к о н ­
ц о в ка , л о ги ч е с к и  з а в е р ш а ю щ а я  и с то р и ю  
П ринца, по ка за л а с ь  и зл и ш н е  м ра чно й  и з- 
з а  с о п р о в о ж д а ю щ е й  ее  м у з ы к и . В м е с то  
п р о с в е т л е н н о го  ф и н а л а  з в у ч и т  н е что  т я ­
го с т н о  б е з н а д е ж н о е , с о с та в л е н н о е  и з  
ф р а гм е н та  И н т р о д у кц и и  и « п р и ш п и л е н ­
н о го »  к  н е м у  к у с о ч к а  л е б е д и н о й  те м ы , 
з а в е р ш а ю щ е й  в то р у ю  ка р т и н у . У м а  не 
п р и л о ж у , -  зач ем  п о н а д о б и л о с ь  п о д п р а в ­
л я ть  Ч а й к о в с ко го , в т о р га я с ь  в п а р т и т у р у  
не  с а м ы м  д е л и к а тн ы м  о б р а з о м . В целом  
ж е  с п е к т а к л ь  п р о и з в о д и т  вп е ч а тл е н и е  
ве щ и  кап ита л ьно й , сде ла нно й  р уко й  боль­
ш о го  м а с те р а . Э то й  р е д а кц и и  с у ж д е н а  
д о л га я  ж и з н ь , а  ее  т р и д ц а ти л е т н и й  в о з ­
р а с т  м о ж н о  с ч и т а т ь  п о р о й  ю н о с ти .

Н овое  по коле ни е  и спо лни тел ей  во ш л о  
в с п е к та к л ь  к а к  в д а в н о  о б ж и то й  д о м . Не 
о тр и ц а я  р а з л и ч и й  м е ж д у  м о с к о в с к о й  и 
п е т е р б у р гс к о й  м а н е р о й  та н ц а , о тм е ти м  
п р е в о с х о д н у ю  р а б о т у  ж е н с ко го  к о р д е б а ­
л е та , л а с к а в ш е го  гл а з  б е з у п р е ч н ы м  р и ­
с у н ко м  л и н и й , с и н х р о н н о с т ь ю  д в и ж е н и й . 
П ри  все й  та н ц е в а л ь н о й  н а с ы щ е н н о с ти

це нтр альны х м у ж с ки х  ролей (П ринц , З л о й  
ге н и й , Ш у т) « Л е б е д и н о е »  Г р и го р о в и ч а  
все  ж е  о ста е тся  ж е н с ки м  ба л е том  по п р е ­
и м у щ е с тв у  п р и то м , что  м у ж ч и н ы  у ч а ­
с т в у ю т  во  м н о ги х  м а с с о в ы х  и а н с а м б ­
л е в ы х  н о м е р а х . Ж е н щ и н а м -с о л и с т к а м  
(Н е в е с ты  П р и н ц а ) б а л е т м е й с т е р  отд ал  и 
д и в е р ти с м е н т  т ре тье й  ка р ти н ы  (Б ал). С ю ­
и та  Н е в е с т  п о д о б н а  « б а л ету  в ба л е те» , и 
з д е с ь  н у ж н ы  и с п о л н и те л ь н и ц ы  б а л е ­
р и н ско го  ранга . С реди  те хн и че ски  кр е п ки х  
и в р а зн о й  м ер е  в ы р а з и т е л ь н ы х  т а н ц о в ­
щ и ц  (н а  в то р о м  с п е к т а к л е  с о с та в  бы л  
не скол ько  изм е не н ) вы делял ась С ветлана  
У в а р о в а , с т а н ц е в а в ш а я  Р у с с ку ю  в а р и а ­
ц и ю  с т о й  ч у т к о с т ь ю  к  н ю а н с а м  и и м п р о ­
в и з а ц и о н н о й  с в о б о д о й , к а к и е  о тл и ч а ю т  
б а л е ри н у  от сол и стки . О станутся  в пам яти 
и б л е с тя щ и е  д и а го н а л и  -  пе рв ая  « по л е т­
ная» и за кл ю чи те л ьн а я  « вр а щ а те л ьн а я » -  
« и с п а н ки »  М а р и и  А л е кс а н д р о в о й ; и ш и ­
р о ки й , э л а сти чн ы й  та н е ц  « неа по л и тан ки »  
А н а с та с и и  Я ц е нко , и х о л о д н о в а та я  э л е ­
га н тн о сть  « пол ьки»  М а р иа нны  Р ы ж ки н о й .

К а к  и на  п р о ш л ы х  о б м е н н ы х  га с т р о ­
лях, п о р а зи л о  ко л и че с тв о  п е р в о кл а с с н ы х  
с о л и с т о в -м у ж ч и н , хотя , к  б о л ь ш о м у  с о ­
ж а л е н и ю , по  н е и зв е с тн о й  п р и чи н е  в гл а в ­
ной роли не в ы ступ и л  С е р ге й  Ф и л и н . О ба  
спе кта кл я  танцевал  А ндрей  У вар ов  -  кл а с ­
с и ч е с ки й  б а л е тн ы й  П р и н ц  и о б л и ко м , и 
су ть ю , и у р о в н е м  м а с те р с тв а . Д в а ж д ы  
в ы ш е л  в рол и  Ш у та  и Д е н и с  М е д ве д е в , 
о с л е п и в  ф е е р и ч е с ки м  т а н ц е м . М о щ н ы е  
п р ы ж ки , э ф ф е кт н ы е  п о з и р о в к и  и в р а щ е ­
ния п р о д е м о н с т р и р о в а л и  в рол и  З л о го  
ге н и я  Н и ко л а й  Ц и с к а р и д з е  и Д м и т р и й  
Б е л о го л о в ц е в . П е р вы й  бы л д е м о н и ч е с ки  
к р а с и в ,в т о р о й  -  с у р о в  и за га д о ч е н , а на 
бо л ьш ее  м но го тр уд н ы й, но о д но пл а но вы й  
о б р а з  и не  р а с с ч и та н . З а то , к а к  и в т р а ­
д и ц и о н н о м  « Л е б е д и н о м » , ш и р о к и й  п р о ­
с т о р  а кт е р с к и м  и н те р п р е та ц и я м  о т к р ы ­
в а е т  р ол ь  О д е тты -О д и л л и и . Д в е  б а л е р и ­
ны  -  А н а с та с и я  В о л о ч ко в а  и А н н а  А н то - 
н и ч е в а  я ви л и  не п р о с то  р а з н ы х  ге р о и н ь , 
но  е щ е  и р а зн ы е  с п о с о б ы  с ц е н и ч е с ко го  
с у щ е с т в о в а н и я .

Глядя на  В о л о ч ко в у , вы  ви д и те  к р а ­
с и вую , хо л е ную , п р е в о с х о д н о  с л о ж е н н у ю  
б а л е р и н у , т а н ц у ю щ у ю  уве р е н н о , со чно , 
« ш и ка р н о » . Ей у д и ви те л ьн о  и д у т  и белая 
и че р н а я  па чки , но  на  к р а с к а х  с а м о го  
т а н ц а  с м е н а  ко с тю м а , а  зн а ч и т  и о б р а за , 
не о тр а ж а е тс я . В этом  та н ц е  о тс у т с т в у ю т  
полутона  и светотени, все  подается круп но  
и з в о н к о , на  fo r te  и fo r tis s im o . А н н е  А н то - 
н и че во й , н а п р о ти в , не  д о с т а е т  б а л е р и н с ­
к о го  а п л о м б а , у м е н и я  п о д а ть  се бя  к а к  
т е а тр а л ь н о е  чудо  -  тв о р е н и е  пр и р о д ы  и 
и с ку с с тв а , ка ко в ы м  ее м о ж н о  на звать  без

в с я ки х  о го в о р о к . Н о ги  п о д о б н о й  кр а с о ты  
со  вр ем е н  М а кс и м о в о й  не  сту п а л и  на  по д ­
м о с т к и  Б о л ь ш о го  т е а тр а . П р о с т ы е  ш а ги  
зв у ч а т  у  А н то н и ч е в о й  к а к  м у зы ка , а  та н е ц  
у м е с т н о  с р а в н и т ь  с п л а с т и ч е с к и м  б е л ь ­
канто . И при  т а к и х  и зу м и те л ьн ы х  д а н н ы х -  
те х н и ч е с ка я  с во б о д а , вл а д е н и е  б ы с т р ы м  
те м п о м , с та б и л ь н о е  в р а щ е н и е  в о бе  с т о ­
р оны , ч то  с а м о  по  се б е  -  я в л е н и е  и с к л ю ­
чи те л ьн о е . С л о во м , э то  т а н ц о в щ и ц а  у н и ­
ка л ьн о й  о д а р е н н о с ти , ко то р о й  не  д о с та е т  
р азве  что  м ал ен ько й  Б ож ье й  и скры , чтобы  
в с п ы х н у т ь  з в е з д о й  п е р в о й  в е л и ч и н ы .

Н а де ю сь , эти  бе гл ы е  з а м е т ки  д о н е с у т  
р азно о б ра зи е  впечатл ений  о т новой  встр е ­
чи с б а л е то м  Б о л ь ш о го  т е а тр а . Г л у б о ка я  
б л агод ар но сть  з а  нее  всем  о р га н и за то р а м  
в е с ь м а  т р у д о е м ко го , д о р о го с т о я щ е го  
пр е д п р и я ти я , у с т р о е н н о го  с  р а з м а х о м  
п о и с ти н е  с т о л и ч н ы м . Р а з м а х  э т о т  о щ у ­
щ а л с я  и в с ф е р е  х у д о ж е с т в е н н о й  (б а л е т  
пр и б ы л  в м е с те  с с о б с тв е н н ы м  о р ке с тр о м  
и д и р и ж е р о м ), и в с ф е р е  с у гу б о  м а т е р и ­
альной  -  э ко н о м и че с ко й . Х о р о ш и е  билеты  
с то и л и  т р и  т ы с я ч и  и в ы ш е , п л о х и е  т о ж е  
не д е ш е во . Ц е на  б и л е то в  в М а р и и н с к о м -  
о т  4 5 0  д о  30. Р а з н и ц а  с у щ е с т в е н н а я . Н о  
за л  на  пе р в о м  пр е д с та в л е н и и  бы л  полон , 
а  на  в то р о м  -  п о чти . П ри  то м  з н а ч и т е л ь ­
ную  ча сть  а уд и тор и и  с о с та в и л и  з а в с е гд а ­
таи , р а з д о б ы в ш и е  п р о п у с ка  или  вхо д н ы е  
б и л е ты .

Н а тр е т и й  с п е к т а к л ь , б уд ь  т а к о в о й , 
за п о л н и ть  з р и т е л ь н ы й  зал , н а в р я д  ли , 
у д а л о с ь  бы .

Э то , т а к  с к а з а т ь , к о н с та т а ц и я  ф а к та , 
« и н ф о р м а ц и я  к  р а з м ы ш л е н и ю » . Н о  бы л и  
и « сто л и чн ы е  ш т у ч ки »  и н о го  род а, э к о н о ­
м и ч е с к и м и  п р и ч и н а м и  не  о б ъ я с н и м ы е .

Н а п е р в о м  с п е к та к л е  Ч а й к о в с ко го  с и ­
с т е м а т и ч е с к и  з а гл у ш а л о  не ч то  з в е р о ­
по д о б но е  -  с о в и н ы е  у ха нья , д и к и е  кр и ки , 
« то пы  и хл о п ы »  ч у д о в и щ н о й  с и л ы . Э то  
т р у д и л а с ь  гр у п п а  п о д д е р ж ки , тр у д и л а с ь  
и стово , пр ев ы ш ая  все  д о п у с ти м ы е  норм ы , 
п р е в р а щ а я  с е р ь е зн ы й  с п е к та к л ь  в ц и р к о ­
вое  ш оу. З р и те л и  не д о ум е н н о  п е р е гл я д ы ­
вались: в П итере  та ко е  не принято . В торой  
с п е к та к л ь  п р о ш е л  б е з  э кс ц е с с о в . Ч то  т у т  
м о ж н о  с к а з а т ь ?  И зв е с тн о : д а ж е  ге н и а л ь ­
ны й  М е й е р х о л ьд  п р и зн а в а л  н е о б х о д и ­
м ость  кл а ки , но, у в и д е в  п о д о б но е , н а в е р ­
няка  в зб у н то ва л с я  бы  и он. Ч у в с тв о  м еры  
не  б уд е т  л и ш н и м  и з д е с ь , го с п о д а ! А  в 

о ста льн ом , п р е кр а с н а я  стол и ца , все  х о р о ­
ш о , все  хо р о ш о ! Н о -  ш у т к и  в с то р о н у , 
га стр о л и  Б о л ь ш о го  ба л е та  -  это  д е й с т в и ­
те л ь н о  хо р о ш о , и н те р е с н о , п о л е зн о . О ни  
д о л ж н ы  с та ть  и, по хож е , у ж е  с т а н о в я тс я  
д о б р о й  т р а д и ц и е й .
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М ариинский
в ом С в е т л а н а  Н а б о р щ и к о в а

С т а р а н и я м и  о р гко м и т е т а  « З о л о то й  
м а с ки »  на  сц е н е  Б о л ь ш о го  т е а т р а  п р е д ­
стал а  б а л е тн а я  т р у п п а  М а р и и н с к о го  т е а ­
тра . П е р во н а ча л ьн о  пл а н и р о в а л о с ь  о гр а ­
ни чи ться  д е м о н с тр а ц и е й  о р и ги н а л ь н о й  
«С пящ ей  кр а с а ви ц ы » , но, к  у д о во л ьстви ю  
м о с ко в с ки х  зри те ле й , в ы ступл е н и е  го сте й  
по л учи л о  п р о д о л ж е н и е : р у ко в о д с т в о  т е а ­
тр а  р е ш и л о  у к р а с и т ь  га л а -к о н ц е р т  в о к а ­
л и с то в  б а л е тн ы м и  и н к р у с т а ц и я м и , п о к а ­
за в  « С е р е н а д у»  и « T c h a ik o v s k y  P as  de  
deux» .

Т а ки м  о б р а зо м , п е те р б у р ж ц ы  пр е д ъ я ­
вили  д в а  в а р и а н та  н ы н е ш н е й  р е п е р ту а р ­
ной п о л и ти ки , д в а  ее р а зн о н а п р а в л е н н ы х  
ве кто р а .

П е р вы й  у х о д и т  в гл у б ь  т е а т р а л ь н о й  
истории, зна м е нуя  в о звр а щ е н и е  к  л у чш и м  
о б р а зц а м  м а р и и н с к о й  с ц е н ы  (в с л е д  з а  
«С пящ е й  кр а с а в и ц е й »  о б р а зц а  1890  го д а  
и « П е тр у ш ко й »  1 9 2 0 -го  п л а н и р у е тс я  р е ­
к о н с тр у и р о в а ть  ч е т ы р е х а кт н у ю  « Б а я д е р ­
ку» ). В то р о й  н а п р а в л е н  к  в ы д а ю щ и м с я  
ба ле тны м  д о с т и ж е н и я м  Е вр о п ы  и А м е р и ­
ки , д е м о н с тр и р у я  н а с т о й ч и в о е  ж е л а н и е  
и спр об ова ть  р а зл и ч н ы е  э с т е т и ки  и сти ли . 
В итоге  М а р ии нка , подобно  балетной  тр у п ­
пе Гр а н д -о п е р а , н а м е р е н а  п р е д с т а в и т ь  
все  с р е зы  и с т о р и и  х о р е о гр а ф и и  -  о т  о т ­
даленной  до  н о ве йш ей , но при этом  им еть 
пр и ор и теты . Н е труд но  п р е д п о л о ж и ть , что  
« лица  н е о б щ е е  в ы р а ж е н ь е »  б у д у т  о п р е ­
дел ять  д в а  в е л и к и х  п е т е р б у р ж ц а  -  П е ти ­
па  и Б ал а н ч и н , чьи  т в о р е н и я  м а р и и н с ки й  
б а л е т  и п р е д с т а в и л  м о с к в и ч а м , о б ъ е д и ­
ни в  и х  п о д  « н а ч а л о м »  т р е т ь е го  с в о е го  
к у м и р а  -  Ч а й к о в с ко го , р а в н о  п р и н а д л е ­
ж а щ е го  о б е и м  сто л и ц а м .

О р и ги н а л ь н а я  « К р а с а в и ц а »  у ж е  
п р о с ы п а л а с ь  на  м о с к о в с к о й  с ц е н е . В 
я н в а р е  1 8 9 9 -го  с не е  н а ч а л и  с в о ю  д е я ­
т е л ь н о с т ь  д в а  р е ф о р м а т о р а  -  б у д у щ и й  
д и р е к т о р  и м п е р а т о р с к и х  т е а т р о в  
Т е л я ко в с ки й  и х о р е о гр а ф  Г о р с ки й . Т о гд а  
п о с т а н о в к а  с т а л а  с о б ы т и е м  с е з о н а  и 
о т к р о в е н и е м  дл я  п у б л и ки . Н ы н е ш н и й  
с т о л и ч н ы й  б а л е т о м а н , ц е н я щ и й  д и н а ­
м и зм  д е й с т в и я  и н а п р я ж е н н у ю  с о б ы т и й ­
ность  д р а м а ту р ги и , в о с п и та н  на  л а к о н и ч ­
ной «С пящ ей»  Г р и го р о в и ч а -В и р с а л а д з е , 
и с д е р ж а н н а я  р е а кц и я  на  э п и ч е с к и  н е т о ­
р о п л и в ы й  с п е к т а к л ь  С е р ге я  В и х а р е в а  и 
А нд р е я  В о й т е н к о , б ы л а  п р е д с ка з у е м а . 
Т а кж е , к а к  п р е д у га д ы в а л а с ь  и н е м н о го ­
сл о вно сть  кр и т и к и , не м ал о  п о т р у д и в ш е й ­
ся по с л е  п р е м ь е р ы . М е ж д у  т е м , и м е н н о  
се й ч а с , к о гд а  у т и х л и  с п о р ы  о п р а в о м е р ­
н о сти  б а л е т н о го  а у т е н т и з м а , с т е п е н и  
со о тв е тс тв и я  п о д л и н н и ку  и п р е и м у щ е с т ­
вах п о зд н и х  р е д а кц и й , а  с п е к та к л ь , у т р а ­
т и в  с е н с а ц и о н н о с т ь , о б р е л  с т а т у с  с т а ­
б и л ь н о -р е п е р т у а р н о го , н а с та л а  п о р а  е го  
н е п р е д в зя то го , л и ш е н н о го  н е к о р р е к т н ы х  
с о п о с т а в л е н и й  а н а л и з а .

Р е а л и зо ва н н о й  зад ач ей  э то го  п р о е кта  
м о ж н о  с ч и т а т ь  п о я в л е н и е  п р о и з в е д е н и я , 
где  це нтр ал ь ны й  о б ъ е кт  вн и м а н и я  и гл а в ­
ны й  ге р о й  п р о и с х о д я щ е го  -  не с ю ж е т , не 
л е к с и ка , не  и с п о л н и те л и , не  б а л е р и н а  
(к а к  ни с тр а н н о  это  з в у ч и т  по  о тн о ш е н и ю  
к  б а л е р и н о -ц е н тр и с т с ко й  э с т е т и к е  П е т и ­
па), а  с а м о  з р е л и щ е . Л ю б и т е л ь  у с м о т р и т  
в нем  к и т ч е в у ю  р о с к о ш ь  к о с т ю м и р о в а н ­
ны х а р и с то кр а ти ч е с ки х  балов, по сей  д ень 
с о х р а н и в ш и х с я  в Е вро пе . З н а т о к  п р о чте т  
и е р а р х и ч е с к у ю  с и с т е м у  м и ф о в  -  с о б с т ­
в е н н о  и с т о р и ю  А в р о р ы  и Д е з и р е , п о д р а ­
з у м е в а ю щ е й  б о р ь б у  к о с м о с а  и ха о с а , 
с о п о л о ж е н и я  с м е р т и  и в о с кр е ш е н и я ; м и ­
ф о л о ги ч е с к и й  о б р а з  п р и д в о р н о го  ба л е та  
вр е м е н  К о р о л я -С о л н ц а  с е го  э ф ф е к т н о ­
т е а т р а л ь н ы м и  в з а и м о д е й с тв и я м и  и с п о л ­
н и те л е й , б у т а ф о р и и  и а кс е с с у а р о в ; и н а ­
ко н е ц , о п я т ь -т а ки  а р х е т и п и ч е с к о е  п р е д ­
с т а в л е н и е  о б а л е те -ф е е р и и  П е ти п а  с о п ­
р е д е л я ю щ и м  е го  су ть  х о р е о гр а ф и ч е с ки м  
с ю ж е то м . Э то т  с ю ж е т  -  р о ж д е н и е  кл а с с и ­
ч е с ко го  т а н ц а  и з  ц е р е м о н и а л ь н ы х  с и т у а ­
ций, с та ту а р н ы х  м и за н с ц е н  и э м б л е м а т и ­
ч е с ко й  п а н т о м и м ы  -  в ы д а ю щ е е с я  д о с т и ­
ж е н и е  с п е кта кл я , о б у с л о в и в ш е е , п о м и м о  
пр о че го , е го  уд и ви те л ьн ую , в с е п р о н и ка ю ­
щ у ю  м у з ы к а л ь н о с т ь . Б л а го д а р я  в о с кр е ­
ш е н н о й  м у з ы ка л ь н о й  а р х и т е кт о н и ке , тр и  
с л и ш н и м  ча с а  м у з ы ки  (о р ке с тр о м  д и р и ­
ж и р о в а л  Б о р и с  Гр узин ) стал и  и с ти н н ы м  
п и р ш е с т в о м  для сл уха , В р е д а кц и я х , где  
э п и зо д ы , о б о зн а ч е н н ы е  в п а р ти ту р е  к а к  
«С цена», р еш а л и сь  кл а с с и ч е с ки м  танцем , 
з а т у ш е в ы в а л а с ь  с т р у кт у р а  м у з ы ка л ь н о го  
д е й с тв и я  с  е го  явн ы м  (П е ти п а  п р о д и кт о ­
ва н н ы м ) со п о с та в л е н и е м  д р а м а ти ч е с ко й , 
п р е д н а зн а ч е н н о й  для п о к а з а  д е й с тв и я , и 
с о б с тв е н н о  та н ц е в а л ь н о й  м у з ы ки . С е го ­
дн яш няя  ве рси я  п о д ч е р кн у л а  у н и ка л ь н у ю  
спо соб ность  Ч а й ко в с ко го  ж и в о п и с а ть  с ц е ­
ны  и полож ения , до во дя  до  ур овн я  с и м ф о ­
н и ч е с ко го  о б о б щ е н и я  « п р о го в о р е н н у ю »  
п а н то м и м о й  и нф о р м а ц и ю , и зн а чи те л ь н о  
у к р у п н и л а  ц е н тр а л ь н ы е  та н ц е в а л ьн ы е  
ф р а гм е н ты , н а п о д о б и е  ва р и а ц и й  ф е й  в 
П р о л о ге  или А д а ж и о  А в р о р ы  с  че ты р ьм я  
ка в а л е р а м и . Н ы не  они  вы сятся  п о сре д и  
цер ем он и ал ьно -па нтом и м ного  простр ан ст­
ва  к а к  м у з ы ка л ь н о -х о р е о гр а ф и ч е с ки е  
д во р ц ы , о б я зы ва я  и х  о б и та те л е й  к  с а н о в ­
но м у  д о с т о и н с т в у  и б л е с ку . З д е с ь  м ы  п о ­
д о ш л и  к  д е л и ка тн ой  проб лем е  исполнения 
р е ко н с тр у и р о в а н н о й  « С пящ е й » . Д е л и ка т ­
ной, потом у что о р ган ичное  сущ е ствовани е  
в э том  п а р а д н о -д е ко р а ти в н о м  з р е л и щ е  
д а е тся  и сп о л н и те л я м  н е п р о сто . С в я щ е н ­
ны е  для т а н ц о в щ и ц  П е ти п а  по няти я  « гр а ­
ции  и эл е ва ц и и »  н ы н е ш н и е  а р т и с т ки  не 
в о с п р и н и м а ю т  в н е р а зд е л и м о й  паре , н а ­
м е р е нно  э с те ти зи р у я  ф и з и ч е с ко е  уси ли е , 
а  с в о й с тв е н н о е  эпохе  н е п р и н у ж д е н н о е  
ш а р м е р с тв о  д а в н о  утер яно . В этой  с и ту а ­

ции тре б уе тся  л и б о  р ед ка я  пр и ро д на я  м у ­
зы ка льность , позвол яю щ ая у га д ы ва ть  н у ж ­
ное  о щ у щ е н и е  « ш е с ты м  ч у в с тв о м »  (что  
п р о д е м о н с тр и р о в а л а  М айя  Д у м ч е н к о  в 
роли ф е и  Ф л е р -д е -Ф а р и н ), л и б о  д а р  с т и ­
л и с т и ч е с ко й  и гр ы , с п о с о б н о с ть  к  о тс т р а ­
ненной и, возм ож но , чуть ироничной  подаче 
п е р с о н а ж а  (в че м  пр е у с п е л а  Д а р ь я  П ав - 
л е н ко -Ф е я  С и р ен и). С  гр у с тью  пр и ход ится  
ко н с та ти р о в а ть , что  о б е и м  А в р о р а м  м о с ­
ковско го  по ка за  та ко го  рода и гровая стихия 
п о ка  не  д о с ту п н а . Д и а н а  В и ш н е ва , во од у-
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ш е в л я в ш а я  за л  к а ж д ы м  с в о и м  п о я в л е н и ­
ем, с д р а м а т у р ги ч е с ки м  м а сте р ство м  с вя ­
з а л а  в о е д и н о  все  вы хо д ы  с во е й  ге р о и н и . 
Но п р е д с та в и л а  о на  не А в р о р у  П ети па , а 
уве ре нную  и бл истател ьную  « м е ж д уна р од ­
ную  зв е зд у » . С ве тл а на  З а х а р о в а , у с тупа я  
В и ш н е во й  в то ч н о сти  ф р а зи р о в о к  и чу в с т ­
ве ф орм ы , бы л а  ве л и кол епн а  в д во р ц о вы х  
а д а ж и о . И д е ал ьны е  п р о п о р ц и и  в пи са л и  
это  с о в е р ш е н н о е  те л о  в а р х и т е кт у р н ы й  
с тр о й  д е ко р а ц и и  и тем  о тч а сти  ко м п е н с и ­
р ова л и  п р е с л о в у то е  о тс у т с т в и е  о б р а за . 
Б е зо го во р о чн о  о тм е чу  И горя  З е л е н с к о го -  
н е п о гр е ш и м о -э л е га н тн о го  Д е зи р е  п е рв ого  
с о ста ва . В том , что  он буд ет  хо р о ш  в А д а ­
ж и о  и с е р ге е в с ко й  ва р и а ц и и  ф и на л а , с о ­
м н е н и й  не  бы л о, но  е го  п о я вл е н и е  в « пе ­
ш еход ном »  (для не го ) вто ро м  а кте  п р е в зо ­
ш л о  все  о ж и д а н и я . А р и с т о кр а ти ч е с к о е  
д о с то и н с тв о , у м е н и е  но си ть  ко с тю м , пл а ­
с ти ч е с ка я  культур а , -  с о л и ст  Е го  И м п е р а ­
т о р с к о го  В ел и чества  Гердт м о г бы  бы ть 
до во ле н  с во и м  на с л е д н и ко м .

О б и д н о , что  М о с к в у  п о с т и гл а  у ч а с т ь  
л о н д о н с к о го  К о в е н т -Г а р д е н а  и нью -

я н в а р ь - ф е в р а л ь  2 0 0 2  I Б а л е т  B a l l e t
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Й ор кской  М е тр о по л и те н , где  р ане е  га ­
с т р о л и р о в а л а  « С пящ а я» . В м е с те  со  
зр и т е л я м и  э ти х  те а т р а л ь н ы х  с то л и ц  
м ы  не уви д е л и  зна м е н и то й  д в и ж у щ е й ­
ся па но ра м ы , чье  о тсутстви е  о р га н и з а ­
то р ы  о б ъ я сн и л и  с п е ц и ф и к о й  М а р и и н ­
ской  м аш ин ер и и  (неуж ели  те хн и че ско е  
о с н а щ е н и е  М а р и и н ки  н а с то л ько  не о ­
бы чно , что  л у чш и е  сце ны  м и ра  не с п о ­
со б н ы  о с в о и ть  е го  д о с т и ж е н и я ? ). С а ­
м ое  пе ча л ьн о е , что  и с ч е зн о в е н и е  п а ­
но ра м ы  -  не частная техн и ческа я  по те ­
ря, но серьезное  наруш ение  кон цепци и , 
о ве рн ости  кото ро й  т а к  м но го  го во ри л и  
р е ко н с тр у кто р ы . И с че з  в а ж н ы й  м и ф о ­
л о ги ч е с ки й  м оти в  -  п у те ш е с тви е  героя 
на « за па д  солнца» , в ц а р ство  м ертвы х; 
в о з н и к  пробел в и з о б р а зи те л ьн о й  д р а ­
м а т у р ги и  b e lle  n a tu re ; п о с т р а д а л а  м у ­
зы ка л ь н а я  л о ги к а , в р е зул ь та те  ч е го  
о р ке с тр о в а я  ку л ьм и н а ц и я  а кт а  -  « ауэ- 
р о в с ки й »  с кр и п и ч н ы й  а н т р а к т  п о я в и л ­
ся, с л о в н о  н и о тку д а , б е з  ка к о го -л и б о  
с и м ф о н и ч е с к о го  н а гн е та н и я . В о з м о ж ­
но, к у п и р о в а н и е  э то го  ф р а гм е н та  д е й ­
стви я  в ином  пр ед ставл ени и  во с п р и н и ­
м ал ось  бы не т а к  остро . Но не в случа е  
с м а р и и н с ко й  р е ко н с т р у кц и е й , гд е  п о ­
ло ж е н и е  ревн ите ле й  о р и ги н а л а  о б я зы ­
в а е т  е м у  сл е д о ва ть .

В « С еренаде»  пр об л е м  с со б л ю д е ­
нием  а в то р с ко го  т е кс та  не бы ло. Ц е ни ­
тел и  а у те н т и ч н о го  м и с те р а  Би у б е д и ­
л и сь , что  о б я з а те л ь с т в о  о п о с т а н о в ке  
«в с о о тве тс тви и  со с та н д а р та м и  стиля  
и т е х н и ки  Б а л а н ч и н а »  (эта  ф р а за  -  
н е и зм е н н ы й  а тр и б у т  а ф и ш  и п р о гр а м ­
м ок) вы полняется  н е укосни те л ьно . Д у х  
с п о н та н н о с ти , т е к у ч и й  п о т о к  с о зн а н и я  
с тр е м и те л ь н ы е  с о л и с т ки  и а н с а м б л ь  
« С е р е на д ы »  о б о зн а ч и л и  то ч н о , уб р а в  
ранее м еш авш ие  им  на рочиты е  м ом е н ­
ты  п о д го т о в ки  к  д в и ж е н и ю  и у б е д и в  в 
м а с с о в о м  о с о з н а н и и  м и м о л е тн о го  ба - 
л а н ч и н о в с к о го  p re p a ra tio n . В м е с те  с 
тем , это  бы л  чи с то  р у с с ки й  Б ал а н ч и н , 
р у с с ки й  по  о щ у щ е н и ю  и д и н а м и ке . 
«В иной»  том у, по м и м о  пр о и схо ж д е н и я  
а р ти с то в , -  п р о чте н и е  па р ти ту р ы  м а э ­
с тр о  Г е р ги е в ы м . В ее с ю и т н у ю  с т р у к ­
т у р у  он вне с  д р а м а т и ч е с к у ю  к о н ц е н т ­
р и р о в а н н о с ть  с и м ф о н и ч е с к о го  ц и кл а , 
у с и л и в  и н т о н а ц и о н н о -т е м б р о в у ю  с п а ­
янность  м узы ка л ьн ой  т ка н и  и во звы сив  
Э ле ги ю  (сделанную  Б ал анчины м  ф и н а ­
лом ) до  тр а ге д и й н о го  паф оса. М ощ ны й 
э н е р ге ти че с ки й  посы л взво лно ва л  п уб ­
л и к у  и во спл а м ени л  испо л ни тел ей , где 
п е рв ой  ср ед и  р а вн ы х  б ы л а  М айя  Д у м - 
че нко , по р а зи те л ь н о  чутка я  к  ню а нса м  
М у зы ка л ьн о й  и н те р п р е та ц и и . У д и в и ­
те л ьн о , что  при  ф и р м е н н о й  б а л а н ч и - 
н о в с ко й  (то есть , о чен ь  н е п р о с то й ) к о ­
о р д и н а ц и и  о р к е с тр а  и т а н ц о в щ и к о в , 
не бы л о  н и к а к и х  сл о ж н о сте й  с п о п а д а ­
нием  в тем п  ансам бл я  и с о отве тстви е м  
и нд и ви д уал ьны м  т е м п о -р и тм а м  со л и с ­
тов . Г е р ги ев , ни м ал о  не о за б о ч е н н ы й  
по л уза ви сим ы м  полож ением  ба ле тного  
д и р и ж е р а , вл а с тн о  вел з а  со б о й  а р т и ­
с то в , а  те  с р а д о с тн ы м  вд о х н о в е н и е м  
е м у  по д ч и н я л и с ь .
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МЕЧТЫ
Сейчас, когда марафон I I  Европей­

ского  фестиваля танца в М оскве давно 
закончился, горькое  разочарование 
от его финала притупилось. Н есколь­
ко  заметок о том , ка к  работаю т идея 
и  механизм фестиваля и  почему на 
российской почве идет заболачивание 
м естности, -  здесь.

Фестиваль изначально задуман как  
ги ган т. Точка пр и л о ж е н и я  «пунктов 
культурной программ ы » авторитет­
ны х  культурны х центров -  И н сти тута  
имени 1ете, Ф ранцузского культурного 
центра, Б ри та н ско го  совета, отделов 
культуры посольств д ругих  стран, он 
очень удобен для объединения усилий. 
Н о  ка к  во всяком  формально л о ги ч ­
ном  м ер о при яти и , в нем запрограм ­
мирована опасность: уч астн и ки  не 
им ею т четко  обоснованной потреб ­
н о сти  соотн осить  свои вклады друг с 
другом. П отом у даже та ко й  ком ф орт­
н ы й -  другого  более ком ф ортного  жа­
нра и  не придумаеш ь -  для коллажа 
вид искусства, как  современный танец, 
на м осковском  фестивале-гиганте вы­
глядит невнятно. М ожет, хочется опе­
редить естественное течение  собы ­
ти й : по  мере развития фестиваля, в 
идеале, о рганизаторы  долж ны  бы ть 
лучше осведомлены о разнотравье 
тр упп  в странах-участницах и коо р д и ­
нировать  и х  планы  со своими сильно 
заранее.

Н ео спо р и м ы й  плю с ны неш него  -  
нестары е спектакли . К ол ь  скор о  из 
лю бого  набора продуктов  м ож н о  сде­
лать салат, так и  н ы н е ш н и й  E D F-II не­
жданно «употребим» в салатном виде. 
П роблема в соусе. А  оценивая исход­
ны е данны е -  очевидно, что  п р и я т ­
ность  эта из разряда неож иданны х.

Труппа «Галили DC» из Н идерлан­
дов израильского  танцовщ ика  И ц и ка  
Галили (послужной список -  «Бат Дор» 
и  «Батшева Дане Кам пани») откры ла 
фестиваль полиф ониями Баха, М оцар­
том  и  Вивальди. Классическая гарм о­
ния, над ко то р о й  ж анр  скорее и р о н и ­
зирует, чем рассматривает всерьез, 
оказалась современной более чем, ес­
тественной для поним ан ия  танца как  
универсалии («О чем я ником у не ска­
зал»). Уж е в следующем спектакле Га­
лили забыл о вы соком  и  серьезном, 
храбро обы грав модные в благополуч­
н ы х  странах (ка к  средство встряски  
вкуса) этно-представления. Его свет­
лость Ритм ка к  первая организую щ ая 
ценность  движ ения  надиктовал спо­
соб объяснения с залом: та н ц овщ и ки  
извлекали звуки, хлопая по  рукам и 
ногам  себя, партнеров, стуча по  полу 
руками и  предметами, вы кри ки вая  в 
та кт  речевки. Ц ветны е распаш онки

О ЕВРО
для взрослы х ясельного  возраста до­
полняли веселое безумье. Н о  «гром­
кий»  прием  «П ьян ого  сада» не засло­
нил  о ткр ы то сть  тр уп п ы  неевропей­
ским  влияниям , техническую  и  мен­
тальную го то вн о сть  освоить  и  
о ж и в и ть  неевклидово пространство  
танца.

С м икш ировать  просветительский  
пафос EDF, а заодно придать п р о тя ­
ж енн ой  во времени акции социальный 
о тте н о к  смогла ф ранцузская труппа  
арт-брейка «Ком пани  Каф иг». Н и  
Ф ранц узский  культурны й цен тр, ни  
организаторы , М узы кальны й театр 
им ени Станиславского и  Н емировича- 
Д а н че н ко , не м огли заранее угадать, 
насколько  актуально по л и ти зи р ова н ­
ны м  окаж ется ги п о те ти ч н ы й  «пред­
ставитель Ф ранции» . Т рагичная  и р о ­
ни я  обстоятельств: труппа  ф ранцузс­
к и х  арабов -  танцовщ иков хип-хоп бы­
ла объявлена в афише вслед за не 
приехавш им и из-за собы ти й  11 сен­
тября американцами «Д ейтон Дане 
Ком пани» . О бразец дем о кр а ти чн ой  
культурной п о л и ти ки  и  танцую щ ий  
плакат ж изн ел ю б и во й  ф ранцузской 
установки  на тотальное окультури­
вание всего, что  попадает в поле зре­
ния. П р о е кт  существует четверты й  
год, а при везе нн ы й  спектакль  «Реци- 
таль» -  не п росто  ф орм атированны й 
для сцены  ул и чн ы й  хип-хоп . К  балан­
сировке  между искусством  сцены  и 
улицы , ж анром  вы соким  и н и зки м  в 
нем добавлен по и ск равновесия между 
м иром  двух культур, классической  и 
национальной. И  хо тя  м авританские  
мелодии, едва расправивш ись, неиз­
беж но вязли в ритм ах техно , а танц о ­
ры  щ еголяли поверх спортивны х шта­
нов во ф раках, европейская культура 
и  европейская и р о н и я  к  культурны м 
ценностям  оказалась от «Кафига» 
страш но далека. К а к, к  примеру, м ож ­
но использовать пю питры ? К а к  погра­
н и чн ы е  столбы , для разм етки  те р р и ­
тории . С кр и п и чн ы й  футляр -  ка к  опо­
ру для передвиж ения, пятую  ко н е ч ­
ность. Н о  в контексте  узкий  микроф он 
синтезатора казался похож им  на каль­
ян, а о бы чн ы й  ф ронтальны й ракурс 
брейк-данса -  е гипетскими росписями. 
Танцевал «Каф иг» не блистательно, 
но  проф ессионально, вклю чая обе­
щ анны е и особо желанны е в России 
32 фуэтэ на голове. Редко н и ги л и зм  
ж ителей о кр а и н ы  та к совпадает с н и ­
гилизмом  инокультурным. В идеале из 
ртутной  смеси рождается джаз, в прак­
ти ке  «Кам пани Каф иг» -  п у н кт  куль­
тур н о й  п о л и ти ки  цивил изованного  
государства.



Два спектакля фестиваля, прош ед­
шие с разницей в сутки , составили 
динамическую пару. С тарый знакомы й 
бельгиец Вим Вандекейбус, пару сезо­
нов назад показавш ий «спектакль-счи­
талочку» на фестивале им ени Чехова, 
ны не привез «Почесывая внутренние 
поля», с которы м  м ож ет претендовать 
на место в сердцевине европейско го  
м ейнстрим а со своим изобретатель­
ным и ж е стки м  антиф ем инизм ом . 
Н орвеж ец Й о  С тром грен  скорее воз­
главит авангард, п о то к  новой  теат­
ральной сентим ентальности в духе 
российского  властителя умов Евгения 
Гришковца. Замечательно теплый иро­
н и ч н ы й  спектакль «Там» вы тащ ил на 
сцену мужчину «среднего» возраста со 
«средним» количеством  ком плексов 
и проблем, укор е н е н н ы х в его совет­
ском -  или  восточноевропейском  -  
детстве. П есни  В е р ти н ско го  и К рас­
нознаменного ансамбля С оветской ар­
мии для С тром грена  -  не одинаковая 
экзотика , он безош ибочно угадывает 
сферу и степень соответствия то го  и 
другого  мыслям и чувствам своих ге­
роев.

«Гостевой» в программе спектакль 
из Канады  «Лейттема» нежданно-не­
гаданно, как  и  в случае с «Кафиг», стал 
суррогатом отлож енной видеоинстал­
ляции Уильяма Ф орсайта (она была 
заявлена ка к  действо на М анеж ной  
площади, но  отменена). П р и  всем ж е­

лании не относимая к  современному 
танцу постановка  могла бы ть только  
учебным пособием по использованию  
видео- и  спецэф ф ектов -  и  в этом 
смысле, кон ечн о , монтировалась с 
просветительской установкой органи­
заторов. Н о  вот аромат безнадежно 
устаревш ей (или  еще не отреф лекти- 
рованной) эстетики 70-х сильно мешал 
отнестись к  спектаклю  даже п р а кти ч ­
но-потребительски.

Н аконец , о том  кон ечн о м  продук­
те, на вы работку ко то р о го , по  идее, 
направлен Е вропейский  фестиваль 
танца. Два вечера спектаклей из Рос­
сии. Глобальное разочарование. О т 
позитивизм а «Русского гала» первого  
Еврофеста не осталось и  следа. М ожет, 
к  первому опы ту тако го  рода мы были 
снисходительнее, но  на сегодня -  ощу­
щ ения провала. География расширена, 
привлечены  неизвестны е М оскве 
труппы , прем ьеры  -  сплошь. Только 
тянет к  созданию  п а рти и  антиглоба­
листов contem porary. Л учш е меньше, 
но  качественнее. Л учш е ниче го , чем 
«М арьин спев». Четы рехчасовой гран­
д и озны й  гала-венец столь убийствен­
но н и зко го  уровня провоцирует груст­
ны е соображения. Если росси йские  
труппы , в кото р ы х м ногие артисты  не 
только  смотрели EDF, но  и  учились в 
мастер-классах, настолько невоспри ­
им чивы  и  к  смыслу, и  к  качеству своего 
жанра, то, значит, что-то в происходя­

щем не складывается. Тут уже не до 
разговоров о пр и ро д н ой  русской  тан- 
цевальности и  не до ож иданий светло­
го  завтра, кото р ое  «вот-вот» явится 
ввиду м ногочисленности  фестивалей. 
О сложненная модными идеями эстра­
да, бесконечны е спекуляции на «на­
родном», кл он ы  давно придуманного. 
Тень надежды -  все, что  показали на 
гала -  не лучшее, а лишь. И нтересны х, 
п р и зн а н н ы х  тр уп п  (искл ю чая  П О - 
ВСТанцев) на гала не было, а потом у 
получилось представление не лучшего 
и  не сферы. Гала воспроизвел горизон­
тальны й, географ ически  репрезента­
ти вн ы й  сколок отечественного танца. 
В этой  плоскости  -  тень надежды, что  
на самом деле не все так удручающе. 
Во всяком  случае, хочется думать. За­
вершала и  гала, и  фестиваль «Свадеб­
ка» ш колы  Н икол ая  О гры зкова , в от­
личие  от подавляющ его больш инства 
показанного , спектакль проф ессио­
нальный, кре пки й , слож ны й по техни­
ке и... недетскости страстей. Конструк­
то р  под названием «детский contem ­
porary» так требователен и непредска­
зуем в результате, что  работа в этом 
отсеке вызывает только  сочувствие к  
затратам сил. С корее бы р о сси й ски й  
современный танец дождался взросле­
ния поколения артистов, для которого  
привозн ы е  культурные а кц ии  -  не ди­
кови нка , а будни.

Лейла Гучмазова
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ы «Второй европейский фестиваль в Москве состоялся)
У ч а с т н и ц ы  ф е с т и в а л я -к о м п а н и и  с о ­

вр е м е н н о го  та н ц а  п о ка за л и  сво и  с п е к т а к ­
л и , зр и т е л и  М о с кв ы , С а н к т -П е т е р б у р га , 
Н и ж н е го  Н о в го р о д а , В о л го гр а д а  с м о гл и  
с  н и м и  п о з н а к о м и т ь с я , к р и т и к и -ж у р н а ­
л и с ты  в ы с к а з а л и  с в о и  о ц е н ки .

В ходе  ф е сти ва л я  п р о ш л и  м а с те р - 
кл а ссы  по со вр е м е н н о м у  танцу, с е м и на р ы  
« С в е то д и за й н  в тан це »  и « М е н е д ж м е н т  в 
танце», ассам бл ея В сем и р ного  тан ц е вал ь­
н о го  а л ьян са  -  В Т А -Е вро па , на  ко то р о й  
состоялся отчет Р осси й ского  центра  и бы ло 
вы б р а н о  е го  но во е  р уко в о д с тв о .

П р о т и в о р е ч и в о с т ь  о ц е н о к  и з н а ч и ­
м о с т ь  с о б ы т и я  в ы з в а л и  у  р е д а к ц и и  ж е -

и м е л и  в о з м о ж н о с ти  за р а н е е  с н и м и  п о ­
зна ко м и ться . П ервое  -  с по стано вко й  тр у п ­
пы  « П р о в и н ц и а л ь н ы е  та н ц ы »  (х о р е о гр а ­
ф и я  Й о х и м а  Ш л е м е р а ), п о д го т о в л е н н у ю  
с о в м е с тн о  с Н е м е ц ки м  ц е нтр ом  кул ьтур ы  
и о ка з а в ш у ю с я , к  со ж а л е н и ю , д о с та то чн о  
р а с тя н у то й , з а  с ч ё т  че го  у т р а т и л и  с и л у  
в о з д е й с т в и я  е го  у д а чн ы е  э п и з о д ы . Но, с 
м ое й  то ч ки  зре ни я , этот  т еа тр  им ел право  
на  п о к а з  св о е й  н о во й  р аб оты .

В тор ое . Т е а тр  и з  Ч е л я б и н с ка  по д  р у ­
ко в о д с т в о м  О л ь ги  П он а  о ка з а л с я  в ы н у ж ­
д е нны м  за м е н и ть  с п е кта кл ь  и з -за  болезни  
и с п о л н и те л я  гл а в н о й  роли.

Третье . В ы пал и  и з у ча сти я  в ф е с ти в а ­

на  сц е ну , о с м ы с л и в  п р о и с х о д я щ е е  на  о с ­
но ве  н а ц и о н а л ь н ы х  ко р н е й .
В сё  э то  и м е е т  п р а в о  б ы ть  п р е д с т а в л е н ­
ны м  на  ф е с т и в а л е ,т а к  к а к  п о з в о л я е т  
н а ш и м  зр и те л я м  п о з н а к о м и т ь с я  с п о д о б ­
н ы м и  я в л е н и я м и .

В Ц е нтре  М е й ер хо л ьд а  Д э в и с  Ф р и м а н  
п о к а з а л  р о ж д е н и е  п р о ц е с с а  и м п р о в и з а ­
ци и , р е зу л ь та т  к о т о р о го  п р е д с к а з а т ь  н е ­
в о з м о ж н о : м н о го  з а в и с и т  о т  к о н т а к т а  с 
п а р тн ё р о м . И з  п о к а з а н н ы х  11 э тю д о в , на  
м о й  в з гл я д , т р и  б ы л и  и н т е р е с н ы , а  в ц е ­
л о м  д е й с т в и е  в ы гл я д е л о  с к у ч н ы м , н е о ­
п р а в д а н н о  д л и н н ы м . В « Р у с с к о м  га л а » , 
к а к  в п р о ш л ы й  р а з  з а в е р ш а ю щ е м  ф е с -

л а н и е  п о б е с е д о в а т ь  с Д и р е к т о р о м  ф е с ­
т и в а л я  В л а д и м и р о м  Г е о р ги е в и ч е м  У р и ­
ны м .

-  П ре сса  д о с та то чн о  ж е с тк о  в ы с к а з ы ­
в а л а с ь  о д а н н о м  ф е с т и в а л е  по  с р а в н е ­
н и ю  с  п р е д ш е с т в у ю щ и м и  е м у  П е р в ы м  
Е в р о п е й с ки м  и а м е р и к а н с к и м и , -  с ка з а л  
В л а д и м и р  Г е о р ги е в и ч . -  Н о  в н а р о д е  
с у щ е с тв у е т  суе вер и е , что  вто ро е  -  все гд а  
ко м о м . Я ж е  не  с ч и т а ю , что  у  н а с  т а к  
п о л у ч и л о с ь , хо тя  о тд а ю  с е б е  о тч ё т  в д о ­
с т а т о ч н о  с е р ь ё з н ы х  п р о с ч ё т а х , ко т о р ы е  
м ы  д о пусти л и  при о р га н и за ц и и . К  кр и ти ке  
ж е  о т н о ш у с ь  а б с о л ю т н о  с п о к о й н о . О н а  
е с ть  н и ч то  ино е , к а к  о т р а ж е н и е  ка р т и н ы  
на ш е й  о б щ е й  а тм о сф е р ы  вр ем е ни  и ку л ь ­
т у р ы . У  м ен я  в с е гд а  т о л ь к о  д в е  в е щ и  
в ы з ы в а ю т  н е п р и я ти е : то н  и н е п р о ф е с с и ­
о н а л и з м . А  в о с та л ь н о м  к а ж д ы й  и м е е т  
п р а в о  на  с о б с т в е н н о е  м н е н и е . В о с п р и я ­
т и е  ж е  з а в и с и т  о т  в к у с а  и и н т е л л е к т а  
т о го  и л и  и н о го  с м о т р я щ е го .

Я, к а к  р уководител ь, не о ткр е щ и ва ю с ь  
ни о тч е го , что  б ы л о  п о ка з а н о , кр о м е  трё х  
ве щ е й , где  м ы  ш л и  на  р и с к , п о с ко л ь ку  не

ле  д в а  ко л л е кт и в а  -  о че н ь  я р ки й  и с в о е ­
о б р а зн ы й  а м е р и ка н с ки й  ко л л е кти в  « Д е й ­
тон  Д а н е  К о м п а н и »  и з -з а  со б ы ти й  11 с е н ­
тября  и пр ед ставл ени е  У ил ьям а  Ф о р с а й та  
на  М а н е ж н о й  п л о щ а д и , ко то р о е , к а к  м ы  
сч и та л и , п р и д а с т  п р а з д н и ку  ф е с т и в а л ь ­
ную  а тм о с ф е р у .

В се  оста льн ы е  по зиц и и  я с чи таю  уда в­
ш и м и с я . « Гал и ли  Д ан е»  и з  Н и д е р л а н д о в  
со  с в о и м  п о н и м а н и е м  м и ра , ка н а д ц ы  
(тр у п п а  « Д в а  м и ра »  -  го с т ь  ф е с ти в а л я ), 
п о ка з а в ш и е  одно  и з  на пр авл ен ий  п л а с ти ­
че с ко го  театра , но рв еж ц ы  («Й о С тр ом гр е н  
К о м п а н и » ) п р о д е м о н с тр и р о в а л и  и нте ре с ­
ное сочетание  д р а м а ти че ско го  а рти сти зм а  
и та н ц е в а л ь н о й  т е х н и ки ... В се  о ни  бы л и  
п о -с в о е м у  и н те р е с н ы .

В озм у ти те л я м и  с п о ко й с тв и я  в ы с т у п и ­
л и  б е л ь ги й ц ы  (У льти м а  В е з / В и м  В ан д е - 
ке й б у с ) к а к  п р о п а га н д и с ты  э к с т р е м и с т ­
с к и х  ф о р м  с о в р е м е н н о го  те а тр а . М не  
дум а ется , бы л о  ва ж н о  пр ед л о ж ить  в н и м а ­
н и ю  зр и те л я  и это , е сл и  о но  с е го д н я  с у ­
щ е с т в у е т  на  сцене . Ф р а н ц у з ы  (« К о м п а н и  
Ка ф и г» ) сделали п о пы тку  перенести  улицу

ти вал ь , м ы  по стави л и  за д а ч у  п р е д ста ви ть  
н о в ы е  ко л л е кт и в ы , но  д л я  э т о го , в е р о я т ­
но , с л е д о в а л о  п о и с к а т ь  н о в у ю  ф о р м у  
п о д а чи .

О б с у ж д а я  и то ги  ф е с ти в а л я , м ы  п о н я ­
ли : он о ка з а л с я  р а с т я н у т ы м  по  с р о к а м , 
что  р а з м ы л о  е го  гр а н и ц ы . И э то  всё  в м е ­
сте  не  п о з в о л и л о  в ы с т р о и т ь  е го  о б щ у ю  
д р а м а т у р ги ю  ц е л ьн о  и д и н а м и ч н о .

М не  х о те л о сь  бы  о тм е тить , что  ф е с т и ­
ва л ь  не н о с и т  к о м м е р ч е с к и й  х а р а к те р . 
Ц ель ф естивал я  -  не пр и во зи ть  и звестны е  
а п р о б и р о в а н н ы е  ко л л е кт и в ы , а  п о к а з а т ь  
то, что  м ы  не  ви де ли , и п о з н а к о м и т ь  з р и ­
те л е й  с н о вы м и  п о и с ка м и  в сф е р е  с о в р е ­
м е н н о го  та н ц а . М ы  в з я л и с ь  з а  это , во - 
пе р в ы х , п о т о м у  ч то  э то  я в л е н и е  -  с о в р е ­
м енны й тан ец  -  е сть  часть  новой  культуры , 
а, в о -в то р ы х , в с т р е т и л и с ь  с  с а м о з а б в е н ­
ны м  и н те р е с о м  и с а м о о тд а ч е й  т о й  ча с ти  
м ол од ёж и  Р оссии , которая  по святи ла  себя 
этом у виду и скусств а . В этом  напр авл ен ии  
м ы  п р е д п о л а га е м  р а б о та ть  и д а л ьш е , к а к  
д и р е кц и я  ф е с ти в а л я  и Р о с с и й с к и й  це нтр  
ВТА.

В л а д и м и р  У Р И Н
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XX ЮБИЛЕЙНЫЙ МЕЖДУНАРОДНЫЙ КОНКУРС 
АРТИСТОВ БАЛЕТА ВАРНА -  2002

Две группы: группа «А» -  до 26 лет: группа «Б» -  от 15 до 19 лет.
Участники оцениваются индивидуально.

Последняя дата подачи документов -  1 апреля 2002 года.

I I .  П РО ГРА М М А  СОРЕВНОВАНИЙ.
Первый тур - Одно па де де или две вариации из обязательного классического репертуара; 
Второй тур - 1. Одно па де де или две вариации из классического репертуара;

2. Современный танец, поставленный после 1997 года;
Третий тур - 1. Одно па де де или две вариации из классического репертуара;

2. Современный танец, поставленный после 1992 года. 
СПЗЦНАПВНШ'ИРНВН ПС ПОВОДУ ЮШЖЕЩОГО КОНКУРСА, 

Информация -  полный текст условий конкурса по адресу: 
http://ww.bulgarianspace.com /m usic/varnajbc; e-mail: varnaJbc@mail.bol.bg 

Foundation «International Ballet Competition -  Varna»
6, Serdika Str., 1 floor, 1000 Sofia, Bulgaria 

tel. +359 2 988 33 77,987 76 08; Fax +359 2 986 19 01

я н в а р ь -ф е в р а л ь  2 0 0 2 Б а л е т  B a l l e t

http://ww.bulgarianspace.com/music/varnajbc
mailto:varnaJbc@mail.bol.bg
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На сним ках: Л .П .С ахарова (пред сед ател ь приемной ком иссии) на прием ны х экзам ен а х  осенью  2001 года; 
Цветы - учителю . О тч етно-вы пускной концерт - весна 2000 года.

В Перми балет не просто любят. Его обожают 
со всей страстью суровой уральской души. На него 
ходят с младенчества и до седых волос, «водят» 
приехавших из глубинки родственников, приглашают 
залетевших на Урал иностранных гостей. Так пове­
лось с пермских военных сезонов Мариинского театра, 
оставившего в тыловом городе не только память о 
высоком искусстве, но и маленький росточек, из 
которого выросла пермская школа балета.

Вот уже тридцать восемь лет ее художественным 
руководителем является Людмила Сахарова. Она 
стала легендой при жизни. И кто бы из пермяков не 
оказался в дальних краях, будь то парижский Лувр 
или Метрополитен-опера в Нью-Йорке, скромный 
курорт в Болгарии или конкурс артистов балета в 
Пекине, -  непременно услышит в свой адрес: «А, 
Пермь, да, да... У вас балетная школа, где работает 
Сахарова».

Знаменитой Сахарову сделали ученики ее три­
надцати выпусков, в том числе народные и заслужен­
ные, лауреаты конкурсов и просто звезды балета: 
Галина Рагозина-Панова, Надежда Павлова, Ольга 
Ченчикова, Светлана Смирнова, Регина Кузьмичева, 
Татьяна Гурьянова, Наталья Балахничева, Татьяна 
Предеина, Наталья Ситникова, Любовь Фоминых, 
Наталья Гусева, перечисление всех имен заняло бы 
много места.

В чем ее метод? Прежде всего, в строжайшей 
дисциплине, где слово учителя непререкаемо. Тре­
бовательность граничит с жестокостью. Но в этой 
«каторге» обязательно ощутим аромат творчества. 
Даже обычные рядовые экзерсисы Сахаровой смот­
рятся как концертные композиции, в них всегда при­

народной артистке СССР,
Лауреату Государственной премии России 
Людмиле Павловне Сахаровой 
по случаю юбилея

Ваше имя... Ваше имя, дорогая Людмила Пав­
ловна, к началу нового века -  больше чем имя. Па­
роль. Гарант. Знак мастерства. Ваше имя, наконец, 
уникальная, непревзойденная коллекция редких по 
красоте, изяществу и огранке художественных обра­
зов, созданных и создаваемых Вашими ученицами.

Даже скептики и циники, балетоненавистники 
не смогут сделать вид, что они не знают его, Вашего

сутствует мысль и чувство. Не забуду, как репетиро­
вала она с юной Надей Павловой сцену сумасшествия 
из «Жизели». У шестнадцатилетней девочки страда­
ние, понятно, не получалось. Сахарова терпела, потом 
рассердилась не на шутку: «И не получится, потому 
что ты не чувствуешь настроения, движешься как 
манекен. Ощути боль в сердце, почувствуй преда­
тельство, а уж потом делай что-то ногами. Сначала 
головой, сердцем и только потом -  телом».

Нынешняя юбилейная дата -  возраст серьезный. 
С тяжелым грузом прожитых лет Сахарова справля­
ется, как с неизбежным обстоятельством, как привык­
ла справляться с трудностями быта и жизненными 
невзгодами. Она не хочет никаких воспоминаний и 
биографических подробностей. Ни слова о детстве 
в огромной «коммуналке» одного из зданий Донского 
монастыря, тяжелых годах эвакуации в маленьком 
мордовском городке, потере родных (брат погиб в 
Отечественную, отец после «отсидки» пропал без 
вести на фронте). Все это, считает она, факты ее 
личной жизни и никого не касаются. Московское 
хореографическое училище дало профессию и нау­
чило работать. А натура всегда была своя, сахаровс- 
кая. В Перми к ее взрывному характеру и безапелля­
ционным суждениям привыкли. Не то, чтобы смири­
лись, скорее, поняли, какую ценность она представ­
ляет для города, и потому воспринимают ее как 
символическое явление пермского балета.

Она -  народная артистка Советского Союза, 
лауреат Государственной премии, заслуженный учи­
тель РСФСР, почетный гражданин Перми и Пермской 
области, непременный член жюри Российского откры­
того балетного конкурса «Арабеск», член совета по

имени! Ибо то, что сделано Вами за все эти годы и 
будет сделано впредь -  больше, чем воспитание 
десятков и десятков артистов. Это относится к Искус­
ству с большой буквы: Искусству сбережения тради­
ций и их обновления, Искусству верности высоким 
идеалам красоты и их развития, профессионального 
совершенствования, устремленности в будущее.

Может быть, в начале Вашего творческого пути 
успехи Ваших учениц, их имена и открывали миру 
Ваше имя, но только поначалу, когда на балетный 
Олимп поднимались такие разные и такие непохожие 
Ваши девочки. Их и сегодня немало по всему Белому 
балетному Свету. Но своим восхождением наверх

культуре при губернаторе области Юрии Трутневе. 
Но главной заботой, болью и радостью остается 
Пермское хореографическое. Родная школа, где 
почти каждый из педагогов -  воспитанник этого 
учебного заведения. Отношения с «домом Чайковс­
кого» (как называют пермскую оперу) складываются 
непросто: театр хочет получать из училища хороших 
выпускников, а школа заинтересована в том, чтобы 
молодежь попадала в столичные театры, где есть 
возможность более быстрого роста. Но ныне, похоже, 
начинается эпоха более тесного содружества между 
школой и профессиональной сценой: в труппу пришло 
крепкое пополнение, вроде как «лед тронулся».

Город отпраздновал юбилей Людмилы Сахаро­
вой широко, красиво, значительно -  сотни поздрав­
лений со всех концов земли, десятки телеграмм от 
деятелей культуры, множество цветов и подарков... 
На сцене Академического театра оперы и балета, 
где пятьдесят семь лет назад начался главный в ее 
судьбе «пермский период», состоялся вечер, подго­
товленный художественным руководителем пермского 
балета Кириллом Шморгонером. В мастер-классе 
участвовали учащиеся хореографического училища 
и артисты театра. Во втором отделении звезды рус­
ского балета представили своеобразное гран па в 
честь Учителя. А сама виновница торжества смотрела 
из ложи на происходящий в ее честь бал. И были в 
ее глазах слезы радости и гордости за школу и учениц. 
Кто-то из них, оттанцевав, вернется в класс и станет 
учить других. Вечное движение -  не в нем ли истинный 
смысл профессии учителя классического танца!

Татьяна ЧЕРНОВА

они, как и те, первые, обязаны исключительно Вам. 
Потому что в современном балетном мире «Саха­
рова» -  метка мастера, волшебное клеймо, которое 
Гварнери и Страдивари оставляли на своих волшеб­
ных созданиях.

Пусть будет так и впредь, долго, красиво и по- 
сахаровски энергично: новые классы, выпуски, 
вершины.

Ваше имя -  больше чем имя. Это надежда 
русского балета.

Редакция и творческий Совет журнала «Балет» 
15.11.2001 Москва.
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Набиля ВАЛИТОВА: «От театра никуда не уйдешь»
В конце прошлого театрального 

сезона Воронежский театр оперы 
и балета отмечал свое сорокалетие. 
С момента его основания в феврале 
1961 года в труппе работает Набиля 

Валитова. Сначала как балерина, 
создавшая на воронежской сцене 
образы Одетты-Одиллии, Жизели, 

Джульетты, затем как балетмейстер, 
восстановивший на воронежской 

сцене «Щелкунчика», танцы в 
«Фаусте», «Евгении Онегине». 

И вместе с тем педагог, среди ее 
учениц народная артистка России 

Марина Леонькина и лауреат Г ран 
при международного конкурса 

в Лозанне, ученица Воронежского 
училища Катя Меньших. С 1980 года 

и по сей день Набиля Валитова 
остается бессменным 

художественным руководителем 
балетной труппы Воронежского 

театра.

-  В семь лет я пошла в национальную школу в 
Уфе. И дома, и в школе -  танцевала. Откуда такая 
страсть -  кто знает?! Ведь артистов никогда и не 
видела. Обмотавшись платками, напевая себе, выду­
мывала свои танцы. Однажды мама узнала, что идет 
набор детей в Ленинградское хореографическое 
училище. Моя ли страсть к танцу повлияла на ее 
решение или, скорее, желание дать детям образова­
ние и кусок хлеба: училище-то на полном государст­
венном обеспечении... Из трехсот подавших заявления 
отобрано было только десять человек.

Так вот и начала. Удивительно, но тоски по дому 
не было. Может, слишком маленькой я его покинула? 
Но до сих пор помню, как бы ощущаю запах полевых 
трав. Поле моего аула или какое-то другое? Но... 
память хранит.

Ленинградское училище успели эвакуировать 
перед самой блокадой. Обосновались в Перми. Уча­
щиеся старших классов жили в городе. Нас же, малы­
шей, поселили за рекой Камой в дачных домиках. 
Для растопки мы таскали огромные сосновые бревна, 
такие, что позвонки трещали. Но, несмотря на это, 
было холодно. Прижавшись друг к другу, спали на 
кроватях, поочередно переворачиваясь, грея спины. 
А занятия! Педагог в шубе, шапка на уши натянута, 
а мы голыми коленками размахиваем: одеться-то не 
во что было. Приехав на побывку домой, не могла 
подняться в гору, четыре раза останавливалась, не 
было сил.

Наш выпускной класс вела Агриппина Яковлев­
на Ваганова, тогда же, в 1949 году, она предложила 
мне поучиться еще годик и остаться работать в 
Ленинграде. И хотя предложения такие делали не 
каждому, я вернулась домой, в Уфу, ведь мою учебу 
оплачивала Башкирия. После декады башкирского 
искусства в Москве в 1955 году я сразу получила 
звание заслуженной артистки Российской Федера­
ции. Ростислав Захаров тогда писал обо мне: «Она 
создана для балета». Но в Уфе было несколько 
прима-балерин и ждать новой партии нужно было 
достаточно долго.

Так я оказалась в Воронеже, где образовывался 
новый театр. Во-первых, так хотел мой муж и партнер 
по большинству спектаклей Яков Захарович Лифшиц. 
Яша был прекрасным танцовщиком, однако звания в 
Уфе он не получил -  мешал пятый пункт. Он наивно 
думал, что в Воронеже все изменится. Завершил 
карьеру танцовщика, стал хореографом, педагогом. 
Второе обстоятельство -  нас сманивал Валерий Пав­
лович Титов, назначенный главным режиссером нового

«Ф ранч еска да Римини».
Ф р а нче ска -  Н .В алитова, Паоло -  Ю .Соловьев.

театра. Один из главных резонов Титова -  в Воронеже 
работает хореографическое училище (в Уфе его в те 
годы не было), куда можно пойти работать педагогом 
после окончания танцевальной карьеры.

Первая наша работа в Воронеже -  вечер балета: 
фрагменты из «Красного мака», «Лебединого». Толь­
ко в августе 1961 года -полноценный спектакль 
«Лебединое озеро». Я, признаться, была не очень 
довольна: хотелось танцевать новые партии, а прихо­
дилось повторять пройденное. Но в 1962 году с при­
ходом нового директора Николая Павловича Садко­
вого, который пригласил из Минска Константина 
Александровича Муллера, все изменилось в театре. 
При Муллере, который и сам поставил замечательные 
спектакли -  «Тропою грома», «Пер Гюнт» и др. -  в 
театре появились молодые балетмейстеры выпуск­
ницы ГИТИСа. Дине Ариповой принадлежит балет 
«Песнь торжествующей любви», который шел у нас 
более 20 лет. Мне посчастливилось исполнять в нем 
роль Валерии.

После отъезда Муллера главным балетмейсте­
ром стал Геннадий Малхасянц. Он поставил «Антония 
и Клеопатру», «Адама и Еву», «Озорные частушки», 
«Тщетную предосторожность». Думаю, за сорок лет 
в репертуаре театра было не меньше шестидесяти 
классических и современных балетов.

У меня характер жесткий -  это правда. Но если 
проявить снисходительность -  результата не будет. 
Чего-чего, а твердости во мне достаточно. Я высту­
пала до семьдесят пятого года. Ушла педагогом в 
училище, потом вернулась в театр на должность 
художественного руководителя. Моя задача-держать 
балетную труппу в рабочем состоянии. Это очень 
трудно: набор в училище идет очень нелегко. Спорт 
«выкачивает» способных ребят раньше, чем балет. 
Получается, что к нам идут те, кто не пригодился 
спорту. С мальчишками просто катастрофа. Но есть 
и другая проблема: трудно набрать курс, еще труднее 
удержать выпускника. Тяжелый балетный труд оце­
нивается безобразно.

Вот состоялась встреча первого моего выпуска. 
Признавались в любви. Говорю: как же так? Я же вас 
даже за макияж из зала выпроваживала! Отвечают: 
Вы нам привили трудолюбие. И вот я думаю -  а можно 
ли его привить, если изначально его у человека нет? 
Вряд ли... Успех в работе на три четверти зависит от 
трудолюбия. Остальное -  талант. Нет. Талант -  это 
три четверти трудолюбия.

Набиля Валитова.

Своих учеников я редко хвалю. Но если хвалю, 
не вру. Говорю все время: «Девочки, хвалить вас 
должны зрители. Я же должна указывать на недо­
статки». Я самоедка. Аплодисменты -  одно. Совсем 
другое -  твое ощущение. Ведь кроме тебя никто не 
знает, что ты сделала и как могла бы это сделать. 
Большие мастера говорили в мой адрес добрые 
слова. Очень приятно, но не дай Бог остановиться 
на похвале.

Драматическим актерам не разрешают копиро­
вать: изначально выбирай свой стиль, свое отноше­
ние. У нас же в балете -  сделай, как делаю я. Ученик 
от мастера должен взять хорошие образцы. Дальше- 
развивайся сам. Но по началу -  будь добр...

Боюсь не увидеть в ученике того, кто он есть на 
самом деле. Боюсь направить по ложному пути. И еще 
очень боюсь того, что однажды со мной случилось.

После спектакля возвращалась домой счастли­
вая, в цветах и улыбках. Как всегда стала разбирать: 
а что я нечисто сегодня на сцене выполнила? И вдруг 
пришла к выводу -  все чисто. Ничего не нашла. Все. 
Точка. Это -  самое страшное. Значит, больше не над 
чем работать, не к чему стремиться? Значит -  пора 
заканчивать.

О чем жалею, так прежде всего о том, что не 
получила филологического образования. Хотя в 
свое время можно было окончить заочно.

Вот моя мама русского языка не знала совсем, 
зато грамотой своего народа владела в совершенстве. 
Преподавала в медресе, писала стихи. Помню, как ее 
сочинения приходили слушать соседки. Многие из них 
плакали. Мама оставила после себя не одну тетрадку, 
исписанную арабской вязью. К сожалению, ничего не 
сохранилось. Односельчане брали почитать, да так и 
не возвращали. Сейчас понимаю, сколько сил духов­
ных, сколько тепла дали бы мамины записи, но тогда... 
Тогда и значения этому как-то не придавалось...

Ничего, кроме театра, у меня нет. Живу одна. 
Расписание простое: репетиция -  короткий отдых -  
репетиция -  вечерний спектакль. С восьми утра и до 
девяти вечера каждый день одно и то же. Нет, я не 
жалуюсь. Пока силы есть -  работаю. По природе 
своей я фаталистка -  что на роду суждено, то со 
мной и будет. Что впереди, честное слово, не знаю. 
Правда, план предстоящих спектаклей у меня есть.

По материалам воронежской печати подготовила 
Светлана ПОТЁМКИНА.
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е Балет Большого театра— 
в честь журнала «Балет»

Главный ред актор  ж урнал а «Балет» 
Валерия Уральская  и М инистр культуры  

России М ихаил Ш выдкой.

Балет Людвига Минкуса "Баядерка" на сцене 
Большого театра 23 октября был посвящён 20-летию 
журнала "Балет". Главные партии в нём исполняли 
Надежда Грачёва, Мария Александрова, Андрей 
Уваров. Перед началом спектакля с приветствием к 
залу обратился министр культуры Российской Феде­
рации Михаил Швыдкой. Он отметил особую важность 
работы сотрудников журнала в деле просвещения. 
Министру и первому главному редактору журнала 
Раисе Стручковой были вручены памятные юбилей­
ные значки.

Юбилей хореографического 
факультета

На юбилейном вечере.

Исполнилось 55 лет кафедре хореографии Рос­
сийской академии театрального искусства (бывший 
ГИТИС). Её основателями и первыми руководителями 
были Ростислав Захаров, Анатолий Шатин. Более 
полувека хореографическое образование в России 
ведётся системным образом. За эти годы дипломи­
рованными специалистами стали талантливые, твор­

чески одарённые артисты балета. На кафедре посто­
янно преподают ведущие мастера и специалисты. В 
последнее время значительно расширена учебная 
программа, она учитывает сегодня различные танце­
вальные направления и стили.

Юбилейный вечер состоялся в Концертном зале 
имени П.И.Чайковского, в нём приняли участие пе­
дагоги, выпускники и студенты Академии.

«Пахита» в Имперском балете
В Московском театре "Новая опера" состоялась 

премьера "Пахиты" в постановке труппы "Имперский 
Русский балет". Это название прочно закрепилось 
за Grand pas из одноимённого балета. Впервые 
балет "Пахита" увидел свет рампы в 1846 году в 
Париже (композитор Э.М.Дельдевез, балетмейстер 
Ж.Мазилье), а в 1847 году он был поставлен 
М.Петипа и Фредериком в Петербурге. При переносе 
на петербургскую сцену Петипа сделал ряд изменений 
в хореографическом тексте. Позже, создавая спек­
такль 1881 года, Петипа добавил новые танцы и 
Grand pas на музыку Л.Минкуса. В 1919 году балет 
ушёл из репертуара Мариинского театра. В 1957 году 
Grand pas возобновили в Ленинграде (Петербурге) 
под названием "Пахита" в хореографии М.Петипа. 
Впоследствии Grand pas неоднократно ставилось в 
ряде театров. Хореографическая основа первоис­
точника, в целом, при возобновлениях сохранялась. 
Под этим названием оно и по сей день "живёт" на 
российских и зарубежных сценах. В прошлом году 
"Пахиту" поставила труппа "Имперский балет". Над 
её возобновлением работал профессор Герман 
Прибылов, известный специалист в области класси­
ческого наследия.

Премьера имеет свою предысторию. Г.Прибылов 
впервые подготовил к изданию клавир "Пахиты". 
Изданию предшествовала длительная и кропотливая 
исследовательская работа. Печатный нотный текст 
был утрачен и клавир восстанавливался по рукописям 
или копиям с них. Тщательно выверялся, редактиро­
вался, приводился в соответствие с музыкальным 
текстом текст хореографический.

Постановка Grand pas -  серьёзный экзамен на 
профессиональную зрелость для любой балетной 
труппы.

Композиционная целостность, блестящая разра­
ботка хореографических лейтмотивов в ансамблях 
и вариациях, законченные индивидуальные портреты, 
непрерывное развитие танцевального материала по 
нарастающей -  все эти качества сделали Grand pas, 
как это у Петипа часто бывало, "балетом в балете", 
а со временем помогли ему обрести самостоятельную 
сценическую жизнь.

И сегодня -  это не только "шедевр классического 
наследия", а живое явление современного балетного 
театра, не утратившее своего художественного воз­
действия.

Grand pas -  праздник танца и парад звёзд -  одно 
из труднейших произведений наследия. Сложности 
не только технические, хотя и их достаточно. Ещё 
важнее -  стилистическое единство исполнения всего 
Grand pas как целостной композиции при одновре­
менном выявлении индивидуального характера каж­
дой из вариаций.

Труппа "Имперский балет" сейчас ещё не обла­
дает необходимым количеством "звёзд", способных 
не только уверенно справиться с техническими труд­
ностями Grand pas, но и раскрыть его пластический 
образный строй. Думается, ответственный шаг худо­
жественного руководства труппы и постановщика, в 
конечном итоге, себя оправдает в дальнейшей работе 
над балетом. Это -  шлифовка стиля и манеры, повы­
шение культуры танца всего ансамбля, работа над 
хореографической и музыкальной фразировкой, 
точностью и выразительностью пластических и му­
зыкальных акцентов, скульптурной выразительностью 
поз. Всё это поможет и отдельным солистам полнее 
раскрыть свою индивидуальность. Приём, оказанный 
московской публикой на премьере, позволяет на это 
надеяться.

"Пахита" с успехом прошла в Финляндии, где 
труппа "Имперского балета" в Культурном центре 
города Миккеле показала большую гастрольную 
программу. В неё вошли балет Аллы Сигаловой 
"Воспоминание", "Болеро" Равеля в постановке Ни­
колая Андросова, "Жизель" с участием В.Малахова 
и "Пахита". Это уже не первая поездка труппы в 
Финляндию. На предыдущих гастролях уже показы­

С цена из сп ектакл я  «Пахита».

вались фрагменты из "Пахиты", и руководство Центра 
попросило привести Grand pas целиком.

В поездке принял участие оркестр "Новой оперы" 
под управлением Евгения Колобова. Успех выпал и 
на долю декораций к "Пахите" Владислава Костина.

Фестивали в Культурном центре Миккеле, орга­
низуемые известными меценатами -  супругами Са- 
висало, становятся популярными. Это способствует 
укреплению культурных связей с Финляндией. Регу­
лярное участие в них труппы "Имперский балет" во 
главе с Г.Тарандой -  вклад в их развитие.

Владимир СЕРДЮКОВ

X «Бенуа дела дане» пройдёт

Международный приз "Benois de la dance" ("Ба­
летный Бенуа") будет вручён на сцене Большого 
театра 26 апреля 2002 года. Это будет десятая по
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счёту церемония, и местом её проведения не случайно 
выбран главный балетный театр страны. Здесь за­
рождалась акция "Балетный Бенуа", здесь впервые 
в 1993 году были названы лауреаты в трёх главных 
номинациях: лучшая работа хореографа, балерины 
и танцовщика. С тех пор церемония вручения прохо­
дила на сценах разных театров и концертных площа­
док мира -  Париж, Берлин, Варшава, Штутгарт, 
Москва. В этом году жюри под председательством 
Юрия Григоровича будет состоять из лауреатов и 
номинантов прошлых лет. Среди них-Джон Ноймай- 
ер, Александр Кельпин, Мари-Клод Пьетрагала, Тойер 
ван Шайк и другие.

В рамках акции пройдёт международная конфе­
ренция критиков на тему "Балет -  XXI".

«Арабеск»: прощаясь с XX веком
Пермское общество "Арабеск", прощаясь с 

XX веком, провело в минувшем году опрос люби­
телей театра на тему: "Выдающиеся деятели Перм­
ского балета XX столетия" по номинациям: "тан­
цовщицы", "танцовщики", "педагоги", "дирижёры", 
"балетмейстеры". Соблюдалось условие -  рассма­
тривать номинантов, творческая деятельность 
которых на пермской сцене к концу 2000 года 
была завершена.

По результатам этого необычного анкетирования 
два пермских автора -  Е.Субботин и М.Серов -  на­
писали книгу "Выдающиеся деятели Пермского ба­
лета XX столетия", её и выпустило в свет в конце 
2000 года Пермское общество "Арабеск". В эту мини­
энциклопедию вошло 28 очерков о самых ярких 
представителях местной балетной сцены, искусство 
которых обогатило труппу, способствовало росту её 
международной известности.
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Пермская сцена помогала молодым обрести 
себя, а зрелым мастерам, связавшим с ней судьбу, 
выявить новые грани таланта. Воздействие было 
обоюдным, подчеркивают авторы вышедшего в свет 
издания. В 2001 году Пермское общество "Арабеск" 
продолжило серию. На этот раз авторы-составители 
Е.Субботин и М.Серов выбрали иную, более ёмкую 
форму -  сборник. В него входят не только развёрнутое 
жизнеописание артиста, но и публикации важных 
для его судьбы документов (в частности, правитель­
ственных указов о присвоении званий и наград), 
отрывков из рецензий и корреспонденций, библио­
графия. Такая композиция позволяет показывать 
героев в разных ракурсах, а подробности и детали, 
содержащиеся в материалах, делают портрет более 

объёмным и

живым. Так, к 
примеру, выглядят бро­
шюры, рассказывающие о 
творчестве Марианны Подкиной 
и Людмилы Шипулиной.

Читатель книги о Юлии 
Плахте, проработавшем в Перми 
двадцать лет и выпустившем за 
это время на сцену 156 артис­
тов, найдёт также письма учителя 
своему воспитаннику М.Миргарипову, статьи, 
написанные мастером, воспоминания о нём его быв­
ших учеников, список тех, кто называет Юлия Иоси­
фовича своим педагогом, обширную библиографию.

Евгений Широков не танцовщик и не педагог, и 
даже не лауреат прошлогодней анкеты, но танец в 
жизни создателя живописной летописи Пермского 
балета место занимает немалое. В Пермь Евгений 
Николаевич приехал в 1958 году после окончания 
Ленинградского высшего художественно­
промышленного училища имени В.И.Мухиной, и с 
тех пор деятели местного балета -  герои его полотен. 
О них рассказывают материалы, собранные в бро­
шюре, подготовленной к 70-летию художника. Здесь 
же публикуется список "балетных" произведений 
Евгения Широкова и их репродукции, а также пере­
чень статей, посвящённых его творчеству.

Г.ВИКТОРОВА

Вальс: от рождения к вечной жизни
Небольшое исследование "Вальс" издано в Уфе 

(1999). Его автор Виктор Германов прослеживает 
всемирную историю популярного танца от его рож­
дения, не вполне установленного (каждая европейская 
страна притязает быть его Родиной), и через все 
остальные этапы его славного пути -  Германия, 
Австрия, Франция, Россия,
США. Отдель­
ные страницы 
посвящены 
вальсу в XX веке, 
его конкурсным 
формам и его бу­
дущему. "Когда-то 
человек изобрел 
колесо, -  пишет 
автор.-Стех пор не 
видно конца разно­
образию приложений 
его вечного враща­
тельного движения.
Так же не видно конца 
вальсовому кружению.
Вальс будет существовать вечно, ибо его форма так 
же проста, устойчива и многообразна, как колесо, 
катящееся по солнечному кругу. Колесо вертится -  
вальс продолжается!" Завершается брошюра мето­
дическим приложением и описанием техники движе­
ний. Полезная вещь.

(Соб. инф.)

Вальс

Международные связи 
пермского института

Пермский институт искусства и культуры давно 
и активно сотрудничает с учеными и преподавате­
лями разных стран. Международные научные сим­
позиумы, проводимые на базе кафедры психологии 
и педагогики под руководством академика Леонида 
Дорфмана, давно стали своеобразной визитной 
карточкой вуза и его высокого научного потенциала.

В минувшем году на кафедру хореографии 
поступили сразу две представительницы хореогра­
фии Южной Кореи -  Пак Су Джи и Ченг Сун Ким.

Пак Су Джи стала студенткой первого курса 
хореографического отделения и осваивает такие 
трудные для неё предметы, как русский танец, 
народный танец, композиция и многие другие. Ченг 
Сун Ким, известный на родине педагог и хореограф, 
приехала в Пермь на стажировку. Закончив карьеру 
как танцовщица, Ченг Сун Ким стала педагогом.
В настоящее время она -  профессор хореографи­
ческого отделения Университета, Президент и Ху­
дожественный руководитель Центра танца в городе 
Пуссане. Она не первый раз приезжает в Пермь.
В хореографическом училище учатся выпускники 
её школы, которые после окончания Пермского 
хореографического училища уезжают на родину и 
становятся ведущими балеринами в театрах. На 
этот раз Ченг Сун Ким приехала учиться сама. В 
течение десяти месяцев она будет заниматься под 
руководством ведущих педагогов кафедры хорео­
графии института.

(Соб. инф.)

Юрий Шевчук исполнил 
несколько pas

Чуть освещена сцена, откуда-то из глубины до­
носятся тихие гитарные переборы. "Я получил эту 
роль", -  звучит голос, но не хватает исполнителя. 
Пространство заполняют двигающиеся фигуры, на 
первый взгляд, существующие отдельно и самодо­
статочно от музыки из динамиков. В данном случае 
не танец наполнен внутренним содержанием, а слова 
диктуют движение и настроение. Почти сразу прини­
маешь предложенную концепцию: автобиографиче­

ский рассказ о судьбе поэта-музыканта. Жизнь как 
чередование света и усталости, приливов сил и 
отчаяния, любви и смерти. "Абсолютно новая "роковая" 
хореография, антиклассика, выражение смысла рус­
ского текста". (Из дневника Эльмиры Шевчук).

"Я получил эту роль" не только название балета, 
но и лейтмотив действия. Еще до рождения человека 
предопределен его путь, задана судьба. Но эта роль 
предполагает не столько радость созидания, сколько 
тяжесть и ответственность. Самое светлое в жизни 
поэта-любовь ("Актриса-Весна"). Она освещает все 
вокруг, дарит новый взгляд на окружающий мир. 
Самая запоминающаяся мизансцена.

Питер впервые увидел рок-балет "Я получил эту 
роль" 20 мая 2001 года, тогда как его премьера 
состоялась в июле 2000 в Череповце. Коллективом 
(официальное название -  Русский национальный 
театр Череповецкого металлургического комбината 
"СеверСталь"), насчитывающим 26 артистов, руково­
дит Евгений Максимов, а автором постановки стал 
Зуфар Толбеев. Балет стремится синтезировать 
классический и народный танец с элементами цир­
кового искусства, кулачных боев, характерных зари­

совок ("Террорист") и кукольного театра (маски "Ак­
трисы-Весны"). Спектакль отнюдь не выглядит отры­
вистым и пунктирным, что, возможно, предполагает 
песня как малая форма музыкального произведения. 
Наоборот, песни и ремиксы выстроены так, чтобы 
дополнять друг друга и в итоге, представить в раз­
вернутом виде творчество и жизнь человека -  Юрия 
Шевчука.

Роль поэта-музыканта исполняют три артиста: 
Андрей Логинов, Андрей Скасырский и Алексей Се­
ров. Сам Шевчук, автор музыки и либретто, после 
продолжительных аплодисментов, исполнил несколько 
pas на сцене, поблагодарил артистов и попросил, чтоб 
не судили строго, ведь это только первая попытка.

Анна БОГОДИСТ

Художественная премия 
«Петрополь»— 2001 вручена 
Анастасии Волочковой

Удивительная работоспособность Анастасии 
Волочковой, смелость, поиск новых непроторенных 
дорог были оценены учредителями петербургской

g

Анастасия Волочкова.

художественной премии "Петрополь". Премия осно­
вана в 1999 году редколлегией альманаха "Петрополь" 
(писателем Андреем Битовым, композитором Алек­
сандром Дольским, режиссером Александром Соку­
ровым, писателем Николаем Якимчуком). Символы 
премии "Петрополь" -  бронзовые скульптуры Ксении 
Блаженной, Федора Достоевского работы Сергея 
Алипова. Премия от Санкт-Петербурга была вручена 
в 1999 году Юрию Шевчуку за книгу "Защитники 
Трои", Юрию Брусовани за выставки 1999 года. Лау­
реатами 2000 года стали Светлана Крючкова за 
программу "Назначь мне свиданье...", Лариса Мале­
ванная и Наталья Гонохова за спектакль "Кому любви 
огонь знаком...", режиссер Юрий Бутусов за спектакль 
"Клоп", Борис Гребенщиков за альбом "Б.Г. поет 
песни Булата Окуджавы".

Лауреатами премии "Петрополь" 2001 года на­
званы Сергей Юрский, Михаил Шемякин, Вячеслав 
Бутусов и Анастасия Волочкова.
Торжественное вручение премии состоялось в музее- 
квартире А.С.Пушкина.

Надежда БЕЛОВА, Анна УЛЬЯНОВА

Возрождение «Метели»
На сцене Санкт-Петербургского культурно-досугового 
центра "Московский" (бывшего Дома культуры имени 
Ильича при заводе "Электросила") состоялась пре­
мьера одноактного балета "Метель" (музыка Георгия 
Свиридова). Исполнители -  участники хореографи­
ческого коллектива, руководимого педагогом- 
балетмейстером Ириной Кузьмичевой.

Пятнадцать лет назад Ирина Николаевна пришла 
в этот Дом культуры. Под её руководством азы хо­
реографического искусства постигали дети школьного 
возраста. Шли годы, маленькие танцовщики выросли 
и коллектив И.Кузьмичевой превратился в юношес­
кий, способный, как оказалось, решать уже более 
серьёзные творческие задачи.

В качестве музыкальной основы балета "Метель" 
Ирина Кузьмичева взяла свиридовские "Музыкальные 
иллюстрации" к повести А..С.Пуиикина в исполнении 
симфонического оркестра под руководством Влади-
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мира Федосеева. В спектакле девять картин, словно 
"обнимающих" жизненную судьбу трёх героев пуш­
кинской повести -  Маши, её жениха Владимира и 
Бурмина, волею случая обвенчанного с нею. В плас­
тическом тексте произведения постановщиком так­
тично учтены танцевальные возможности артистов- 
любителей, и они, не скованные непосильными для 
них техническими сложностями, демонстрировали 
эмоционально-выразительное исполнение своих пар­
тий. Наиболее привлекателен обаятельный образ 
Марии Гавриловны, созданный студенткой Электро­
технического университета Татьяной Шангиной. Её 
партнерами выступали А.Ачаповский (Владимир) и 
А.Разумихин (Бурмин). Искренняя увлеченность уча­
стников спектакля захватила зрительскую аудиторию 
Дома культуры, который ныне отмечает 70-летие. Он 
был открыт в 1931 -ом -  знаменательном -  году, когда 
завод "Электросила" выпустил крупнейший турбоге­
нератор. Спектакль "Метель" тепло встретили вете- 
раны-электросиловцы (некоторым из них уже испол­
нилось и 80, и 85 и 90 лет), которые были приглашены 
на премьеру. Затем состоялся обмен мнениями, во 
время которого отмечалась важность такой поста­
новки для духовного и эстетического воспитания и 
самих юных артистов, и зрителей, пришедших посмо­
треть балет "Метель" на сцене Культурно-досугового 
центра "Московский" в Санкт-Петербурге.

Виссарион ЗОСИМОВСКИЙ

Премия Фёдора Волкова—
Евгению Панфилову

За вклад в развитие театрального искусства 
Премия Правительства Российской Федерации имени 
Федора Волкова присуждена хореографу Евгению

Панфилову, создателю и художественному руково­
дителю Государственного театра "Балет Евгения 
Панфилова" (Пермь). Это второе, начиная с 1999 
года присуждение Премии, которой отмечаются (по 
представлению Министерства культуры РФ) театры, 
театрально-зрелищные предприятия и творческие 
работники России. Каждая премия включает в себя 
специальный приз, почетный диплом и денежное 
вознаграждение в размере 100 тысяч рублей. При­
суждается не более трех премий в год. Церемония 
награждения лауреатов состоялась на родине Федора 
Волкова в Ярославле.

(Соб. инф.)

Танцы в тесноте
Московские летние гастроли Государственного 

театра классического балета, руководимого 
Н.Касаткиной и В.Василёвым, проходили в помеще­
нии театра "Содружество актёров Таганки". К сожа­
лению, это непривычное для труппы-помещение 
привнесло в её спектакли существенные недочёты 
и недоразумения.

В афишу вошли шесть названий: классическая 
"Жизель" (редакция Л.Лавровского), "Золушка", "Щел­
кунчик", "Дон Кихот", "Травиата" и "Повесть о Ромео 
и Джульетте" -  оригинальные версии, созданные 
руководителями труппы -  Натальей Касаткиной и 
Владимиром Василёвым.

"Жизель", к сожалению, проигрывает на таган­
ской сцене, хотя и солисты, и артисты кордебалета 
стараются сохранить стиль старинного романтичес­
кого балета. Иногда удаётся, иногда -  не очень. 
Жизель Марины Ржанниковой в первом действии не 
всегда убедительна, а над сценой сумасшествия 
балерине следует основательно работать. 
В.Муравлёву-Альберту порой тоже не хватает эмоци­
ональной выразительности и его дуэты с Ржаннико- 
вой-Жизелью не несут той душевной теплоты, кото-

Екатерина Березина (Маргарита) 
в балете «Травиата».

рую ждут от них и зрители, и исполнители массовых 
эпизодов, видимо, поэтому эти сцены и выглядят 
достаточно формально. Второй, "женский", акт 
вилис воспринимается иначе. Кордебалет старается 
демонстрировать изящество и профессиональную 
культуру. В стиле романтического балета танцуют 
и М.Ржанникова и В.Муравлёв. Из других участни­
ков спектакля более всего запомнился лауреат 
недавнего Международного конкурса артистов 
балета в Москве Алексей Борзов, выступивший во 
вставном па де де. Он хорош не только в "Жизели", 
но и как озорной шут в "Золушке", как кавалер во 
французском па де труа в "Щелкунчике", как друг 
Меркуцио в "Ромео и Джульетте" и, наконец, как 
незадачливый жених Китри -  Гамаш в "Дон Кихоте". 
Причём в этом спектакле он ещё исполняет и цы­
ганский танец.

Слова К.С.Станиславского о том, что "не бывает 
маленьких ролей" иллюстрирует своим мастерством 
С.Белорыбкин. Во всех показанных театром спектак­
лях он разный не только по внешнему облику, но и 
по внутреннему психологическому состоянию. Если 
в "Жизели" он -  чопорный наставник графа Альберта, 
то в "Золушке" -любящий отец беззащитной Золушки. 
В "Травиате" он появляется в образе светского Графа, 
лишенного человеческих чувств, равнодушного к 
любви Маргариты и Армана. Совсем другим мы видим 
его в "Ромео и Джульетте": здесь патер Лоренцо, 
наоборот, всей душой -  за любовь главных героев, 
старается помочь им, предостерегает их от необду­
манных поступков. И, наконец, лихой и смекалистый 
Дон Корраско, племянник Дон Кихота, который умело 
направляет действия своего незадачливого дяди -  
Рыцаря печального образа.

"Золушка", явно, не рассчитана на такую сцену, 
неудобную и малую. Отсюда все недочеты по внеш­
нему сценографическому облику балета и теснота 
массовых сцен, когда казалось, что исполнители 
мешают танцевать друг другу. Действо задумано как 
яркий искрящийся бурлеск-фейерверк. Здесь как 
раз смотрелась хорошо М.Ржанникова в роли Феи- 
нищенки.

Спектакль "Щелкунчик" убеждает, что в театре 
есть прима-балерина -  Е.Березина, по праву зани­
мающая это место. В "Травиате" Маргарита у Бере­
зиной -  образ, исполненный драматизма: сломленная 
женщина, у которой нет сил отстаивать право на 
счастье и которая понимает, что всё тщетно, поздно 
что-либо изменить в судьбе.

В "Ромео и Джульетте" ярко показался премьер 
труппы -  И.Галимуллин (Ромео). В роли Тибальда -  
Иван Корнеев, которого мы знаем как хорошего 
танцовщика и отличного партнёра, здесь он создаёт 
характер надменного патриция. В "Травиате" Кор­
неев был пылким Арманом, который полюбил пер­
вой страстной и чистой любовью женщину полусве­
та. Кстати, найденный художником Е.Дворкиной 
сценографический приём -  две двигающиеся лест­
ницы, как у В.Мейерхольда в драматическом спек­
такле, создают свободное пространство, которое 
позволяет танцовщикам показаться в сольных вари­
ациях более свободно и непринуждённо.

"Дон Кихот" у Натальи Касаткиной и Владимира 
Василёва сюжетно наиболее близок к Сервантесу. 
Здесь есть герои, которые присутствуют в романе у 
классика испанской литературы, но отсутствуют в 
традиционном балетном либретто, более режиссёрски 
продумана динамика развития сюжета, в результате 
спектакль выглядит весёлым и темпераментным.

В.КОЛОБОВНИКОВ

Бакалавры на смену артистам
В Академии Русского балета (Санкт-Петербург) 

состоялось ежегодное совместное заседание Прези­
диума и Советов УМО. Организация под названием 
"Учебно-методическое объединение по образованию 
в области профессионального хореографического 
искусства" объединяет ведущих специалистов Рос­
сии -  педагогов, хореографов, балетоведов, художе­
ственных руководителей и директоров хореографи­
ческих училищ. В числе участников форума, который 
возглавили ректор МГАХ Борис Акимов и ректор АРБ 
Леонид Надиров, присутствовали выдающиеся дея­
тели отечественной хореографии -  Наталия Дудин­
ская, Людмила Сахарова, Алтынай Асылмуратова, 
Николай Боярчиков, Геннадий Селюцкий, Евгений 
Валукин. Представительное собрание обсудило меры 
по "поддержке исторически сложившейся системы 
хореографического образования в России, давшей 
миру феномен Русского балета". Важная задача, 
чьей патриотической приподнятости не смогли сни­
зить сухие строки протокола, имеет несколько на­
правлений и охватывает все ступени обучения -  от 
начальной до высшей. В частности, предполагается 
оказать немалую помощь училищам, разработав 
"Положение о нетиповых учебных заведениях для 
особо одаренных детей, подростков и молодых лю­
дей". Далее в планах -  открытие в ведущих учебных 
заведениях аспирантуры вкупе с диссертационными 
советами и введение новой специальности научных 
работников -  "хореографическое искусство". Кроме 
того (и это, наверное, самое любопытное), предлага­
ется повысить образовательный статус выпускников 
школы и с этой целью ввести на исполнительских 
отделениях столичных академий образовательную 
программу бакалавриата. Таким образом, юный вы­
пускник, ранее получавший диплом о среднем спе­
циальном образовании, будет приравнен к выпускнику 
вуза. Если это предложение удастся реализовать, в 
недалеком будущем на сцены наших театров выйдут 
не артисты балета, а бакалавры хореографии.

С.Н.

Визит ансамбля «Весляна» 
в Норвегию

...Яркие национальные костюмы представителей 
российских народностей Среднего Урала резко кон­
трастировали с довольно скромной обстановкой 
Музыкального театра Осло. Уже только одно появле-

А ртисты  ансамбля «В есляна».

ние на сцене участников фольклорного танцевального 
ансамбля "Весляна" из Перми, облаченных в эти 
прекрасные костюмы, вызывало бурю аплодисментов, 
не говоря о высоком исполнительском мастерстве.

Многочисленной публике ансамбль представляла 
профессор Пермского института искусств и культуры 
Татьяна Казаринова. В его репертуаре танцы народов, 
живущих по берегам Камы и ее притоков: русские, 
удмуртские, татарские, башкирские, коми-пермяцкие. 
Все они имеют фольклорную основу, в них нашли 
отражение народные обычаи и обряды.

Выступление ансамбля, впервые посетившего 
"страну фиордов", стало яркой страницей проходящих 
здесь Дней культуры России в Норвегии. Они демон­
стрируют все возрастающий интерес норвежцев к 
России, российской культуре.

Визит пермяков в Осло -  это тоже плод растущей 
активности россиян, проживающих в Норвегии, кото­
рые не только не забывают свои корни, но и стремятся 
их укреплять. С идеей приглашения ансамбля "Вес­
ляна" выступил солист балетной труппы Норвежской 
национальной оперы Игорь Иванов.
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Разумеется, от идеи до её осуществления -  путь 
немалый. Но его проделали в Норвегии с большой 
помощью и активнейшим участием Норвежско- 
русского культурного центра. Он создан здесь в 
октябре 1998 года по инициативе его нынешнего 
президента Хелены Хайтман-Косс именно для содей­
ствия развитию культурного и социального сотрудни­
чества между Норвегией и Россией.

"В Норвегии проявляется большой и живой ин­
терес к русской культуре, который все больше воз­
растает с развитием экономических связей и сотруд­
ничества между Норвегией и Россией", -  подчеркнула 
Хелена Хайтман-Косс.

"Это действительно большая радость для нас, -  
сказал в беседе со мной ректор балетной школы при 
Норвежской национальной опере Кнут Бредель.

-  Ансамбль демонстрирует высочайшее мастер­
ство. Это я могу засвидетельствовать как професси­
онал". На концерте присутствовали также главы 
дипломатического корпуса, аккредитованные в Нор­
вегии.

Николай ГОРБУНОВ, 
корр. ИТАР-ТАСС

«Русский балет» на берегах Темзы
В Лондоне, на сцене "Сэдлере Уэллс" (Sadler's 

Wells Theatre), "Фонд русского искусства и наследия" 
в рамках программы "Русский балетный сезон" пред­
ставлял английской публике творческие вечера ве­
дущей солистки Большого театра России Анастасии 
Волочковой. Вместе с ней танцевали премьер Мари­
инского театра Евгений Иванченко, прима-балерина 
Киевского театра Елена Филипьева, его ведущие 
танцовщики Денис Матвиенко и Артём Дацышин, а 
также труппа Московского государственного театра 
"Русский балет" (художественный руководитель Вя­
чеслав Гордеев) и группа танцовщиков Большого 
театра Варшавы (Teatr Wielki).

Были показаны две программы. Первая включала 
"Кармен-сюиту" (хореография Альберто Алонсо), в

Сцена из спектакля «Танцы чародейств Наины». 
Солистка -  Светлана Устюжанинова.

заглавной партии Анастасия Волочкова, Хосе -  Ев­
гений Иванченко. В партии Рока выступила молодая 
солистка театра "Русский балет" Наталья Ашихмина, 
балерина ярко выраженной академической манеры 
танца, отточенности формы и "прозрачности" линий. 
В первую программу входили также па де де из 
балета "Корсар", показанное элегантной и очень 
техничной парой Еленой Филипьевой и Денисом 
Матвиенко, па де де из "Баядерки" (акт "Тени"), кото­
рое с успехом танцевали Анастасия Волочкова и 
Артём Дацышин.

С восторгом приняты "Танцы чародейств Наины" 
из оперы "Руслан и Людмила", одна из недавних 
премьер театра "Русский балет", восстановленная 
по редакции юбилейного спектакля Мариинского 
театра 1917 года, последней работы М.Фокина в 
России. В изысканнейшей по пластическому языку 
балетной сцене солировали Светлана Устюжанинова, 
Анжелика Тагирова и Татьяна Проценко, показавшие 
хорошую технику танца, понимание стиля.

Завершал первую программу третий акт "Лебе­
диного озера" в постановке Ирека Мухамедова, ко­
торый, сохранив в целом сюжетную линию спектакля, 
перенёс действие в начало XX века. Партию Одиллии 
убедительно и технически безупречно танцевала 
Анастасия Волочкова, а Зигфрида -  обаятельный и 
элегантный Евгений Иванченко.

Вторая программа включала одноактный балет 
"Дон Кихот" (хореография А.Горского, редакция Вя­
чеслава Гордеева), куда в очень компактной форме, 
при сохранении сюжетной линии и стремительности 
действия, вошли все основные действующие лица и 
все танцевальные эпизоды знаменитого сочинения.

В спектакле вместе с артистами "Русского балета" 
танцевали Анастасия Волочкова (Китри), Евгений 
Иванченко (Базиль) и Артём Дацышин (Эспада).

В этой же программе были показаны ещё две 
премьерные работы "Русского балета": сюита из 
балета "Наяда и Рыбак" (солисты Майя Иванова- 
Ундина, Ирина Аблицова-Джианина и Антон Гейкер- 
Рыбак), а также сюита из "Привала кавалерии", где 
в комедийных ситуациях органично и живо выступили 
Анастасия Баранова, Константин Леонов, Дмитрий 
Проценко и Константин Аверин.

Кроме того, публике были представлены: Гран 
па из "Раймонды" (солисты Анастасия Волочкова, 
Евгений Иванченко), Ирина Аблицова (вариация). 
Которым "аккомпанировали" танцовщики "Русского 
балета". Па де де из "Щелкунчика" (хореография 
В.Вайнонена), исполнили Елена Филипьева и Денис 
Матвиенко, дуэт из фокинской "Шехеразады" -  Ана­
стасия Волочкова и Евгений Иванченко.

Спектакли шли в сопровождении "Лондонского 
гала-оркестра" -  самого "балетного" оркестра Лон-

Сцена из спектакля «Кармен-сюита».
Кармен -  Анастасия Волочкова, Тореро -  

Денис Матвиенко, Хосе -  Евгений Иванченко.

дона. Дирижёр -  Дэвид Гартфорт, работающий как 
балетный дирижёр в Ла Скала, с оркестрами Лос- 
Анжелеса и Нью-Йорка, дирижировавший "Жизелью" 
с Сильви Гиллем в Ковент-Гардене, стоявший за 
пультом на балетных спектаклях Парижской оперы 
и Национального балета Марселя.

Он записал компакт-диск "Сильфиды" Х.-С.Лё- 
венскьольда с Датским Королевским оркестром, 
видеодиск "Спящей красавицы" с оркестром Париж­
ской оперы. Неоднократно выступал на Би-Би-Си в 
балетных программах.

Материал подготовила 
Е.КОЗЛЕНКОВА

Донецк и звёзды
Восьмой год Донбасс проводит фестиваль "Звез­

ды мирового балета" под патронажем супруги прези­
дента Украины Людмилы Кучмы. Душой фестиваля, 
несомненно, становится его вдохновитель и органи­
затор Вадим Писарев. Профессиональный авторитет 
и личное обаяние танцовщика являются мощным 
фактором, способствующим актерскому "кворуму" 
из Англии и Чехии, Австрии и Японии, Венгрии и 
России, Германии и Бразилии и привлечению спон­
соров. "Генеральным" назван I Украинский Междуна­
родный банк, "главным" -  Индустриальный союз 
Донбасса.

Елена Глурджидзе и Станислав Ф ечо  
(«М орской разб ой ник»).

Н ад еж д а Павлова и А ндрей Евдоким ов  
(«С ильф ида»).

Основные события фестиваля разворачивались 
на сцене Донецкого театра оперы и балета имени 
А.Соловьяненко. В фойе развёрнут мир красоты от 
"Versace", "Swarowsky", "Кристалл".
В календаре праздника -  "Лебединое озеро", "Щел­
кунчик", "Дон Кихот", где успешно занимают воспи­
танников Школы хореографического мастерства 
Вадима Писарева.

Дуэт Анастасии Волочковой (Китри) и чеха 
Станислава Фечо (Базиль) возник буквально нака­
нуне спектакля. Анастасию с нетерпением ждали. 
Памятным было и выступление Станислава с Еле­
ной Глурджидзе в pas de deux из балета "Морской 
разбойник" (постановка В.Медведева).

Неизменным участником Донецкого фестиваля 
является Дмитрий Симкин, а теперь и его сын Даниил. 
В рамках фестиваля состоялась и премьера одноакт­
ного балета Дмитрия Симкина -  "Пульчинелла" на 
музыку Дж.Перголези в аранжировке И.Стравинского, 
где Дмитрий Симкин выступил не только как хорео­
граф-постановщик, но и редактор либретто Л.Мясина. 
В спектакле, изобретательно оформленном худож­
ником В.Спевякиным (дирижер Виктор Лемко) и 
воплощенном донецкой труппой, блеснули Инна До­
рофеева (Пимпинелла) и Вадим Писарев (Пульчинел­
ла) а также обратили на себя внимание опытный 
Максим Вальчик и совсем молодой Евгений Лагунов.

Бесспорно, фестиваль не мог обойтись без соло 
знаменитых украинских мастеров Инны Дорофеевой 
и Вадима Писарева.

Не менее горячо были встречены "сценические 
казусы", случившиеся с "танцовщиками поневоле" 
(так назвал Алексей Ратманский свою юмористиче­
скую композицию на музыку М.Глинки) -  героями 
солистов Зинаиды Волиной ("Кремлевский балет") и 
Геннадия Янина (Большой театр). Донецк открыл для 
себя танцовщика театра Классический балет Алексея 
Борзова (хореографическая миниатюра С.Воскре- 
сенской "Еврейский мотивчик").

В Гала-концертах участвовали посланцы Венской 
оперы Шоко Накамура и Борис Небила, Хасан Усма­
нов и Наталия Кунгурцева, солисты Будапештской 
оперы Алисия Попова и Золтан Надж, Олег Петрик 
из Львовского театра.

Если "Лебедь" Надежды Павловой был встречен 
как танец "живой легенды", то pas de deux из балета 
"Сильфида" с участием прославленной балерины 
представило публике солиста Большого театра Анд­
рея Евдокимова. Впервые приехав на донецкий фе­
стиваль, он сразу стел фаворитом публики.

Город жил фестивалем. Прекрасная погода со­
ответствовала приподнятому настроению. Публика 
заполняла зал и долго не хотела расходиться, осо­
бенно в последний вечер, когда подмостки буквально 
завалили цветами.

Александр МАКСОВ

«Дон Кихот» ПО-ЯПОНСКИ
В репертуар "Токио-Балета" вошла новая версия 

"Дон Кихота" в постановке Владимира Васильева. 
Премьера состоялась в токийском концертном зале 
Бунка Кайкан. Как рассказал постановщик, его зада­
чей было соединение канонических фрагментов 
балета (Петипа, Горский) с собственными оригиналь­
ными мизансценами и композициями таким образом, 
чтобы сегодняшняя публика прочитывала и воспри­
нимала спектакль классического наследия как можно 
более живо, современно. Труппа, технические воз­
можности которой хорошо известны и давно восхи­
щали постановщика, с энтузиазмом восприняла его 
предложения и блеснула на премьере очарованием 
молодых звезд Юкари Сайто и Наоки Такагиши.
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М ика Й ош иока и К ази о  К им ура  
в балете «Дон Кихот».

Спектакль идет в оформлении Виктора и Рафаила 
Вольских, костюмы изготовлены в московских мастер­
ских фирмы Николая Гришко. Филармоническим ор­
кестром Токио дирижировал Александр Сотников.

Эдит ЮХИМОВИЧ

«Золушка» из Челябинска 
достигла Тайваня

Оркестр и балетная труппа Челябинского госу­
дарственного академического театра оперы и балета 
имени М.И.Глинки гастролировала по Тайваню, прак­
тически во всех более или менее крупных городах 
островного государства (всего таких насчиталось 
12), начиная от столицы Тайбэя и заканчивая Джанхуа, 
где челябинцы были первыми гастролерами в только 
что отстроенном театре.

За 45 лет существования Челябинский театр и 
отдельные солисты побывали во Франции, Германии, 
Испании, Италии, Сирии. Иордании, Кувейте и многих 
других странах. В 1992-93гг. балетная труппа почти 
в полном составе гастролировала по городам Китая, 
в 1996,1999гг. -  по городам США.

Тайваньские импресарио вложили в выступления 
артистов значительные средства -  около полумилли-

Т.Предеина -  Золушка.

она долларов. Балетная труппа (в составе 39 человек) 
впервые работала в сопровождении симфонического 
оркестра театра. Премьера балета на музыку
С.Прокофьева "Золушка" в постановке Владимира 
Васильева состоялась на Тайваньской земле. Главные 
партии в спектакле исполнили: Золушка -  Татьяна 
Сулейманова и Татьяна Предеина; Принц -  Андрей 
Булдаков и Андрей Субботин; Мачеха -  Александр 
Цвариани, Денис Козлов; Танцмейстер -  Сергей 
Тараторин.

"Наша балетная труппа молодая, все актеры 
достаточно профессиональные люди, они умеют 
и любят работать, а это главное в профессии 
артиста, -  заявил художественный руководитель 
балетной труппы театра, лауреат премии "Душа 
танца"-2001 Александр Мунтагиров. -  В нужный 
момент актеры умеют собраться и показать на что 
они способны, даже в малочисленном составе".

Кроме "Золушки" было показано "Лебединое 
озеро" и три программы симфонической музыки из 
произведений только русских композиторов (Глинка, 
Бородин, Стравинский) -  таково было пожелание 
приглашающей стороны. Дирижировал оркестром -  
Сергей Ферулёв.

Премьера "Золушки" на челябинской сцене со­
стоялась лишь в декабре.

С.ЧАДОВ

Глубокой июльской ночью 2001 года перестало 
биться сердце ЛАРИСЫ САХЬЯНОВОИ.
И заплакало небо Бурятии, дождь прекратился лишь 
вдень прощания...

В последний раз она царила на сцене родного 
театра -  Бурятского академического оперы и ба­
лета -  возлежала в окружении цветов, наград и всех 
скорбящих... Непривычно было видеть ее неподвижной.

Сорок лет длился ее танец -  от Одетты (первой 
в Бурятии) до незабываемого весеннего вечера 1986 
года, когда Сахьянова со сценой расставалась. Цветы, 
цветы, цветы, -  сколько их было, брошенных к её 
ногам.

Имя Ларисы Сахьяновой стало символом балета 
Бурятии, ее искусство оставалось центром духовного 
притяжения, объединяя, очищало, смягчало сердца. 
Благодаря Сахьяновой, о бурятском балете узнали 
в мире, она вывела искусство республики на звездную 
орбиту. Редкий актерский дар "преображения" открыл 
множество образов, их роднила светящаяся душа -  
Белый Лебедь, Китри, Жизель, Мехменэ Бану... А, 
Красавица Ангара! В потоке музыки вдруг слышалось 
взволнованное -  "Петенька!" И неслось в ответ: 
"Лара!", -  и сильные руки возносили ее на высоту 
головокружительного счастья.

Он -  Петр Тимофеевич Абашеев, выпускник 
Ленинградской школы, народный артист России, 
лауреат Государственных премий России и Бурятии, 
муж, друг, партнер. В 1958 году они встретились на 
постановке бурятского балета Л.Книппера, Б.Ямпи- 
лова "Красавица Ангара". Дочь священного Байкала 
Ангара и богатырь Енисей. Сотни спектаклей они 
танцевали вместе, как правило, являлись первыми 
исполнителями балетов классических, современных, 
национальных, первыми представляли искусство 
республики за рубежом. Именно Л.Сахьянова и 
П.Абашеев выступили инициаторами создания в 1961 
году в Улан-Удэ хореографического училища. 
Л.Сахьянова -  первый художественный руководитель. 
С 1986 года по 1997 гг. до последнего дня жизни 
училище возглавлял П.Абашеев.

Неожиданный уход Петра Тимофеевича стал 
потрясением и огромной потерей для всех, кто его 
знал, для балета, для школы и республики. А для 
Ларисы Петровны, жизнь, похоже, потеряла значение. 
Она, конечно, выполняла повседневные обязанности, 
заботилась о старенькой своей маме, ей уже за 
девяносто, вела классику в училище -  курс девочек, 
умиляясь их трогательному отношению, искренне 
восхищаясь юной красотой каждой. Но все ее мысли 
возвращались к Нему.

У могилы Петра Тимофеевича она была всего 
один раз, когда его хоронили. Почему? Кто-то при­
помнил, что существовал у бурят обычай: жена ходить 
на кладбище к мужу не должна. Но, Лариса Петровна 
личность настолько сильная, независимая в своем 
мировоззрении и поступках, что условности не для 
нее. Она словно заранее решила, что может "прийти" 
к Нему только так -  навсегда.

В последний раз народная артистка СССР, лау­
реат Государственных премий России и Бурятии 
Лариса Сахьянова собрала тысячи людей -  почита­
телей и соратников. Встретились не видевшиеся 
десятилетия. Пришли те, кто начинал рядом с 
Л.Сахьяновой в период становления балета (40 и 
50-е), кому довелось работать в 60-70-е -  плодотвор­
ное время молодого национального искусства, кто 
переживал 80-90-е-трудные годы перемен, и, наконец, 
ученики -  надежда на лучшее будущее. Лариса Сахь­
янова объединила все связанное с балетом Бурятии 
сегодня. В первый год нового столетия она ушла.

По традиции перед поминовением разжигают 
костер, все обходят его. Очистительное пламя бьется 
ввысь к небу. Оно забирает прекраснейшую дочь 
своего народа.

Лилия МАРТЫНЕНКО 
заслуженный деятель искусств 

Республики Бурятия

"Берегите красоту русского танца", -  с такими 
словами не раз обращалась к своим коллегам и 
ученикам великий хореограф Татьяна Алексеевна 
Устинова.

Татьяны Алексеевны нет с нами уже два года. 
И эта фраза, начертанная на памятнике, недавно 
установленном на её могиле на Ваганьковском клад­
бище, воспринимается завещанием, наказом тем,

кто посвятил себя пропаганде русского танца.
Памятник из чёрного гранита как бы воссоздаёт 

страницы раскрытой книги. На одной стороне -  пор­
трет Т.А.Устиновой и даты: 19 декабря 1908 года -  
23 сентября 1999 года. На другой -  рисунок танцую­
щей девушки и надпись: "Берегите красоту русского 
танца". Архитектор В.Еловский.

(Соб. инф.)
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Ьалетная, гимнастическая и репетиционная обувь Jfe Разогревочные и 
сценические костюмы Jfe Комбинезоны и купальники М .  Одежда для шейпинга 
и аэрорбики Jfe Театральный грим, парики, аксессуары, сувениры Jfe Аудио 

и видеокассеты Jfe Художественные изделия и пр.

Москва, ул.Петровка, д.З. Тел.: (095) 292-04-94, 292-66-50.
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человек куклу...

Т е м а ти ч е с ка я  в ы с т а в ка  « М е чты  о ба ле те» , со с то я в ш а я с я  
в га ле р ее  « В ахтановъ »  (Ц е нтр альны й  до м  х у д о ж н и ка  на  К р ы м с ­
ком  В алу), уд и ви те л ьн ы м  о б р а зо м  п р е о д о л е ва е т  гр а н и ц ы  двух , 
на  пе рв ы й  взгл яд , стол ь  р а зн ы х  ви д о в  и с ку с с тв а . С та ти ч н о с ть  
куко л , б е р у щ и х  начало  в ску л ьп ту р е , и д и н а м и ч н о с ть  н а с ы щ е н ­
н о го  э м о ц и я м и  та н ц а  о р га н и ч н о  с пл е та ю тся  во ед и но . К у кл ы , 
по ви н у я с ь  чуд е сн о м у  в о зд е й с тв и ю , о ж и в а ю т  и о ка з ы в а ю т с я  в 
не пр ивы чном  для себя пространстве . А  ба ле т пр и об ре тае т новую  
в и зуа л ьн о сть , в о п л о щ а е тс я  в н е с в о й с тв е н н о й  е м у  пл а с ти ке .

О п ы т  п о д о б н о го  в за и м о д е й с тв и я  ч р е з в ы ч а й н о  и нте ре сен , 
п о с к о л ь ку  к у к л ы  в б а л е те  п р и с у т с т в у ю т  д а в н о . « Щ е л к у н ч и к » , 
« К о п пе л и я» , « Ф ея  ку ко л » , « П е тр у ш ка » , д р а м а т у р ги ч е с к и  п о с т ­
р о е н н ы е  на  с ю ж е та х  об  о ж и в ш и х  ку к л а х , у ж е  не м о гу т  в о с п р и ­
н и м а ть с я  и на че . А  в о т  ба л е т , п о л у ч а ю щ и й  ж и з н ь  б л а го д а р я  
ку к л а м , -  я в л е н и е  с о в е р ш е н н о  о р и ги н а л ь н о е . М н о го л и к о с т ь  и 
м н о го о б р а з н о с т ь , п р е д с т а в л е н н ы е  в ж а н р о в ы х  ф о р м а х , р а с ­
с к а з ы в а ю т  о пе рв ы х  не уве р е н н ы х  ш а га х  в балете , о не ве ро ятно  
т я ж к о м  пу ти  п о с т и ж е н и я  п р о ф е с с и и , о д р а м а т и зм е  с р ы в о в  и 
неудач и, н а ко н е ц , о  м а с т е р с т в е  и в и р ту о з н о с т и  и с п о л н е н и я .

К укл ы , одна  з а  д р уго й , вере ни це й  пр ед ставл яю т тв о р че с ки й  
п у ть  а р т и с т а  б а л е та . И п о э т о м у  о с у щ е с тв л е н н а я  идея  И р и н ы  
М ы з и н о й , в л а д е л и ц ы  га л е р е и  « В а х та н о в ъ » , п о р а ж а е т  с в о е й  
ц е л о стн о стью , н е см отр я  на  то , что  все  ку к л ы  (о кол о  ста ) в ы п о л ­
нены  р а зн ы м и , к а к  о те ч е с тв е н н ы м и , т а к  и з а р у б е ж н ы м и  м а с т е ­
р ам и . С р е д и  н и х  К а р и н  С м и т , Ф р и д е р и ч и , Н а д и н  Л и п и н л а у с ки , 
Нел Груттеде , М а р л и н  Э нгел ер , Э д на  Д ал и , К е й ко  К о м и н е , И н ге  
Ш п и ге л ь , С и л ь в и я  В е зе р , Р ут  Т р е ф а й з е н , К а р л  Р а д е м а н н , а 
т а к ж е  Д и м а  П Ж , О л ь га  А н д р и а н о в а , Н а тал ья  П об ед и л а , Е л е на  
Н а с е д ки н а , Е ка т е р и н а  С о ко л о в а , М а р и н а  Г усе ва , Л ю д м и л а  
О в ч и н н и к о в а  и д р у ги е .

И р и н а  М ы зи н а  по д е л и л а сь  с в о и м и  на б л ю д е н и ям и : « К у кл ы  
пл ачут, б е га ю т , све тятся , г р у с т я т - т о т  ж е  э м о ц и о н а л ь н ы й  м и р. 
Н и ка р ти н а , ни  с к у л ь п т у р а  не о б л а д а ю т  то й  д у ш о й , ч то  п р и с у т ­
с т в у е т  в к у к л а х . О н и  ж и в ы е  и д о б р ы е  а н ге л ы . Е сл и  х у д о ж н и к  
п р и н о с и т  т о с к л и в у ю  к у к л у , я зн а ю , что  ее  н е в о з м о ж н о  б уд е т  
прод ать , по то м у  что  л ю д и  хотят сча стья , р ад ости , теп ла . К у ко л ь ­
н и к  не  д о л ж е н  п р и с ту п а т ь  к  р а б о те , ч у в с т в у я  в н у т р е н н и й  д и с ­
ко м ф о р т , и н а че  э то  о тр а зи т с я  в к у к л е , к а к  б е з л и к о с т ь , х о л о д ­
ность , ж е с тко с ть . Т е х н и ку  м о ж н о  н а ра б о тать , м а те р и а л ы  р а зд о ­
бы ть, но если  тв о и  р у ки  не д а ю т  теп ла , к у к л а  не  о ж иве т . И м енн о  
в э то м  с о с то и т  гл а в н о е  о тл и чи е  р у ко д е л ь н ы х  к у к о л  о т  ш т а м п о ­
в а н н ы х  на  ф а б р и ке . П ро хо дя  ч е р е з  п а л ь ц ы  и н а с т р о е н и е  м а с ­
те р а , к а ж д а я  и з  н и х  п р и о б р е т а е т  с в о ю  и н д и в и д у а л ь н о с ть  и 
х а р а к те р » .

Ф а н т а з и я  х у д о ж н и к о в - к у к о л ь н и к о в  н а ш л а  н е о ж и д а н н о е  
п р и м е н е н и е  пр и  м ы с л и  о б а л е те . К а ж д а я  к у к л а  у н и к а л ь н а , а 
к р о п о т л и в о с т ь  и т щ а т е л ь н о с т ь , с к о т о р о й  о н а  в ы п о л н е н а , 
н а д е л и л и  ее, б е з  л о ж н о й  с к р о м н о с т и , с т а т у с о м  п р о и з в е д е н и я  
и с к у с с т в а . З а м е ч а т е л ь н а  и к у к л а  « Ж и з е л ь » , в ы п о л н е н н а я  
д е с я т и л е т н и м  К о л е й  Ц и с к а р и д з е , д е л а в ш и м  в т о  вр е м я  в ы б о р  
м е ж д у  п р о ф е с с и я м и  т а н ц о в щ и к а  и к у к о л ь н и к а .  И с е го д н я  
з в е з д а  б а л е та  го в о р и т  о в о з м о ж н о м  дл я  се бя  п о п р и щ е  х у д о ж - 
н и к а - к у к о л ь н и к а  по  о к о н ч а н и и  а р т и с т и ч е с к о й  ка р ь е р ы . 
Д е й с т в и т е л ь н о , п р о ф е с с и и  э ти  и м е ю т  с х о д с т в о . К у к о л ь н и к ,  
к а к  и т а н ц о в щ и к , д о л ж е н  и м е т ь  б о й ц о в с к и й  х а р а к т е р , ч то б ы  
ц е л е н а п р а в л е н н о  и у п р я м о  т р у д и ть с я  на д  в о п л о щ е н и е м  ж е л а ­
е м о го  о б р а з а .

К у ко л ь н ы й  х у д о ж н и к  Д и м а  П Ж  п р е д п о ч и та е т  не  о тс ту п а ть  
при  с о зд а н и и  к у к л ы  о т  п е р в о н а ч а л ь н о го  за м ы с л а , з а ф и к с и р о ­
в а н н о го  э с к и з о м : «В  к а к о й -т о  с т е п е н и  я э ти м  о гр а н и ч и в а ю  
п р о ц е с с  тв о р ч е с т в а , п о с к о л ь ку  н о в ы е  м ы с л и  в о з н и ка ю т  п о с т о ­
янно. Куко л  я о ц е ни ваю  -  и своих, и ч у ж и х  -  с п р о ф есси о на л ьно й  
т о ч ки  зр е н и я , и в с е гд а  ч то -то  хо чется  и зм е н и ть . П о п р о ф е с с и и  
я ю велир, а  ку кл ы  это, скорее , род  деятельности . И деи в о зн и ка ю т  
о то всю д у : и з  о б щ е ни я , в о с п о м и н а н и й , на стро ен и я  и ф а н та зи й ... 
В к а ж д о й  р а б о те  п р и с у т с т в у е т  м о м е н т  а в т о б и о гр а ф и ч н о с т и , 
но  я не  а р т и с т  и с п е ц и а л ь н о  э т о го  не  д е л а ю . Д а н н ы й  ви д  
и с к у с с т в а  п о к а з ы в а е т  не  те б я , к а к  ты  е сть , а  теб я , к а к  ты  
хо че ш ь , что б ы  те б я  у в и д е л и . Д л я  м еня  и н т е р е с н а  с а м а  и дея, 
а о т  ее  в о п л о щ е н и я  -  го т о в о й  к у к л ы  -  х о че тс я  п о с к о р е е  и з б а ­
в и ться , что б ы  не  о тв л е ка т ь с я  о т  н о в ы х  п о и с ко в . П о э то м у  я 
д е л а ю  к у к л у  в е д и н с т в е н н о м  э кз е м п л я р е , м не  не и н те р е с н о  ее  
т и р а ж и р о в а ть » .

В ся п р и тя га те л ь н о с т ь  б а л е та , с е го  д е т с к о й  н а и в н о с ть ю  
и устал ой  и скуш е н н о стью , р е пе ти ц и он ны м и  тр и ко  и р о ско ш н ы м и  
к о с т ю м а м и , х р у п к о с т ь ю  п о л е та  и о с тр о то й  гр о т е с к а , н и к о го  не 
о с та в л я е т  р а в н о д у ш н ы м . Д а ж е  тот , кто , п о в з р о с л е в , з а б ы л  о 
с в о е й  д е т с к о й  м ечте , с н е ж н о с ть ю  в с п о м и н а е т  ее, п о б ы в а в  на  
в ы с т а в ке  « М е чты  о  б а л е те » .

А р и н а  А Б Р О С И М О В А
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«Н иж ин ский  -  
Б ож иий клоун», 
Екатери на С околова  
(Россия); 
пластик, 
ти р а ж  1.

«Л ена»,
А гнес Хам м ерли нг 
(Герм ания); 
ф арф ор, 
ти р а ж  1.
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Н О М И Н А Ц И Я  «М А Г ТАНЦА>

Юрий ГРИГОРОВИЧ 
и созданный им театр

бе за свободу (а цена этой власти по Григоровичу 
всегда потеря друзей и любви) или жизнью с друзь­
ями и любимой, но в рабстве. Спартак вопрошает 
космос -  в этом смысл центрального монолога с 
красным плащом -  и, не найдя ответа, делает выбор 
и погибает. Конец балета: в черноте опустевшей 
сцены несколько оставшихся в живых персонажей 
поднимают вверх на щите тело убитого героя и 
рыдающую женщину. Бездушный космос поглощает 
эту «пиэту».

Столкновение с космосом, в котором архангелы 
летят с душой погибшей Анастасии («Иван Гроз­
ный»), окончательно толкает царя в мир безумия. 
Потеряв равновесие в душевной борьбе между 
добром и злом, страшный герой теперь полностью 
соответствует страшному обществу.

Герой балетов Григоровича -  не винтик. Даже 
в рабстве у него всегда остается свобода выбора. 
Он может выбрать между жизнью и смертью -  как 
Спартак. Или между нравственным подвигом и 
обыденной судьбой, как Ферхад. Или между добром 
и злом, которые одинаково сосуществуют в душе 
человека. Об этом поставлено «Лебединое озеро». 
Как печален конец «Каменного цветка»! Выбрав 
обыденную судьбу и земную любовь, художник те­
ряет способность к прозрению в искусстве. В балетах 
со «счастливым концом», где герои наиболее схе­
матичны («Золотой век», «Раймонда»), образ «зло­
дея» носит двойственный характер, что и создает 
тревожный фон всеобщего счастья (или кто-нибудь 
из героев все равно погибает, как в «Ангаре»).

Не все так однозначно в балетах Григоровича. 
В ленинградском периоде («Каменный цветок», 
«Легенда о любви») и раннего московского («Щел­
кунчик», 1966) невозможность человеческого счастья 
ещё носила, скорее, оттенок печали, чем трагедии. 
Тоска и ужас -  главный эмоциональный стержень 
последнего авторского балета Григоровича «Ромео 
и Джульетты» (1979). Здесь концентрация трагедии 
доведена до предела, декорации -  до минимума. В 
космическом мраке гибнут с равной неизбежностью 
как невинные души, так и ликующее зло.

В спектаклях Григоровича алые комсомольские 
повязки, лебединые крылья, царские одежды, до­
спехи рыцарей -  это только приметы времени, в 
котором происходит действие, как в любом балете. 
К реальным проблемам эти приметы не имеют от­
ношения. Исторический сюжет-только декорация, 
на фоне которой разворачивается нравственная 
жизнь героев.

Внутритеатральные разногласия останутся толь­
ко историей Большого театра, а мощное явление 
«театр Григоровича» останется одной из самых 
замечательных страниц русского балета XX века. 
Можно сказать, что театр Григоровича -  последний 
театр старой русской культуры XIX века, который 
пришел к концу XX века к определенному заверше­
нию. Влияние этого театра на хореографов XXI 
века -  особая тема. Балеты Григоровича -  такое 
мощное явление жизни духа и хореографических 
идей, что и поколения артистов иного времени найдут 
в них созвучные для себя темы, на что зрительское 
сердце отзовется с прежней любовью.

НинаАЛО ВЕРТ

«Театр формируется вокруг личности... Один 
театр отличается от другого тем, что имеет свою 
жизнь и свою линию в искусстве», -  считает Юрий 
Николаевич Григорович. Именно таким совершенно 
особым театром и был балет Большого театра под 
руководством Григоровича (1964-1995).

Пора разобраться с этим ЯВЛЕНИЕМ: театр, 
созданный Григоровичем в его временном, истори­
ческом и моральном аспекте.

Как и в Мариинском театре, где он начинал как 
балетмейстер, Григорович опирался в Москве на 
молодежь: молодые танцовщики могут выполнять 
любые технические трудности, а идеальное испол­
нение поставленной хореографии -  непререкаемое 
требование Григоровича (это знамение балетного 
мира XX века), кроме того, молодые танцовщики 
острее чувствуют современную пластику и легко 
идут на эксперименты. Но однажды в театре насту­
пило неизбежное и болезненное время: смена поко­
лений. Проблема поколений существует в каждом 
балетном театре. Танцовщик к 40 годам, как правило, 
начинает терять профессиональные качества, но
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ещё остается полным 
сил молодым человеком 
и не хочет уходить со 
сцены. А в театр прихо­
дили новые и новые 
молодые и талантливые 
артисты, которых Гри­
горович вводил в свои 
старые балеты на глав­
ные роли и ставил на 
них спектакли. Сфор­
мировалась оппозиция. 
И хотя в самой труппе, 
насколько я поняла из 
газет, единодушия не 
было, Григорович решил 
уйти из театра, считая 
дальнейшую работу в 
таких условиях невоз­
можной. Таким образом, 
его этап завершен и 
можно посмотреть на 
само явление со сторо­
ны.

Феномен театра 
Григоровича: в самом 
главном театре в сто­
лице империи он создал 
монументальный фи­
лософский театр. Это 
был монумент нравст­
венному состоянию 
гражданина того вре­
мени, той эпохи. Не по­
тому, что Григорович 
делал это сознательно, 
а потому что как всякий 
гений он является «го­
лосом времени». Возник 
театр трагического ми­
роощущения. В стране, 
где в «Лебедином озе­
ре» был запрещен 
«плохой» конец (в том 

числе -  и в его редакции, хотя ощущение трагедии 
в спектакле Григоровича все равно осталось), Гри­
горович ставил балеты с трагической коллизией. 
Он был не первым на этом пути: лучшие советские 
балетмейстеры направления «драмбалета» посто­
янно выбирали для своих работ литературные сю­
жеты с трагическим концом. Но Григорович отошел 
от реалистического или бытоподобного спектакля 
и создал иной жанр, жанр романтической драмы и 
высокой трагедии в балете.

В балетах Григоровича герой всегда сильная 
или, во всяком случае, -  незаурядная личность (в 
том числе -  творческая). Но балеты Григоровича не 
социальные драмы. Не общество противостоит ге­
рою, а космос. В советском балете, я думаю, Григо­
рович первый развил эту тему: человек и космос. 
Герой, как авторских произведений Григоровича, 
так и его интерпретации «Лебединого озера», почти 
всегда стоит перед выбором нравственного пути. С 
этими проблемами человек обращается к космосу, 
и космос отвечает ему мраком и смертью. Спартак 
должен выбрать между властью над людьми в борь­



Н О М И Н А Ц И Я  «М ЭТР ТАНЦА>

СУПЕРМЕН
Всегда, если речь заходит о М ихаиле 

Л авр о вско м  -  по ю билейном у ли поводу, 
или по ка ко м у  д р уго м у  -  вспом инаю  я одну 
из зарубеж ны х рецензий на «Спартака». Это 
было в Англии, в 1968-м, когда  мы первы й 
раз повезли туда  балет, и Л авр о вски й  тан ­
цевал на сцене Ковент-Гардена. Успех спе к­
такля был невероятны м , интерес к  театру 
тоже -  и о М иш е, в частности, написали, что 
он «суперм ен», и вы несли это определение 
в заголовок. У  нас тогда  этот терм ин не был 
в ходу. Говорили иначе -  герой, личность, 
освободитель, борец  и прочее. И каки м  бы 
это ни казалось сейчас  вы сокопарны м  и 
лож ны м , все это -  правда, потому, что Л а в ­
ровский  был героем , настоящ им  лидером  
своего  арти сти ческо го  поколения, ли чн ос­
тью, м ного  определявш ей  в 60-е годы  в са ­
мом и сполнительском  стиле Б ольш ого  теа ­
тра, а значит и за  е го  пределам и.

П очему та к  случилось? Здесь несколько 
объяснений и все леж ат вроде бы на поверх­
ности: выходец из знаменитой танцевальной 
семьи, гене ти чески  предрасполож енны й к 
танцу; необы кновенная трудоспособность , 
полное растворение в творческой  задаче, а 
шире -  в самой идее Б ольш ого  театра , ко ­
тором у он служ ил. П рибавим  ко всем у о б ­
щ ую  ситуацию  подъема искусства, явствен­
ный энтузи азм  и бесконечное  доверие, с 
которы м  верш ились наш и работы тридцать- 
со ро к лет назад.

Но все это объяснения внеш ние. Так 
работали м ногие , но М ихаил Л авр о вски й  
был один, был неповторим . П отому, что -  
талантлив! Это понимали все и сразу, и том у 
не требовалось ни ка ки х  дополнительны х 
доказател ьств . Моя первая встреча  с ним 
произош ла в 1963-м, на постановке «Спящей 
красавицы » в Б ольш ом  театре , он получил 
партию  Голубой птицы. К  том у времени М и­
хаил Л авровский  был молодым, но признан­
ным премьером, и их неповторимы м  дуэтом 
с Наталией Б ессм ертновой  уж е  начинали 
восхищ аться. И м енно в 1963-м  состоялось 
их первое совм естное  вы ступление  в «Ж и- 
зели», принесш ее  обоим  та ку ю  славу, а 
вскоре и награды  П ариж ской А кадем ии тан ­
ца -  П рем ию  А нны  П авловой и В ацлава 
Н иж инского. Затем  последовал практически  
сразу Ф ерхад  в «Легенде о лю бви». И далее 
он, естественно, стал исполнителем  всех 
прем ьерских  партий в м оих постановках  
вплоть до конца 70-х годов: П ринц в «Щ ел­
кунчике» , С партак, З и гф р и д  в «Лебедином  
озере», Иван в «Иване Грозном », В иктор  в 
«Ангаре».

Его тем перам ентны й, ярко эм оциональ­
ный танец, которы й всех и всегда восхищал, 
словно резонировал  доблестью . О т него 
веяло настоящ ей м уж ской  силой, и в ситуа ­
ции балетной сказочности  она своеобразно  
переплавлялась в подлинную  ры ц арствен­
ность. При этом  и в ром антическом  балете,

Ю рий ГР И ГО РО В И Ч.

Л иссабон, 
ноябрь, 2001.

и в ком по зи ци ях П етипа, и в соврем енной 
хореограф ии  он был очень ж и вы м  героем , 
как  бы изнутри, от себя вносил в этот вечный, 
часто  засты лы й мир балетны х легенд  вне­
запны й темперамент, эротическое волнение, 
ж а ж д у  лю бви и готовность  действия.

Весь ком плекс Л авр о вско го  не был при­
дум анны м  сценическим  образом, но органи­
чески  вы текал  из е го  реальной ж и зни . Он 
рано начал сним аться в телебалетах, 
принесш их ему дополнительную  и 
засл уж ен ную  популярность -  
«Ром ео и Д ж ульетта» ,
«М цы ри», «Белы е ночи»,
«Три карты », «Ф едра». Все 
литературные герои -  Ромео,
М цыри, М ечтатель, Германн,
Ипполит -  и все очень ж ивы е, 
пластичны е характеры . В нем 
пом им о  страсти  к  танцу д ы ­
шала и страсть к  сочинительству 
танцев. О дно врем я он уезж ал  
руководить  балетной труппой  в 
Тбилиси, ставил для телевидения 
в России, ставил для различны х 
ком паний  в И спании и И талии, 
наконец, зако но м е р но  приш ел к 
сам остоятельной постановке  на 
сцене Больш ого театра -  «Ф антазии 
на темы  Казановы ». И сегодня меня 
радует его занятость -  он создатель 
и руководитель балетной ш колы  в 
М оскве, пе даго г-репетитор  Боль­
ш о го  театра , куда  по -преж нем у 
приходит на класс и неум олим о 
работает над своей ф и зи че ско й  
ф ормой. В от она сила балетного  
характера! Наверное, он уж е  просто 
не м ож ет сю да не приходить...

В сущ ности, на та ки х  лю дях и 
держ ится здание  великих  театраль­
ны х идей и великих  театров. О ни 
опора, рыцари не только на сцене, они 
не только  грим ирую тся ры царям и на 
спе кта кль . О ни прод ол ж аю т т а к  ж ить, 
веря в лучш ее, искренне переж ивая за 
красоту, искренне  раскаиваясь в соб­
ственных неверных шагах. То есть ж изнь 
М ихаила Л авр о вско го  и сегодня со 
сценой напрямую связана. Я даже думаю, 
он сейчас умудрен объективны м  знанием 
Театра, Балета, Танца, знанием  каки х -то  
глубинны х е го  основ и законов. Не удив­
лю сь, если на его  ры ц арские  плечи ляж ет 

новая нош а, и «суперм ен» ее подхватит, 
покаж ет, что тако е  настоящ ая поддерж ка , 

что тако е  сильны е руки  и спина.
К а к  хорошо, что мы с тобой встретились, 

М ихаил Л авр о вски й !
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Н О М И Н А Ц И Я  «У Ч И Т Е Л Ь )

Ульяна Лопаткина: 
«КУРГАПКИНА, КАК МОЁ «ЗЕРКАЛО»

Спросите  лю бого  артиста  балета, и вам 
подтвердят, что настоящая школа начинается 
в театре. У чилищ е даёт только  базу. Театр 
эту базу развивает. И м енно здесь приходит 
и ф изическая сила, и подлинное поним ание 
проф ессии. И ка к  во всякой школе, в театре 
важ но встретить «своего» педагога . Мое 
счастье -  Нинель Александровна Кургапкина. 
О на поставила меня на ноги, сделала бале­
риной, прош ла со мной этот нелегкий  путь 
театрального  становления.

Я приш ла в театр  «девочкой со спо соб ­
ностями». Я искренне лю била свою  проф ес­
сию , мне нравилось двигаться под м узы ку , 
я получала удовольствие  от работы  в зале.

Но если ты  претендуеш ь на сольные партии, 
то  одной лю бви к  балету не достаточно . 
Н уж но воспитать в себе целую  сум м у необ­
ходим ы х проф ессиональны х качеств  и тех­
нических, и психологических. В первые годы 
я бы ла просто  не готова  вести больш ие 
спектакли , и предложение, наприм ер, стан­
цевать «Баядерку»  меня скорее  испугало , 
чем порадовало. Нинель А лександ ровна  не 
только  подготовила  меня ф и зи че ски , но и 
пом огла избавиться от моих страхов. И стин­
ный педаго г, он на пятьдесят процентов 
психолог. К ур га пки н а  из таких.

Когда  я впервы е попала к  Нинель А л е к­
сандровне, у меня в репертуаре уж е  были

две сольны е вещ и -  Уличная тан цо вщ и ца  и 
Мирта. Но мы начали с азов. Ежедневно шла 
скрупулезная  работа  в классе. Во время 
ур ока  я старалась вставать прямо напротив 
Нинель А лександровны  в первом  ряду, боя­
лась что-нибудь упустить . О на для меня 
лучш ее  зеркал о, которое  не пропустит ни 
одной по греш ности . К у р га п ки н а  работает 
буквально над каж ды м  движением, придавая 
значение лю бой мелочи. В первы е годы  на­
шей работы происходили буквально чудеса, 
после ее уроков  м енялось мое тело, ф орм а 
ног, исчезали недостатки . Ее м етодика  о ка ­
залась, словно  специально для меня приду­
мана. Я оставалась после класса, и мы про­
бовали ф уэте. М ало научить делать 
движ ение , важ нее  объяснить е го  принцип. 
Нинель А лександровна объясняла удивитель­
но просто, по этапам  расклады вая, что д е ­
лает одна  рука , и что в этот м ом ент делает 
другая.

О на м удро уберегал а  меня от того , что 
часто происходит с начинаю щ ими танцовщ и­
кам и, когда  те из-за  отсутствия опы та  берут 
мощ ью , напором, не задум ы ваясь о чистоте 
танца.

Ч асто  м ож но  услы ш ать, что техн и ка  в 
балете не главное, что важ нее  эм оция, а к ­
терское начало. Не соглашусь. Классический 
балет искусство  не спонтанное, не им прови­
зационное, напротив, здесь сущ ествую т оп­
ределённые законы , ж есткие  рамки. Именно 
уверенное владение техникой  и позволяет 
артисту быть свободным, эмоционально экс ­
перим ентировать . Кстати , на репетициях 
Н инель А ле кса нд ро вна  ни когда  не давит, 
всегда  предоставляя во зм о ж но сть  искать  
образ сам ом у. О на работает с тобой  ка к  с 
личностью , коллегой, даж е  если ты  едва  
начал свою  карьеру.

У  нас с Нинель А лександровной отнош е­
ния вообщ е особы е, они и др уж ески е , и 
ученические, и ш кольные, и при этом ува ж и ­
тельно взрослые. П едагог -  это сою зник. Он 
постоянно пом огает тебе справляться с тво ­
ими не только  проф ессиональны м и заб ота ­
ми, но и эм оциям и, болезням и. Это буф ер 
м еж д у тобой и внеш ним  м иром , которы й  
долж ен уберечь от не гативны х эм оций. Я 
точно  знаю , что п е д а го г несет бремя не 
м еньш ее, чем артист. Сидя в ложе во время 
спе кта кля , Н инель А лександ ровна  п е ре ж и ­
вает больш е меня. Ко гд а  ты  на сцене у тебя 
переживание «рассеиваю щ иеся», ты  должен 
пом нить ср азу  о м но ги х  вещ ах, пе д а го г ж е  
дум ает только  о тебе. Зная слабы е м еста, 
он волнуется во м ного  раз больш е, чем ты. 
Ко гд а  говорят о м оих успехах, я знаю , что 
результат моей работы -  это результат нашей 
совм естной  работы  с Н инель А ле кса нд ро в­
ной.

Здоровья и сил м оем у педаго гу !

М атериал подготовлен 
Е лизаветой Ш М А КО В О Й
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Н О М И Н А Ц И Я  «РЫ Ц АРЬ ТАНЦА>

КУРС ЛЕОНАРДА ГАТОВА
Н ы неш ню ю  духовную  ситуацию  на Куба­

ни определяю т, ка к  и везде, м нож ество  со ­
ставляю щ их -  это и традиционны е  культур­
ные предпочтения, и м еняю щ ийся социаль­
ный хара кте р  вза им оотнош ений  м еж д у 
лю дьм и, национальны й вопрос и м ногое  
другое. Но есть в культурном пейзаж е К р ас ­
нодара своя составляю щ ая -  Творческое  
объединение «Премьера» -  и без нее уж е  
невозм ож но  представить  здеш ню ю  ж изнь. 
Это, выражаясь современным языком, струк­
тура, и у нее есть автор  -  народны й а ртист 
России, лауреат прем ии П равительства  Р Ф  
имени Ф едора  В олкова  Л еонард  Гатов.

История вопроса насчитывает десять лет 
и е го  м ож но  освещ ать с разны х позиций: 
как новацию в области управления культурой 
в кри зи сны й  период, ка к  альтернативное 
объединение лю дей и скусств а  и культуры, 
наконец, ка к  ф актор  эф ф ективного  хозяйст­
вования. И все будет вполне правом ерно, 
ибо ф еномен «Премьеры » зам еш ан на лич ­
ности одного  человека , и эта  личность  на­
столько  м но го гр ан на  и противоречива , что 
продолж ает рож дать во кр у г себя бе сконе ч­
ные споры .

А Гатову только  этого  и надо...
П рирода его  успеха, ка к  и метод работы 

с лю дьм и -  вихревое движ ение, крупны й  
зам ах, гр о м ки й  резонанс, м асш табное  по ­
трясение, самая невозм ож ность , почти э кс ­
трем альность  тво рче ско го  процесса . Что, 
разум еется, не значит, будто он действует 
наобум, по наитию  -  за  всем стоит ум ны й 
расчет сил, средств , человеческих  во зм о ж ­
ностей. Он, конечно, реж иссер, это его  пер­
вая и основная проф ессия, и ею он владеет 
ф еерически . Только р еж и ссур у  поним ает 
ш ироко : не ка к  ф орм альное м астерство  в 
сценических рамках, а ка к  огром ное творче­
ское ж изнеустройство , бурлящ ее хозяйство  
художественных проектов, идей, конф ликтов 
и триум ф ов. В связи  с этим  и расчеты  его, 
как  казалось и каж ется, превы ш аю т до пус ­
тим ы е нормы  скучно й  р азум ности . В от эта 
«дельта» -  м еж д у привы чно р азум ны м  и 
возм ож ны м  и есть Л еонард  Гатов.

Десять лет назад, в самое неподходящее 
для дел искусств а  время рож дается его 
«Премьера» -  ка к  насм еш ка над обстоятель­
ствами. О бщ ество  раздираю т политические 
страсти, руш атся тво рче ские  сою зы , бедст­
вую т лучш ие, прославленны е коллективы  в 
стране и Краснодаре, а т у т  начинается м е­
стный ренессанс, который вскоре становится 
и не таким  у ж  м естным. Появился сим ф они­
ческий оркестр, органны й зал, м олодеж ны й 
театр, хореограф ическое  училищ е, а спустя 
несколько  лет Театр балета и би г-бэнд  под 
управлением  Георгия Гараняна. К а к  ему 
удалось убедить власть в том , что самы й 
короткий  и не затратны й  путь к  сердцам  
лю дей -  искусство , до сих пор не понял 
никто. Но случилось так, что самы е экстре ­
мальные предложения Леонарда Гатова она

поддерживала, принимала и самое гл авное -  
послуш но ф инансировала. А  когда не хвата­
ло средств  в город ской  казне , призы вали  в 
по м ощ н ики  спонсоров.

Р аньш е др уги х  Л еонард Гатов понял то, 
что руководители других  учреж дений и скус ­
ства  края о созна ю т м ного  лет спустя: без 
пом ощ и ведущ их р осси й ски х  м астеров не 
преодолеть пр овинциал изм а  и тупой  о гр а ­
ниченности. Но мало понять это. Попробуйте 
увлечь, убедить тех, чье имя принад леж ит 
м ировой культуре, чье время расписано  по 
м инутам, приехать сю да на постановку, кон ­
церт, м астер-класс. И здесь начинается ис­
тория появления в Краснодаре Ю рия Григо­
ровича. Хореограф  только что покинул Боль­
ш ой театр, -  м еж дународная пресса  и м ос­
ковские  наблю датели не могли успокоиться, 
строили планы относительно его дальнейшей 
судьбы. Гатов прекрасно  понимал, что такое  
Григорович вообщ е и в тот бурны й пе ри о д -  
особенно.

Но все бы вы глядело деш евы м  авантю ­
ризм ом  со стороны  Краснодара , если бы 
Л еонард Григорьевич не обеспечил тогда, в 
октябре  1996 -го  приезд  М астера прием ле­
м ы ми условиям и  работы . Гатов понял про­
стую  -  простейш ую ! -  вещ ь: Григорович 
работает только при идеальной организации 
театрального дела. Возм ожности коллектива 
балета, сущ ествовавш его  с 1992 года, были 
предъявлены , к а к  они есть, без претензий 
и позы  -  вот, см отрите , Ю рий Н иколаевич, 
что мы имеем на се годняш ний  день. Имели 
«Дивертисмент», балет «Айтуган -  дочь Ка р ­
чи» на м узы ку  М арата Качкарова, «Карм ен- 
сю иту»  Ж .Б и зе  -  Р .Щ едрина, «Тамань» на 
м узы ку  куб а нско го  ком по зи то р а  
В .М агдалица. С ерьезнейш им  экзам е ном  
стала «Ж изель» А .А дана; ставил а  Ксения 
Тер-Степанова, исполнительница заглавной 
партии на сцене М ариинско го  театра. В том  
же сезоне прош ла премьера «Тысячи и одной 
ночи» в постановке  А .Д ем ентьева .

Григорович начал с сю иты  из «Золотого  
века» , в клю ченного  в пр огра м м у М е ж дуна ­
родного  ф естиваля « Д м .Ш оста ко ви ч  и м и ­
ровая м узы кальная культура» и реш ил по ­
см отреть, ка к  труп па  с ней справится. О 
долгосрочном  сотрудничестве речь тогда  не 
шла, хотя худож ественны й результат был 
явлен сразу. Н азвание балета о казал ось 
пророческим , с него, ка к  сейчас  говорят, и 
начался «золотой век» этого  коллектива . 
С егодня он получил окончательное  на зва ­
н и е -  Театр классического  балета Ю рия Гри­
горовича. Тогда ж е приехали его ассистенты, 
педагоги , технические  специалисты  и А ле к­
сандр Л авреню к, ставш ий главны м д ириж е­
ром оркестра Краснодарского театра балета. 
Р абота пош ла, так, ка к  она  м огла  пойти 
только с Григоровичем -  последовали «Щ ел­
кунчи к» , «Райм онда», «Лебединое озеро», 
«Дон Кихот», «С партак»  (все в декорациях 
С им она  Вирсаладзе , созд анны х в м астер ­

ских «Премьеры»). Они нашли общ ий я з ы к -  
Гатов и Григорович. Нашли общ ий ритм раз­
вития -  немедленно, без раскачки , ры вком , 
через хорош ее напряж ение  сил, которое и 
ф орм у танцовщ ика  держит, и аф иш у созда ­
ет, да и вообщ е обеспечивает достойную  
ж и знь  в проф ессии всем причастны м  к ба ­
лету.

Вот, собственно и вся история чудесного 
сближ ения двух  соверш енно  не знаком ы х 
людей и рождение нового балетного коллек­
тива  России. Сегодня их уж е  80 человек, 
труппа  неуклонно преодолевает стилистиче­
скую  пестроту и случайность, рассталась с 
попутчикам и, приобрела ровное, уверенное 
ды хание. К  ним ездят танцевать  звезды  
м и рового  балета, они уж е  сами ездят по 
миру, -  Япония, Тайвань, Турция, Ф ранция, 
Испания, П ортугалия, Италия. На четыре 
месяца балет отправляется в турне по СШ А, 
оттуда -  в Англию . Словом , необходимая 
«страте гическая  стабильность»  у них уж е  
есть. Д альш е  -  катить, не останавливаться.

Но право же, ка к  подум аеш ь, есть во 
всем этом  что-то непознаваем ое , секрет, 
неясность, -  о тчего  ж , бы та к  и в д р уги х  
м естах не рождаться классическому балету? 
М ож ет быть, это награда Краснодару за  его 
вечную  лю бовь к  балету? Здесь ведь всегда 
сходили с ума на гастролях Пермской труппы, 
Свердловской, Новосибирской, других. Здесь 
всегда  подж идали  лета, приезда  оперно- 
бапетного коллектива, здесь всегда отдавали 
предпочтение м узы кальны м  ж анрам , не и з­
м еняли своем у театру оперетты  и его  а кте ­
рам, словом, практически  всегда держалась 
благоприятная театральная атм осф ера. 
Л ео на рд  Гатов ещ е не раз заста ви т о себе 
говорить, он обладает волей м енеджера и 
душ ой  худож ника .

Татьяна В А С И Л Е В С КА Я
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УС ТЮ Ж АН И Н О ВА
Если вам приходилось бывать на спектаклях М осков­

ского  государственного театра «Русский балет», то  вам, 
вероятно, знакомо имя Светланы Устю жаниновой. Она 
танцует М ирту в «Ж изели» и  Ф ею  С ирени в «Спящей кра­
савице», па де труа и  Большого лебедя в «Лебедином озере», 
Уличную танцовщ ицу в «Дон Кихоте» и  па де труа в «Щел­
кунчике», Эсмеральду и П ахиту и м ногие другие, как  клас­
сические, так и  деми-характерные партии.

В «Русский балет» Устю жанинова приш ла в 1990 году 
уже опы тной танцовщицей, проработавшей в труппе Сверд­
ловского (Екатеринбургского) театра семь лет, лауреатом 
М еждународного конкурса «Арабеск-86», где она завоевала 
2-ю премию  и  серебряную медаль.

П озж е Светлана призналась как-то, что  работать в 
«Русском балете» она мечтала давно, ещё когда её -  тогда 
студентку Ш -го курса Пермского училища -  Вячеслав Гордеев 
пригласил танцевать в гастрольном спектакле «Лебединое 
озеро» -  в партии  Больш ого лебедя.

А  её «балетная карьера» началась также в Свердловске, 
в хореограф ической студии Ш ко л ы  искусств имени 
А.В .Луначарского. Света была очень способной и  не по- 
детски упорной и  серьёзной на занятиях в балетном классе. 
Три года спустя, по настоянию  самой девочки и  по совету 
педагогов студии родители отвезли её в Пермь, в знаменитое 
хореограф ическое училище, которое Светлана окончила в 
1983 году в классе известного педагога Л и д и и  Улановой. 
Сама до самозабвения влюблённая в классический танец,

она смогла и  своей ю ной ученице передать эту увлечённость, 
привить  ей выразительность и  осмысленность каж дого па.

Светлана, считавшаяся одной из самых сильных учениц, 
ярко  заявила о себе ещё в училищ ны х концертах, исполняя 
па де де из классических балетов. Её первой крупной партией 
стала Сванильда в училищ ном спектакле «Коппелия», кото ­
рую Устю жанинова танцевала весело и  непринуждённо, 
легко  преодолевая все технические трудности, внося в 
исполнение изящ ество и  «шик».

Её вы пускны м  спектаклем был «Бахчисарайский ф он­
тан», где она танцевала партию  М арии. Получив «красный» 
диплом, Светлана была приглаш ена в Свердловск, в свой 
«родной» театр оперы  и  балета.

П ервы й год проходил, как  и  у больш инства начинаю ­
щ их артисток балета: шло интенсивное «вживание» в ре­
пертуар, каждодневный класс, репетиции, п очти  ежевечер­
ние спектакли, как  балетные так и  оперны е, где Светлана 
была занята в массовых танцевальных сценах. Н о  уже пол­
года спустя она стала выступать в различны х «двойках», 
«тройках» и  «четвёрках», где выявилось её превосходное 
чувство ансамбля.

П ервой «афишной» ролью Устю жаниновой стала М и р ­
та в «Жизели» -  характер сильный, властный, в чём-то даже 
ж естокий . Убеждённая в своём абсолютном праве судить и  
карать, она -  непререкаемая властительница п р и зр ачн о ­
го  царства вилис. Холодная и  неумолимая и х  повелитель­
ни ц а  -  М ирта  держ ится от своих «подчинённых» отстра-

С сыновьями Алёшей и Ваней.
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Светлана Устюжанинова (Мирта) в балете «Жизель».
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и исклю чительность. Вы сокие, стремительны е п р ы ж ки  с 
поворотом  в воздухе, остановки в ч ётки х  позах арабеска 
создают образ силы и  властности.

Затем в её репертуар вошли роли Гамзатти в «Баядерке», 
М узы в спектакле «Пуш кин», которую  поставили в Сверд­
ловске московские хореограф ы  Н .Касаткина  и  В.Василёв.

П рекрасные сценические данные, вы сокий, по-мужски 
сильный пр ы ж о к, устойчивость и  координация движений, 
я р ки й  сценический темперамент и  обаяние пом огаю т Ус- 
тю ж анин овой  создавать в спектаклях яркие  и  запоминаю ­
щиеся ж енские  образы.

Интересна в её трактовке партия Уличной танцовщ ицы 
в балете «Дон Кихот». Во всём облике её героини  -  незави­
симость, вызов, даже дерзость. О н и  в ко р о тки х  взглядах, 
бросаемых на «вьющихся» около неё тореро, в бы стры х 
пробежках на пальцах, в резких акцентированны х останов­
ках, в чётки х  позировках. А  в её танце между бокалами -  
кош ачья ловкость, сдержанная страстность, но  п р и  этом 
он очень классичен.

В Гран па из «Пахиты» Устюжанинова очень эффектна, 
помимо хорош ей техники  танца и  подчеркнуто элегантной 
манеры, в ней изящество и  грация, без кото р ы х немыслим 
такой  спектакль, как  «Пахита».

С партией Феи С ирени в «Спящей красавице» Светлана 
Устю жанинова встречалась дважды, постоянно  совершен­
ствуя и укрупняя её. Сначала -  в Свердловске, где спектакль 
идёт в версии К.Сергеева, а затем -  в «Русском балете» (в 
то й  же версии, но  в редакции В.Гордеева). О п ы т работы 
над другими партиям и, возросшая техника  танца, более 
тонкое «проникновение» в музыку П .И .Ч айковско го  помог­
ли танцовщ ице создать глубокий и  по этичн ы й  образ. Вели­
чаво-грациозная со скульптурной красотой поз, с плавными 
скольжениями, остановками в позах экарте и  арабеск, вы­
разительностью каж дого  жеста её Фея С ирени -  одна из 
самых соверш енных партий  Устю жаниновой.

В одной из последних премьер театра -  вечере «В честь 
Фокина» у неё также две интересные работы: одна -  Ж енская 
мазурка в «Ш опениане», где Устю жанинова показала лёг- 
кость и  воздушность пры ж ков , «гравюрность» позировок, 
умение «раствориться» в музыке, другая -  партия С ирены  
в балетной сцене «Танцы чародейств Наины » из оперы  
«Руслан и  Людмила», здесь -  уверенное владение техникой  
танца, граф ическая точность  и  чистота поз, обаяние и  
элегантность.

Надо сказать, что  практически  все партии  своего об­
ш ирного  репертуара она готовила и готовит с постоянны м  
наставником -  педагогом-репетитором труппы  О льгой Ко- 
ханчук.

В ж изн и  Светлана Устюжанинова очень милый и  общи­
тельный человек. С ней легко  говорить  -  она охотно  идёт 
на контакт, рассказывает о себе, о своей работе, о своих 
планах, о своей семье.

Я знаю Светлану достаточно давно и  меня всегда удив­
ляло, как  она ухитряется совмещать огромную  нагрузку в 
театре: класс, репетиции, спектакли, гастрольные поездки, 
учёбу в Государственной академии славянской культуры, 
которую  она окончила в 2000 году по специальности педагог- 
репетитор на курсе Вячеслава Гордеева, и  обязанности по 
дому. У  Светы двое сыновей -  И ван и  Алексей. С тарш ий 
(Ваня) учится в школе классического танца Геннадия Ледяха, 
а младший (Лёша) -  пока  ещё ходит в детский сад и в музы­
кальную школу.

Н а мой вопрос: «Как тебе удаётся?» Светлана отвечает: 
«Дома помогаю т все, а вообще-то «крутиться приходится». 
«Пойдёт ли Лёш а по твоим  стопам, в балет?» «Пока не 
известно! Папа -  звукорежиссёр театра Станислав Рыбин 
надеется, что  Лёш а будет музыкантом».

Е.КОЗЛЕНКОВА

Инна Гинкевич (Иродиада) в балете «Саломея».

Инна Гинкевич (Главная цыганка) в балете «Эсмеральда».
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Многоликий репертуар
Инны ГИ Н КЕ В И Ч

И н н а  Гинкевич, солистка М осковско го  музыкального 
театра и м ен и  К .С .С танисл авско го  и  В л .И .Н ем ировича- 
Д анченко , -  балерина, ко то р о й  сама её природа  предназ­
начила танцевать классический  репертуар. Н о  не только  
внеш ние данные а рти стки  определяю т её место на балет­
н о й  сцене. У  Ги н ке ви ч  и  пластическое  мы ш ление, и её 
восприятие хореограф ического  искусства как  целостного 
явления, и  образное видение а рти стко й  лю бой исполня­
емой ею рол и  -  всё д и к ­
туется то й  ш ко л ой  вы со­
к о го  кл а с с и ч е с ко го  ака­
демизма, кото р ую  она об­
рела, заним аясь  в В ага ­
новском  училищ е под ру­
ководством  незабвенной 
И н н ы  Б о р и с о в н ы  Зуб- 
ковской .

И  потому, в ка ко й  бы 
п а р т и и  н и  в ы с т у п а л а  
Г и н ке в и ч , всю ду вы  в и ­
дите масш табно развива­
ю щ ийся  танец, ч и стоту  и 
га р м о н и ю  х о р е о гр а ф и ­
ч е с к о г о  р и с у н к а , т о ч ­
ность в пр очте н и и  лю бы х 
л е кс и ч е с ки х  «пассажей» 
самых разл ичны х стилей.
Н о  это отню дь не значит, 
ч то  о бр а зы , с о зд а н н ы е  
а р т и с т к о й  в с п е кта кл я х  
Театра им ен и  К .С .С та н и ­
сл авско го  и  В л .И .Н е м и ­
р о в и ч а -Д а н че н ко , о д н о ­
зн а ч н ы  и л и ш е н ы  и н д и ­
видуальны х черт. Н аобо ­
р о т , м н о го л и к о с т ь  х а ­
р акте ро в , р азн ооб рази е  
п л а с ти ч е с ки х  и  э м о ц и о ­
нальных красок отличаю т 
с ц е н и ч е с ки е  п о р т р е т ы , 
вы лепленны е а рти стко й .
Э т и м и  о с о б е н н о с т я м и  
отмечены , в частности , и 
её последние прем ьеры  в 
спектакл ях театра -  Глав­
н о й  ц ы га н ки  в «Эсмера- 
льде», И родиады  в «Саломее», К а р л о тты  Гризи  в П а де 
катре. О б ратите  вним ан ие  -  первая п а рти я  -  ха ра ктер ­
ная, кото р ую  ка к  правило , танц ую т а р ти с тки  это го  амп­
луа, вторая -  современная, р и сун о к  ко то р о й  п р о че рче н  
постан овщ иком  Д .Б рянцевы м  н а р очи то  остры м и, лома­
ны м и  ш трихам и, вносящ ими в привы чн ую  классическую  
л ексику  дисгарм онию , разруш аю щ ую  её ло ги че ско е  раз­
витие , н а кон ец , «капелька» К а рл о тта  -  ол ицетворение  
незамутнённой целомудренной красоты  ром антического  
стиля. И  везде ге ро и н и  Гинкевич  естественно и о р га н и ч ­
н о  «впи сы ваю тся»  в д ействие , везде и х  о тн о ш е н и е  к  
происходящему, благодаря удачно найденны м а ртисткой  
деталям и пластическим  нюансам, то чн о  определено. П о ­
жалуй, наиболее показательно в этом смысле выступление

Г и н ке в и ч  в «Эсмеральде». П о  сю ж е ту  Главная ц ы га н ка  
здесь -  близкая  по д руга  Э см еральды , она  старш е, муд­
рее, лучш е разбирается  в лю д ях  и  в ж и з н е н н ы х  ситуа ­
ц и я х . Т а кова  она  и  у Г и н ке в и ч . Т а н ц е в а л ь н ы х  сц ен  у 
ц ы га н ки  в балете не т а к  уж  м н о го , но  её эп и зо д  в ка р ­
ти н е  в таверне -  это  целая новелла. Сначала она п р осто  
развлекает своим  танцем  посетителей, но  с появлением  
Э см ерал ьд ы  и  Ф еба  е го  п с и х о л о ги ч е с к и й  п о д т е к с т

р е зко  м ен яе тся , т р е в о ­
го й , пр ед ч ув стви е м  н е ­
с частья , ж е л а н и е м  убе­
р е ч ь  о т  н е го  п о д р у гу  
п р о н и з а н ы  д в и ж е н и я  
ц ы га н к и , о с о б е н н о  вы- . 
р а з и т е л ь н а  п л а с т и к а  
р у к  -  о н и  б у к в а л ь н о  
к р и ч а т  об  о т ч а я н и и  
д е в у ш к и , с о з н а ю щ е й  
своё бессилие  п р е д о тв ­
р а ти ть  тр а ге д и ю .

И  ещё об одном  хо ­
чется сказать в связи с 
премьерами И н н ы  Гин­
кевич. У  нас, в балетном 
театре, п о ч ти  забыто 
умение актёром «держать 
паузу». Н о  в начале ба­
лета «Саломея», наблю­
дая за И родиадой Гинке­
вич, вы убеждаетесь, что  
нет, это  мастерство ещё 
живёт, ещё сверкает 
блёстками в творчестве 
отдельны х и спол ните ­
лей. Ц арица  И родиада у 
Гинкевич  здесь просто  
сидит, но  столько вели­
чия, внутренней силы  в 
н е под ви ж ной  позе, что  
несм отря на танцеваль­
ную  вакханалию  вокруг 
неё, она п риковы вает к  
себе вним ание, см от­
риш ь только  на неё, 
только  от неё ждёш ь 
действия...Инна Гинкевич (Карлотта Гризи) в балете «Па де катр».

О днако вернёмся к  тому, о чём говорилось  выше, -  
об И н н е  Гинкевич  как  о балерине прежде всего академи­
ческого  репертуара. Её выступление в П а  де катре -  это 
п оистине  признание  лю бви а рти стки  к  классическому 
танцу. И зящ ество, грация, музыкальность д виж ений , ор ­
ганичное ощущение ром антического  стиля балета -  перед 
нами словно возникает бессм ертны й образ Карл отты  
Гризи -  дамы с ф иалковы ми глазами, которая  была музой 
двух великих ром антиков -  Теофиля Готье и Ж ю ля П ерро.

Три  роли, тр и  я р ки х  человеческих характера -  они  
свидетельствуют о разносторонности дарования артистки, 
в тв ор чески х  возм ож ностях ко то р о й  -  и  Эсмеральда, и 
Одетта-Одиллия, и  К и т р и  и Сильфида...

Г.ИНОЗЕМЦЕВА
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ЮРИИ 03АР0ВСКИИ -
СЫН СЕРЕБРЯНОГО ВЕКА

Н а з а ­
ре  р у с с ко го  
т е а т р а  в ко н ц е  
X VIII -  н а ча л е  X IX  
в е ка  а кт е р  ум е л  все ; 
пел, та н ц е в а л , д е к л а м и ­
р ова л . Н е б ы л о  р а зд е л е н и я  
т р у п п ы  на  м у з ы к а л ь н у ю  и д р а м а ­
т и ч е с к у ю . В Т е а тр а л ьн о м  у ч и л и щ е  все  
у ч и л и с ь  м у з ы к е  и пе н и ю , все  пр о хо д и л и  ч е р е з  б а ­
л е тн ы й  кл а с с , н а д р ы в а л и с ь  в т р у д н ы х  э к з е р с и с а х  по д  па л ко й  
в е л и к о го  Д и д л о . И то л ь ко  п о то м  п е д а го ги  о п р е д е л я л и , к  ч е м у  
у ч е н и к  с п о с о б е н  б о л ьш е . О д н а ко  у м е н и е  и п р и с тр а с ти е  о с та ­
вались. П ото м у  ве л и ка я  т р а ги ч е с к а я  а ктр и с а , во спе та я  П у ш к и ­
ны м  К а тер и на  С ем енова , плясала в д и ве р ти см е нтах  «по-русски» , 
в е л и ки е  к о м и к и  и а р ти с ты  на  в ы х о д а х  та н ц е в а л и  в те х  ж е  
д и в е р ти с м е н та х  и воде ви лях, а, по  д а н н ы м  т е а тр а л ь н ы х  а ф и ш , 
на й д е н н ы х  и п р о а н а л и з и р о в а н н ы х  Г .Н .Д о б р о в о л ь с ко й , д а ж е  и 
в б а л е тах , и гр а л и  м и м и ч е с к и е  р оли.

В на ча ле  X X  в е ка  р у с с ки й  Р е н е с с а н с , и м е н у е м ы й  т а к ж е  
« с е р е б р я н ы м  в е ко м » , п р е ж д е  вс е го , в с п о м н и л  с в о е  п р о ш л о е . 
П ас с е и с ти че с ко е  и с ку с с тв о  п и тал ось  во с п о м и н а н и я м и  о п е тр о ­
в с ко й , е л и з а в е т и н с ко й , е ка т е р и н и н с к о й  и а л е кс а н д р о в с к о й  
э по ха х . В е р н ул о сь  п р е д с та в л е н и е  о с и н т е ти ч е с к о м  а кт е р е . Н а  
д р а м а т и ч е с к у ю  с ц е н у  б о л ь ш и х  те а т р о в  и т е а т р о в  м и н и а тю р  
хл ы н ул и  па н то м и м ы , за т а н ц е в а л и  д р а м а т и ч е с к и е  а кт р и с ы  4 . ' 
о б н а ж е н н ы е , б о с о н о ж к и , о д е ты е  в а н т и ч н ы е  хи то н ы . В о з р о ж ­
д е н н ы е  кл а с с и ч е с к а я  т р а ге д и я  и ко м е д и я  п о тр е б о в а л и  с п е ц и ­
а л ь н о го  и зу ч е н и я  т р а д и ц и й  п л а с т и ч е с к о го  и с к у с с тв а . М е ж д у  
тем , к  э т о м у  вр е м е н и  з а  п р е д ы д у щ и е  п о л в е ка  б ы то в о й  и п с и ­
хо ло ги че ски й  реализм  вы теснил  усло вную  п л асти ку  кл а сси ц и зм а  
и р о м а н ти зм а . П о с л е д н и е  в ы п у с к н и к и , п р о ш е д ш и е  ч е р е з  б а ­
л е тны й  кл а с с  те а тр а л ь н о го  у чи л и щ а , та н ц е в а в ш и е  в во де ви лях 
и д и в е р ти с м е н т а х , п р е в р а ти л и с ь  в к о м и ч е с ки х  с т а р и к о в  и 
ст а р у х  -  вр од е  В ар ва ры  В а си л ье вн ы  С тр е л ьс ко й  -  зн а м е н и то й  
«тети В ари». Н а И м п е р а то р с ки е  Д р а м а ти ч е с ки е  ку р с ы , о тк р ы в ­
ш и е с я  в 1 888  го д у , п р и н и м а л и  о к о н ч и в ш и х  ги м н а з и ю , то  е сть  
в з р о с л ы х  л ю д е й . С п е ц и а л ь н ы й  к у р с  п л а с т и к и  и м и м и к и  бы л 
вве д е н  т о л ь ко  ге р о е м  м о е го  р а с с к а з а  Ю р и е м  Э р а с т о в и ч е м

О з а р о в с ки м  
(1 8 6 9 -1 9 2 4 ) -  

а кт е р о м , р е ж и с ­
се р о м , д р а м а т у р ­

го м  и п е д а го го м . 
С та ть  и с ты м  с ы ­

ном  с е р е б р я н о го  в е ка  О з а - 
р о в с ко м у  с у ж д е н о  бы л о  и по  м е с ту  

р о ж д е н и я , и по  р а з н о о б р а з и ю  и н те р е со в . 
О н  род ил ся  в Ц а р с ко м  селе , к а к  А х м а то в а , Гум илев , 

П уни н . Т а л а н тл и вы й  ко м и к , у м н ы й , и зя щ н ы й , он бы л  о с о б е н н о  
« сти л ен»  в л у ч ш и х  с в о и х  ролях. О к о н ч и в  в 1 892  го д у  Д р а м а т и ­
ч е с ки е  ку р с ы , он  т у т  ж е  на ча л  п р е п о д а в а т ь  -  сн а ч а л а  в м е с те  
со  с в о и м  у ч и т е л е м  В .Н .Д а в ы д о в ы м , п о то м  вел  с о б с т в е н н ы й  
кл а с с . С р ед и  е го  у ч е н и к о в  л у ч ш и е  п е т е р б у р гс к и е  а кт е р ы : 
Е .И .Т и м е , Б .С .Г л а го л и н , В .Л .Ю р е н е в а , И д а  Р у б и н ш те й н . В се  
о ни  о тл и ч а л и с ь  за м е ч а те л ь н о й  п л а с т и ч н о с т ь ю , о с о б о й  в ы р а ­
з и т е л ь н о с т ь ю  д в и ж е н и я  и ж е с та .

О з а р о в с ки й  гл у б о ко  и с е р ь е зн о  и зу ч а л  и с то р и ю  и с ку с с тв : 
а р х и т е кт у р ы , п р и кл а д н о го  и с к у с с тв а , ж и в о п и с и  и те а тр а . О н 
о ко н ч и л  т а к  н а з ы в а е м ы й  И м п е р а то р с ки й  А р х е о л о ги ч е с ки й  
и нсти тут, в ы п у с ка в ш и й  и с то р и ко в , и с ку с с тв о в е д о в , а рхи ви стов . 
С п е ц и а л ь н о с т ь ю  О з а р о в с к о го  ста л и  р у с с ки й  XV III в е к  и а л е к ­
с а н д р о в с ка я  э по ха . В м а л е н ь ко м  о с о б н я ч ке  С о л я н о го  го р о д ка , 
б ы в ш е й  б о н д а р н о й  м а с т е р с к о й , он  о ткр ы л  м у з е й  с т а р и н н о го  
и н те р ье р а  по д  н а зв а н и е м  С та ры й  д о м и к. В П е те р б у р ге  е го  е щ е  
н а з ы в а л и  Т е а тр а л ь н ы й  д о м и к , м о ж е т  бы ть , по  с п е ц и а л ь н о с т и  
вла де льца  и д и р е кто р а , или потом у, что  з д а н и е  п р ед ставл ял о сь  
с ц е н о й  для с т а р и н н о го  с п е кта кл я . « Д о м  п е с тр е й  к о м е д ь я н с ко й  
ф у р ы » , -  н а п и с а л а  о нем  А х м а т о в а . З д е с ь  л ю б и л а  б ы в а ть , 
п р и н и м а л а  д р у з е й  и п о к л о н н и к о в  ее  п о д р у га , е ю  н а з в а н н а я  
« с и м в о л о м  э п о хи »  а к т р и с а  и т а н ц о в щ и ц а  О л ь га  Гл еб о ва - 
С у д е й ки н а .

С 1 902  го д а  О з а р о в с ки й  в о ш е л  в гр у п п у  р е ж и с с е р о в  
А л е кс а н д р и й с к о го  те а тр а . С  ни м  в м е с те  с л у ж и л  А .А .С а н и н , 
по зд н е е  к  ни м  пр и с о е д и н и л с я  В с .Э .М е й е р хо л ьд . Р ядом  с в е л и ­
ки м и  р е ж и с с е р а м и , с о зд а т е л я м и  с в о и х  т е а т р а л ь н ы х  м и р о в , 
« р о б ки й  та л а н т»  О з а р о в с ко го  (т а к  е го  о п р е д е л и л  А .Р .К у ге л ь ), 
м о г  бы  з а те р я ть с я . Н о  он р а б о та л  в р у с л е  о б щ и х  з а м ы с л о в ,
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н а ч и н а н и й , н о в а ц и й , а  п о т о м у  о ка з а л с я  з н а ко в о й  ф и гу р о й  с е ­
р е б р я н о го  ве ка . О з а р о в с ки й  п о с т а в и л  « И п п о л и та »  Е в р и п и д а  
и «Э дипа в Колоне» С о ф о кл а. О дним  и з и ни ци а то р ов  п о стано во к 
а н ти ч н ы х  т р а ге д и й  стал  д и р е к т о р  и м п е р а то р с ки х  теа тро в , п р е ­
по д а в а те л ь  п л а с т и к и  по  с и с т е м е  Ж а к -Д а л ь к р о з а  С .М .В о л ко н ­
с ки й . П ро бл ем а  в о ссозд ани я  стиля бы л а  ва ж н е й ш е й  и о соб енно  
трудной  для пр и вы чно й  к  бы то вой  д р а м а ту р ги и  а л е кса нд ри й ской  
т р у п п ы . П л а с т и ку  д в и ж е н и й , о с о б е н н о  в ы р а з и т е л ь н у ю  у  хо ра , 
в ы д е р ж а н н у ю  в сти л е  р о спи си  а н ти чн ы х  ва з  п о д с ка за л и  р е ж и с ­
с е р у  д е ко р а ц и и  и ко с тю м ы  Л .А .Б а кс та . П осл ед не й  в этом  ц и кл е  
с тал а  «А н ти гон а»  С о ф о кл а , поставл енн ая  О з а р о в с ки м  на  сцене  
Н о в о го  т е а т р а  д л я  д е б ю т а  И .Л .Р у б и н ш т е й н  в ы с т у п и в ш е й  в 
гл а в н о й  р ол и . К р и т и к и ,  не  п р и н я в ш и е  ни  р е ж и с с у р у , ни  и гр у  
д е б ю т а н т к и ,  п о х в а л и л и  т о л ь к о  ее  р е з к о в а т у ю , но  к р а с и в у ю  
п л а с ти ку . П е р в о о ткр ы в а те л е м  с в о е о б р а з н о го  д а р о в а н и я  б у д у ­
щ е й  т а н ц о в щ и ц ы  и а кт р и с ы , о ц е н и в ш и м  н е о б ы ч а й н у ю  в н е ш ­
н о с т ь ,  п р о с л а в ­
л е н н у ю  п о з д н е е  
п о р тр е то м  В а л е н ­
т и н а  С е р о в а , бы л  
О з а р о в с ки й .

Д у м а е т с я /н е  
б е з  е го  у ч а с т и я  
бы л сф о р м и р о в а н  
э т о т  о б л и к ,  к а к  
с е й ч а с  бы  с к а з а ­
ли , « и м и д ж » , с о ­
сто я щ и й , буд то  из 
о стр ы х  у гл о в  и л о ­
м а н ы х  л и н и й  -  
н а с т о я щ е е  в о п ­
ло щ е ни е  м одерна.
О б испо л не ни и  им  
с а м и м  э п и з о д и ­
ческой  роли П ьеро в м ейерхольдовском  «Дон Ж уане»  (вспом ним , 
А .Н .Б е н у а  н а зва л  э то т  с п е к та к л ь  « ба лето м  в А л е кс а н д р и н ке » ), 
и з в е с т н о  т о л ь к о , ч то  з а м е ч а т е л ь н а я , « п о ч ти  м а р и о н е т о ч н а я  
с х е м а т и ч н о с т ь  ж е с т а »  с о з д а в а л а  « с т и л ь н о с т ь  ф и г у р ы » .

О з а р о в с ки й  бы л  т а к ж е  о д н и м  и з  п е р в ы х  р е ж и с с е р о в  и 
а кт е р о в  э с тр а д ы . И з в е с т н ы  « А н ти ч н ы е  ве чер а »  1 90 6  го д а . В 
п р о гр а м м а х  их, с о х р а н и в ш и х с я  в ф о н д е  О з а р о в с к о го  в Р ГИ А , 
д в а  х о р е о гр а ф и ч е с к и х  н о м ер а : « Танец  ц ве тов»  и « П л я с ка  п л а ­
к а л ь щ и ц » . Е щ е  с у щ е с т в е н н е е  п л а с т и ч е с к и й  э л е м е н т  в р аб оте  
т е а тр а  « С тил ь» , п р и н а д л е ж а в ш е го  ж е н е  р е ж и с с е р а  Д .М .М у с и ­
ной и р а б о та в ш е го  по д  е го  р у ко в о д с тв о м  не более  де сяти  дн ей  
в ф е в р а л е  1 909  го д а .

Н а зв а н и е  т е а т р а  з н а ч и м о  для О з а р о в с к о го  и для в с е го  
и с к у с с т в а  « с е р е б р я н о го  в е ка » . К р а с о т у  р е ж и с с е р  п р е д л а га л  
и с ка ть , в о п л о щ а я  сти л и  б ы л ы х  эпо х . П ри  э то м  н у ж н о  бы л о  
н а й ти  а н а л о г  с ти л я  в д р а м а т у р ги и  в ж и в о п и с и , а р х и т е кт у р е , 
гр а в ю р е . П р о гр а м м ы  д в у х  в е ч е р о в  п о с в я щ е н ы  с ц е н и ч е с ко м у  
в о с п р о и зв е д е н и ю  сти ля  « Р е не ссан с» . «Гер цо ги ня  П ад уан ска я»  
О .У а й л ь д а  б ы л а  п о с т а в л е н а  в д ухе  Т и ц и а н а , « П и р  во  вр ем я 
чум ы »  А .С .П у ш ки н а  -  в с ти л е  В ан Д е й ка . К р и т и к а  с чи тал а , что  
р е ж и с с у р а  не пе редала  « аром ат эпохи». «Не стол ько  Р енессанс, 

• с к о л ь к о  х о р о ш и е  та н ц ы » , -  я з в и те л ь н о  о тм е ти л  А .Р .К у ге л ь . 
Р ечь  ш л а  о д в у х  т а н ц а х  в п у ш к и н с к о й  т р а ге д и и . Т а н е ц  М е р и  
и с п о л н я л а  М уси н а , п е в и ц а  и д р а м а т и ч е с к а я  а кт р и с а , « в а к х и ­
че с ки й  тан ец »  -  за с л у ж е н н а я  а р т и с т ка  и м п е р а то р с ки х  те а тр о в  
х а р а кте р н а я  т а н ц о в щ и ц а  М .М .П е ти п а . « Л у ч ш е е  впе ча тл е н и е »  
пр ои зве л а  c o m m e d ia  h arm on ica  -  м ад ри гал ьна я  ком е ди я  О ра ци о  
(то гд а  п и с а л и  Го ра ци о , п о э т о м у  на  а ф и ш е  и н и ц и а л  Г.) В е к к и  
« А м ф и па р нас»  (« П од  с е нью  П ар на са » ). С п е ц и ф и ка  и сполнения  
м ад р и га л а  бы л а  в том , что  д и а л о г вел ансам бл ь , гр у п п а  го ло со в  
пе л а  п а р ти ю  о д н о го  д е й с т в у ю щ е го  л и ц а , вто ра я  гр у п п а  -  д р у ­
го го . У  О з а р о в с ко го  хор  А .А .А р х а н ге л ь с ко го  пел з а  за н а в е с о м , 
пел хо р о ш о , но  « п о -ц е р ко в н о м у » , -  н а п и с а л и  в га з е те  « Р ечь» . 
Д е й с т в и е  ко м е д и и  д е л ь  а р те  р а з ы гр ы в а л о с ь  на  а в а н с ц е н е  в 
п а н то м и м е . «Удачно  м и м и р у ю т  с о д е р ж а н и е » , -  по  в ы р а ж е н и ю  
к р и т и к о в . Я сно , ч то  с е р ь е з н о е  э с т е т и ч е с к о е  в п е ч а тл е н и е  
п р о и з в е л а  и м е н н о  и то л ь ко  п л а с т и ч е с к а я  с т о р о н а  п о с т а н о в о к  
О за р о в с ко го . М о ж но  пред пол ож и ть , что  он сам  в д а нно м  случа е

вы ступи л  п о с та н о в щ и ко м  тан це в  и па нтом и м ы . В д р у ги х  случа ях  g  
(о ни х  р ечь н и ж е ) он с кр у п у л е зн о  о тм е ч а е т  р а б о ту  х а р е о гр а ф а . s  
В а ф и ш е  т е а т р а  « С тил ь» , гд е  о б о зн а ч е н  д а ж е  м а с т е р -и з го т о -  £L 
ви тел ь  п а р и ко в , х о р е о гр а ф  не  уп о м я н у т . С ко р е е  все го , им  бы л  О  
са м  О з а р о в с ки й . Н е д а вн о , в 1 999  го д у , в П е т е р б у р ге  д в а ж д ы  у  
и с п о л н я л с я  « А м ф и п а р н а с » , в пе р в о м  с л у ч а е  а н с а м б л ь  «A ve  S  
Rosa» (худ ож ественны й р уко во ди тел ь  А .М и тр о ф а нов а ) исполнил 
по  н е а п о л и т а н с ко й  тр а д и ц и и  к о м е д и ю  д е л ь  а р те  на  м у з ы ке , 
р а зы гр а л и  ее солисты . Во втором  -  пение  хора  под  р уко во д ство м  
В .К о п ы л о в о й  с о п р о в о ж д а л о с ь  п а н то м и м о й .

Т е атр  ж и в е т  л е ге н д а м и . Н и че го  не зна я  о п о с та н о в ке  О з а ­
р о в с ко го , п е т р б у р гс ки е  м у з ы к а н т ы  в о с кр е с и л и  и т р а д и ц и и  Р е ­
не с с а н с а , и т р а д и ц и и  с е р е б р я н о го  ве ка .

В 1 9 1 4 -1 9 1 5  гг . О з а р о в с ки й  с тал  а в то р о м  л и б р е т то  д в у х  
п а н т о м и м  и б а л е та . П а н т о м и м а  « К о л о м б и н а »  б ы л а  п о к а з а н а  
в д е к а б р е  191 4  го д а  на  ф р а н ко -р у с с к о м  б л а го т в о р и т е л ь н о м

ве ч е р е  в п о л ь зу  
ка в к а з с ки х  во и нов  
в « А с то р и и »  и 
и м е л а  « в ы д а ю ­
щ и й с я  ус п е х » .
« Э то т  н о в ы й  
(д р е в н е е  т о л ь ко  
сам  з е м н о й  ш ар. -  
В .С .) ж а н р  и с к у с ­
ств а , п о -в и д и м о ­
му, п р и ш е л с я  п у ­
б л и ке  по  д у ш е » , -  
п и с а л а  га з е та  
« Н о в о е  в р е м я» .
У с п е х  бы л  с е р ь ­
е зн ы м , и 10 ф е в ­
рал я  191 5  го д а  
п а н т о м и м а  б ы л а  

п о в т о р е н а  в С у в о р и н с ко м  те а тр е . Н а  м у з ы к у  А .В .П о к р о в с к о го  
О з а р о в с ки й  н а п и с а л  д о с т а т о ч н о  т р а д и ц и о н н о е  л и б р е тто .

Д е й с т в и е  п р о и с х о д и т  в П ар и ж е , в XVIII ве ке . П ье ро  -  поэт. 
Н о чью  в м а н с а р д е  А р л е ки н  н а х о д и т  е го  с ти х и , и зд е в а е тс я  на д  
ни м и , хо хоче т, р в е т  и х  в к л о ч к и , а  на  стол е  о с та в л я е т  с в о ю  
м а с ку . П ье ро  з а к а л ы в а е т с я . С та в и л  п а н т о м и м у  на  э т о т  р а з  
и з в е с т н ы й  х о р е о гр а ф  В .И .П р е с н я ко в . В рол и  К о л о м б и н ы  -  
А н а с та с и я  С у в о р и н а , д о ч ь  у ж е  п о к о й н о го  х о зя и н а  те а тр а , 
ж у р н а л и с т а  и к р и т и к а  С у в о р и н а , у ч е н и ц а  Ю .М .Ю р ье в а , р а б о ­
та в ш а я  т а к ж е  и с В с .М е й е р хо л ь д о м . П ье ро  -  и з в е с т н ы й  х а р а к ­
т е р н ы й  т а н ц о в щ и к  А д о л ьф  Б е ке ф и , А р л е к и н  -  м о л о д о й  н а ч и ­
н а ю щ и й  т а н ц о в щ и к  А л е кс а н д р  Ш е р е р -Б е ке ф и  (п л е м я н н и к
A . Ф .Б е к к е ф и ) .

В п а т р и о ти ч е с к о м  у га р е  на ча л а  п е р в о й  м и р о в о й  во й н ы  
О з а р о в с ки й  н а пи сал  д в а  л и б р е тто  в м од но м  сл а в я н с ко м  стиле :
«Три  ко л а  а л ьб е  Б а ш и б у з у ц ки  д е л и к а тн о с т и » , б о л га р с ка я  
а р л е ки н а д а , со чи н е н и я  Е ге р а  О з а р е в а  и «Н а сто я л о м  д в о р у  во 
в р а ж е  альбо. У го д л и ва я  З о р ка » , н а ц и о нал ьны й  се р б с ки й  балет, 
с о ч и н е н и я  Ю р ко  О з а р и ч а .

В 1916  го д у  О з а р о в с ки й  стал  р у ко в о д и те л е м  м о с к о в с к о го  
Д р а м а т и ч е с ко го  т е а т р а  (д и р е кц и я  С у х о д о л ь с ки х ). З д е с ь  он 
п о с та ви л  с в о ю  ко м е д и ю  « П р о ка зы  в е р т о п р а ш ки , или  Н а к а з а н ­
ны й  педант» , по  м н е н и ю  к р и т и ка , « и с ку с н у ю  и м и та ц и ю  с т а р и н ­
н о го  р у с с ко го  теа тра » . М узы ку , т а к ж е  с ти л и зо ва н н у ю , на пи сал и
B . Г .К а р а т ы ги н  и М .А .С л о но в . О б и л и е  пе сен  и та н ц е в  в ы зы ва л о  
с р а в н е н и е  с п е к та к л я  с п р е д с т а в л е н и е м  ва рье те . П ри  этом  
к р и т и к и  п и ш у т  и м е н н о  о п о л н о ц е н н ы х  та н ц е в а л ь н ы х  но м е р а х , 
а  не о  пр и вы чно м  уж е  со второй  половины  X IX  ве ка  водевильном  
п р и та н ц о в ы в а н и и .

В ы ш е  б ы л о  с к а з а н о , что  Ю р и й  О з а р о в с ки й  -  и с ты й  сы н  
р у с с ко го  Р е н е с с а н с а , сы н  с е р е б р я н о го  ве ка . И с у д ьб а  е го , не 
т о л ь ко  т в о р ч е с к а я , но  и п р о с то  ч е л о в е ч е с ка я , т о м у  п о д т в е р ж ­
дение : он род ил ся в Ц а рско м  селе, э м и гр и р о в а л  после  О ктя б р ь ­
с ко й  р е в о л ю ц и и , п о х о р о н е н  в П а р и ж е .

К о гд а  в П а р и ж е  О з а р о в с ки й  с о зд а в а л  Ш ко л у  д р а м а т и ч е с ­
к о го  и с к у с с тв а , на  о д н о м  и з  б л а го т в о р и т е л ь н ы х  ко н ц е р т о в  в 
п о л ьзу  у ча щ и х с я  этой  Ш ко л ы  та н ц е в а л а  и зв е с тн а я  з а  р уб е ж о м  
р у с с ка я  б а л е р и н а  Ю лия С е д о ва .

А .Ф .Б екеф и.

1в а р ь -ф е в р а л ь  2002 Б а л е т  B a l l e t
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Н е со м н е н н о , пе р в ы й  ж е  го д  тр е т ь е го  
т ы с я че л е ти я  стал  го д о м  я р к и х  с о б ы ти й  в 
ж и зн и  п р оф есси о на л ьно го  ба льн ого  тан ца  
Р оссии и, в частности , Р усско го  тан це вал ь­
н о го  с о ю за .

В п е р вы е  в Р осси и  пр о ш е л  о ф и ц и а л ь ­
ны й  Ч е м п и о н а т  Е вр о п ы  ср ед и  п р о ф е с с и ­
о нал ов  по е в р о пе й ско й  пр о гр а м м е  танцев. 
35  па р  и з  23  с тр а н  стал и  у ч а с т н и ка м и  
я р ко го  п р а з д н и ка  « Е В Р О Д А Н С  - 2001 », в 
р а м ка х  к о т о р о го  с о сто ял ся  т а к ж е  и Ч е м ­
пи о н а т  Р осси и  по  л а т и н о а м е р и к а н с ки м  
танцам . С вой  в ы со ки й  ур ове нь  по д тве рд и ­
ли  О л ь га  Г а р ш и н а  и Д а в и д е  К а ч и а р и , че ­
ты р е х кр а т н ы е  п о б е д и те л и  Ч е м п и о н а то в  
Р осси и . О ни  -  на  пято м  м есте . П о б е д и те ­
ля м и  ж е  Ч е м п и о н а та  по  л а т и н о а м е р и ка н ­
с ки м  та н ц а м  стал и  Е лена  Х в о р о в а  и С е р ­
ге й  Р ю пи н , для ко т о р ы х  э то т  се зо н  бы л 
о соб енн о  у с п е ш н ы м : впе р вы е  п р е д с та в и ­
тел и  Р осси и  стал и  ф и н а л и с та м и  Ч е м п и о ­
натов м и ра  и Е вропы  сред и  п р о ф е с с и о н а ­
л о в  по  л а т и н о а м е р и к а н с ки м  та н ц а м .

В тор ое  со б ы ти е  м и н у в ш е го  го да , в с е ­
гд а  с не те р п е н и е м  о ж и д а е м о е  вс е м и  п о ­
кло н н и ка м и  ба льн ы х тан це в  и на чи на ю щ е ­
го  эта п  с е зо н н ы х  т у р н и р о в  и 
со р е в н о в а н и й ,-тр а д и ц и о н н ы й  К у б о к  М ира 
в К р ем л е  по л а ти н о а м е р и ка н с ки м  танцам . 
Н а  се й  р а з  се д ьм о й . Л у ч ш и е  п р о ф е с с и о ­
на л ьн ы е  па ры  м и р а  съ еха л и сь  в М о с кв у  
в ко н ц е  се нтябр я . А  п о б е д и те л я м и ю та л и  
Ю кка  Х аа палайнен  и С и р па  С уутари , тре х ­
к р а т н ы е  с е р е б р я н ы е  пр и зе р ы  Ч е м п и о н а ­
то в  м и ра  и че м п ио ны  Е вропы . В кр а с и во м  
и и н т р и гу ю щ е м  с о р е в н о в а н и и  с  п р и зн а н ­
ны м и  л и д е р а м и  м и р о в о го  б а л ьн о го  та н ц а  
тр е тье  м е с то  за н я л и  о п я ть -та ки  Е ле на  
Х в о р о ва  и С е р ге й  Р ю пи н , пр о д о л ж а ю щ и е  
с е р и ю  д о с т о й н ы х  вы с ту п л е н и й .

Т у р н и р  з а в е р ш и л с я  и н те р е с н е й ш и м  
Га ла -ш о у, в ко то р о м  ср ед и  н о м е р о в , и с ­
по лненны х н а ш и м и  го стям и , о соб ы й  успе х  
им ела  возрож денная  И риной  О стро ум ово й  
и И горем  К о нд р а ш о вы м  ком по зи ц и я  « К а р ­
мен», поставленная и м асте рски  исполнен­
ная в 1987  го д у  Л ю д м и л о й  и С та ни сл а вом  
П о п о вы м и .

Н ачался н о вы й  се зо н , и пе р в ы м  к р у п ­
н е й ш и м  со б ы ти е м  в ж и з н и  п р о ф е с с и о н а ­
л о в  б уд ет Ч е м п и о н а т  Е в р о п у  по  Л ати но а ­
м е р и к а н с к и м  та н ц а м  в а п р е л е  2 0 0 2  го д а  
в С а н кт -П е те р б у р ге . П ож е л а е м  удачи  е го  
у ч а с т н и ка м !

Станислав ПОПОВ,
П р е зи д е н т  Р у с с ко го  

та н ц е в а л ь н о го  с о ю за

It

Ю кка Х аапал айнен - С ирпа С уутари (Ф инляндия). 
П обедители «К убка м и р а ’ 2001» в л ати ноам ериканской  програм м е.

М ассим о Д ж ар д ж и ан н и  - 
А лессия М анф ред ини (И талия) 

П обедители Ч ем пионата  
Европы ’ 2001

'•'• ■'Среди профессионалов 
по стандарту.

На сн им ке слева направо:
А л ександ р  Ж е л езн я к  (пред сед ател ь П равления А К Б  «П робизнесб ан к»), 

И рина О строум ова (орган изатор  К убков М ира в М оскве),
Барри Ф рии (руководитель ф ирмы  «SU PA D AN SE IN TER N A TIO N A L»).



А л ександ р  Поляков  
Юлия Перф ильева  

(Россия). 
Участн ики  

«К убка м ира’ 2001».

К ристоф ер  Х оукинс - 
Х ейзел  Ньюбер  

(Великобритания), 
место на Ч е м пионате Европы ’ 2001 

по европ ейской  програм м е.

Славик Крикливы й - 
К арин а С м ирноф ф  

(СШ А)

С ергей Рю пин - 
Елена Хворова. 

Л учш ая российская  
проф ессиональная пара 
в латиноам ериканской  

програм м е.

Б рендан Коул - К ам илла Д алеруп. 
Чемпионы  Новой Зеландии.
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Дж.Ноймайер в о з гл а в л я е т  Балет Га м б ургской  Оперы 28 л е т . 
Излишне го в о р и ть , что  под е го  руководством  тр у п п а  обрела 
высокую международную репутацию  и се го д н я  явл яется  одной 
из лучш их в мире. Среди пр екр асн ы х  а р т и с т о в  из м но ги х  

стран зде сь  танцую т пять  р у с с ки х : в ча с тн о с ти , вы пускница 

В а га н о в с ко го  хо ре огр аф и че ско го  училища Анна П ол и ка р пова -  
п р и м а -б а л е р и н а  т р у п п ы . Д ж .Н ой м ай е р  н е у с т а н н о  с т а в и т  

с п е к т а к л и  не т о л ь к о  для Г а м б у р гс к о й  Оперы, но и для 
наиболее  пр ести ж ны х т р у п п  м ира: А м е р и ка н с к о го  Т е а тр а  
Балета, Национального балета Канады, Токио -балета, Большого 
теа тра  Женевы, М ариинского теа тра , а такж е оперных театров 
Б ер л и на , Вены, Д р е з д е н а , М ю нхена, Парижа и д р . За 
плодотворную  тв о р ч е с ку ю  д е я т е л ь н о с т ь  выдающийся м астер  
награжден многочисленны ми орденами, медалями и премиями 
в ряде с т р а н :  Герм ании , Д ан ии , Польше, Р о сси и , США, 

Ф ранции, Ш веции, Я понии. В ч а с т н о с т и ,  в 1992 го д у  он 
получил  в М оскве Приз « B e n o is  de la  Danse» к а к  лучший 
хореограф. Министерства культуры Франции и Польши наградили

е го , со о тв е тс тв е н н о , кавалерским  

орденом « И скусства  и литературы » 
( 1 9 9 1 )  и м едалью  « Н и ж и н с ки й »  
(1 9 9 7 ) .  С 1975  г .  Д ж .Н ой м ай е р  

е ж егод но  пр ов од и т  в Га м б у р гс ко й  

Опере балетны й ф естивал ь, и е го  

в с е гд а  за в е р ш а е т  га л а  в ч е с т ь  

Н и ж и н с ко го . В прошлом го д у  х о ­
реограф создал балет «Нижинский» 
и впервые представил публике свою 

уникальную  коллекцию, посвященную 
л е ге н д а р н о м у  а р т и с т у  (« Б а л е т » , 

№1, 2000) .

Т в о р ч е с тв о  Дж.Н ойм айера чр е звы ­
ч а й н о  обш ирно и м н о го гр а н н о .  
С т р а с т н а я  л ю б о в ь  к  б а л е т н о й  

к л а с с и к е ,  к о т о р у ю  он н а ч и н а л  
о с в а и в а т ь  с Верой В ол ковой , по ­
будила е го  на создание собственных 

версий «Лебединого озера» (1 9 7 6 ), 
«Спящей красавицы » (1 9 7 8 ) ,  «Дон 

Кихота» (1 9 7 9 ),  «Жизели» (1 9 8 3 ), 
«Сильвии» (1 9 9 7 ).  Приверженность 
л и те р а ту р н ы м  сю жетам и о с о б а я  

любовь к  Ш експиру и е го  образам  
вызвала по стано во к: «Сон в летнюю 

но чь»  (1 9 7 7 ) ,  «Гам лет»  (1 9 8 5 ) ,  
«О телло» ( 1 9 8 5 ) ,  « Д в е н а д ц а та я  

н о чь»  (1 9 9 6 ) ,  а т а к ж е  «Дама с 
кам елиям и»  ( 1 9 7 8 ) ,  « Л е ге н д а  о 

короле Артуре» (1 9 8 2 ), «Трам вай-  
ж е л а н и е »  ( 1 9 8 4 ) ,  «Пер Гю нт»  
( 1 9 8 9 ) , «Медея» (1 9 9 2 ) ,  «История 

Золушки» (1 9 9 2 ), «Ундина» (1 9 9 4 ), 
«Одиссея» (1 9 9 5 ). Симфонии Малера 

(первая, третья -  шестая, девятая, 
д е с я т а я )  вдо хно ви л и  х о ре огр аф а  

на постановку шести балетов (1 9 75 - 

9 4 ) .  О собое м есто  в т в о р ч е с т в е  

Дж.Ноймайера заняла  р е л и ги о зн а я  т е м а т и ка . На м ессу  Баха 
он созд ал  «С трасти  по Матфею» (1 9 8 1 ) ,  и э т о т  ба ле т стал  
для н е го  своеобразны м  м аяком . С п е к т а к л ь  был п о к а з а н  в 
25 го р о д а х  мира о т  Н ью -Й орка  до Т о ки о . Для П ариж ской 
Оперы хореограф  поставил «Магнификат» Баха (1 9 8 7 ), четыре 
года  с п у с тя  -  «Реквием» Моцарта. Его п о с та н о вка  «Мессия» 
Генделя (1 9 9 9 )  в прошлом го д у  была п о к а з а н а  в Риме. 

Теперь она стала главным событием Международного фестиваля 

т ан ц а  в Э кс -а н -П р о в а н с е .
Грандиозны й с п е к т а к л ь  и д е т  два  с половиной  ча са  с 2 0 -  

минутным антра кто м . Прежде в с е го , он поражает сценической  
ко н ц е п ц и е й  и ч е ты р е х м е р н о й  с т р у к т у р о й  п р о с т р а н с т в а . 

Главный элем ент д е кор а ци й  -  к р у т о  восходящ ая платформа 
с р а зм е тко й  для б е го вы х  д о р о ж е к, с и м в о л и зи р у е т  п у т ь  в 
б о ж естве нны й  р ай . Над с ц е н о й  в и с и т  о гр о м н о е  п л о с к о е  
зе р ка л о , в котором  отраж ение  платформы с о зд а е т  иллюзию 

парящ его трам плина , взмывающего в б е с ко н е ч н о с т ь  высоты. 
При полном освещении сцены, организованном  весьма искусно ,
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в зе р ка л е  о тр а ж а е тся  ее белая арена 
со  всеми у ч а с т н и ка м и  с п е к т а к л я  (и х  
3 5 ) , что  позвол яет видеть к а к  бы весь 

зем ной мир с высоты р ая . Н аклонное 

зеркало придает также особую объемность 
сц е н и че с ко м у  п р о с т р а н с т в у , дополняя 
е го  четвертым измерением, пронизывающим 

т р и  о с н о в н ы х . Кроме т о г о ,  з е р к а л о  
п о з в о л я т  в и д е т ь , к а к  на ш ахм атной 
д о с к е , все  п о с тр о е н и я  к о р д е б а л е т а , 
придум анны е с б о га т о й  ф антазией  не 
только  фронтально, но и по горизонтали. 
В з е р к а л е  з р и т е л и  в и д я т  все  время 
меняющиеся картины и м озаику из фигур 
артистов, что придает балетному действу 

полифонию и м асш табность .
О сновой с п е к т а к л я  я в л я е тс я  о ра тор и я  
Генделя «Мессия». Хореограф выстраивает 
балет в с о о т в е т с т в и и  с ее в о ка л ь н о ­
оркестровы м и ча стям и , и с п о л ь зу я  для 

пролога и финала фрагменты «Берлинской 

мессы» Арво П ярта . Д рам атургию  т р е х  
частей с п е кта кл я  составляю т 25 та н ц е ­
в а л ь н о -п л а с т и ч е с к и х  ка р т и н , которы е  

и воскреш аю т Священное П исание. По­
становщ ик не стре м и тся  к  ее сю жетно­

реалистическому пересказу ; а бстра ктн о ­
символические картины создают духовную 
а тм о сф е ру , эм оц и она л ьн ы й  н а с т р о й , 
рождают миражи би бл ей ски х  собы тий. В 
значительной степени этому способствует 
ф оно гр ам м но е  з в у ч а н и е  р е л и ги о з н ы х  
т е к с т о в .
Первая ч а с ть  с п е кта кл я  -  «И згнание» , 
н а ч и н а е т с я  с впечатляю щ ей ка р ти н ы : 

почти обнаженные Адам и Ева, изгнанные 
и з  р а я , б у к в а л ь н о  с к а т ы в а ю т с я  по 
платформе на землю, к р у г  ко то р о й  на 
сцене очерчен грядой  крупны х камней. 
Под светлые песнопения хора во зни ка е т  
первый земной д уэт , -  в нем доминируют 

причудливая акробатика  и экспрессивная 
ж е сти кул яц и я . Течение времени сим во­
лизирую т странны е проц есси и : укрытые 
одеялами и пальто цепочки людей босыми 
но га м и  с т у п а ю т  по ко л ьц е во й  полосе  

камней. Под партии сопрано и контраль­
т о , тен ор а  и баса и д ут  соло , дуэты  и 
тр и о  главны х персонаж ей р ел иги озны х  
т е к с т о в .  Народные массы пред стаю т в 
сопровож дении  хо р а . Т о нкоспл ете нны е  
танцы не о кл а с с и ки  и современные пла­
с т и ч е с ки е  ком позиции со ста вл яю т к р у ­
жевное д е й с тво , кото ро е  пл еняе т с в е ­
ж е стью  л е к с и к и  и е д и н с тв о м  с т и л я . 
Б алет чрезвы ча й но  б о га т  интересны м и 
дуэтами, их Дж.Ноймайер всегда сочиняет 

с ф а н т а зи е й . И с кр о м е т н о  и ве с е л о  
пульсирует мужской дуэт, где танцовщики 
Йохан С те гл и  и Гуидо В арсани , мило 
заб авл яясь , л е гк о  и ви р туо зн о  проде ­
лы ваю т слож ны е п р ы ж ки , к у в ы р к и  и 
по д д е р ж ки . Д у э т  п е р е х о д и т  в два  па 
де де, в которы х партнерши перенимают 
ини ци а ти ву  о т  сво и х  кава ле р ов . Среди 
и с п о л н и те л е й  гл авны х па рти й  о соб ое  
восхищение вызывает француженка Жоэль

Булонь, исполняющая н е с ко л ь ко  р а зн о ­
х а р а к т е р н ы х  д у э т о в .  С А л е кса н д р о м  

К о с и к  она  необы чайно  п р о н и кн о в е н н о  
т а н ц у е т  напряж енное и сложное па де 
де. Наиболее яркое  впечатление пр ои з­
во д ят  ее дуэты  с Ллойдом Р и гги н с о м , 
которы й по явля ется  в образе  Адама, а 
за т е м  во п л о щ а е т  И и с у с а . Под д у э т  

сопрано с контральто герои наслаждаются 
л ирическим  танцем .
А п о ге е м  с п е к т а к л я  я в л я е т с я  в то р а я  

ч а с т ь  -  « С а м о п о ж е р т в о в а н и е » . Она 
начинается с кульминационной кар ти ны -  

т р а ги ч е с к о го  монолога Иисуса под арию 
к о н т р а л ь т о  и пе ни е  х о р а . Д линны й 
м онол ог и де т на на кл о нно й  тр а п е ц и и , 
возле  кото ро й  на пл асти ковы х с т у л ь я х  
сидят 12 апостолов в современных синих 
одеждах. Судорожными движениями Иисус 
сбрасывает с себя черное пальто. Почти 
обнаженное тело мучительно содрогается 
в ко н в у л ьс и я х  и изломах. Герой о тр е ­
шенно бичует себя, исступленно молотит 
кулаками по груди. Истязая свою плоть, 

он падает, спо лза ет с платформы, вновь 
в зб и р а е тс я  на нее и продолж ает э т о т  
жертвенный м онолог, поражая взрывной 
э к с п р е с с и е й , граничащ ей  с безумием  

р е л и ги о з н о го  т р а н с а . Н аконец , И исус 
на бр асы ва е т на го л о в у  белую рубаш ку 
и, затя ги вая  рукава  на горле, пытается 
себя зад уш и ть . П отерпев н е у д а чу , он 
в н о в ь  в з б и р а е т с я  на пл а тф о р м у  и 
продолжает жуткий монолог, чрезвычайно 
сложный и предельно напряженный физи­

ч е с ки  и д у х о в н о . В финале ге р о й  в 
изнеможении падает и замирает, воплощая 
р а с п я ти е  на к р е с т е .  Е го  с т р о й н о е , 
красивое тело мягко светится 
в т е м н о т е , с и м в о л и з и р у я  

б о ж е с т в е н н у ю  с в я т о с т ь .
В т о р а я  ч а с т ь  с п е к т а к л я  

з а в е р ш а е т с я  р о с к о ш н о й  
массовой сценой с ликующими 
кольцами хо ро во до в .

Под арию со п р а н о  и п е н и е | 
х о р а  н а ч и н а е т с я  т р е т ь я  

ч а с ть  -  «Воскрешение», е го  | 
о т к р ы в а е т  со ло  Ж .Б ул о н ь .
В г о л у б о й  т у н и к е  о н а |  
с т р а с т н о  т а н ц у е т  целом уд­
ренный м онолог, обращенный 
к Иисусу, который появляется 
в элегантном белом костюме.
Их а к р о б а т и ч е с к и й  д у э т |  

м но ж и тся  в новы х т а н ц е ­
вальны х па р а х  и у в л е к а е т |  

всех в благословенные высоты 
р а д о с ти  и с ч а с т ь я .  П ред­
последняя ка р ти н а  под х о ­
ровое «Аллилуйя» -  одна из 
наиболее ярких  в спе кта кл е . 

О р и ги н а л ьн о  в ы стро е нны е , 
с к у л ь п т у р н ы е  гр уппы  к о р ­
дебалета графически движутся 
в единой страстной  ритмике, 
д е м о н с тр и р у я  а в а н га р д н о е

мышление хореограф а и е го  чувственную  
музыкальность. Эта картина разрастается 
по чи с л у  и спо л ни тел ей  и п е р е х о д и т  в 

патетический финал под звучание молитвы 

«Agnus D ei» . Все участники  празднества, 
о д е ты е  в го л у б ы е  т у н и к и  и белы е 
костюмы, сплетаются в общем, грациозном 
т а н ц е . П остр о ени я  к о р д е б а л е т а , к а к  
вы п о м н и те , о тр а ж а ю т с я  в парящем 
з е р к а л е , оно  у д в а и в а е т  ч и с л е н н о с т ь  
танцующих и еще более насыщает действо  
пространственной динамикой. С последней 
фразой хора весь  ансамбль зам ирает в 

центре сцены. По ее перим етру, ступа я  
по каменной гряде, движется загадочная 
процессия; ее завершает Иисус в черном 

па льто . Он идет через людскую то л п у , 
и в д р у г девуш ка е го  о ста но ви л а  -  она 
узна л а  в нем «Мессию».
В некоторых картинах, словно призраки , 
появляю тся д у х и -а н ге л ы , которы е мис­
т и че с ки  движ утся в замедленном темпе. 
Эти с тр а н н ы е  пе рсо на ж и  о блачены  в 
длинные пластиковые мантии, о т  которых 
и сход и т  небесное свечение  и п о т у с т о ­
ронний ш орох. Необы чайно и н те р е с н о  

по ставл ены  ги п н о т и ч е с к и е  танцы  для 
Иоанна, он у ч а с т в у е т  в пяти кар ти нах . 
Б ал ет пол учи л  восторж енны й прием у 
ф ранцузской публики . Артисты и хо ре о ­
граф выходили на поклоны  под бурные 
овации. После представления состоялась 
церем ония н а гр а ж д е н и я  Д ж .Н ойм айера  
п о ч е т н о й  м едалью  го р о д а  Э к с - а н -  

П рованса.

В иктор  ИГНАТОВ
Э кс -а н -П р о в а н с  -  Париж
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В ТФКИО

Токийской «Ак а д е м и и  русско го  балета» скоро  и с п о л н и т с я  15 лет  (до  1998 го д а  о н а  н о с и л а  
н а зв а н и е  «И н с т и ту т  русско го  балета»). Её создатель  и  р уко в о д и те л ь  Ти тосе  Са с а ки  -

ИЗВЕСТНЫЙ ПЕДАГОГ КЛАССИЧЕСКОГО ТАНЦА, В ПРОШЛОМ БАЛЕРИНА, РАБОТАВШАЯ ВО МНОГИХ 
ТРУППАХ Японии. Помимо КЛАССИКИ ОНА ВЕДЁТ В АКАДЕМИИ КЛАСС РАСТЯЖКИ 

(в ЯПОНСКИХ БАЛЕТНЫХ ШКОЛАХ ЕСТЬ ТАКАЯ ДИСЦИПЛИНА), А ТАКЖЕ ПРЕПОДАЁТ В ТЕАТРАЛЬНОМ 
УЧИЛИЩЕ ТАНЕЦ И СЦЕНИЧЕСКОЕ ДВИЖЕНИЕ. ПОЧЁТНЫМ РЕКТОРОМ АКАДЕМИИ СО ВРЕМЕНИ ЕЁ 
ОСНОВАНИЯ БЫЛ И ОСТАЁТСЯ ИЗВЕСТНЫЙ В ПРОШЛОМ ТАНЦОВЩИК, А НЫНЕ ИСТОРИК БАЛЕТА И

ХОРЕОГРАФ КЁНДЗИ УСУИ.

С первы х лет существования Академ ии в неё пригла­
шались педагоги из М осковско го  хореограф ического  учи­
лища, среди н и х  -  Галина Кузнецова, Евгения Фарманянц, 
И рина  Сырова, Людмила Коленченко, П ётр  Пестов, Алек­
сандр Бондаренко, И го рь  Уксусников, а также Алла Лагода 
из Киева.

Титосе Сасаки, в своё время стажировавш аяся в Л е ­
нинградском  хореограф ическом  училищ е ка к  педагог, 
считает, что  русская м етодика преподавания и  вообще 
русская балетная ш кола -  лучшая в мире. О на «образовы­
вает» всё тело: владея русской ш колой, м ож но  танцевать 
всё. И м енно  русская ш кола с её духовностью, кантиленно- 
стью  танца, эм оциональной «наполненностью » каж дого  
движ ения  оказалась ближе всего япо н ски м  учащимся. 
Надо сказать, что  и больш инство русских педагогов, пре­
подававш их в А кадемии, отмечают, что  работать с я п о н ­
ским и  ребятами ле гко  и интересно. О н и  д и сц и п л и н и р о ­
ванны  и  невероятно трудолюбивы, очень восприим чивы  
и то н ко  чувствую т стиль исполняем ого произведения.

В А кадемии (и  это вообще характерно  для всех ш кол 
Я п о н и и ) ребята н ачинаю т учиться очень рано -  с 4-х -  5- 
ти  лет. В отличие  от  хореограф ических  ш кол России, в 
я п о н с ки х  балетны х ш колах нет общ еобразовательных 
дисциплин. П оэтом у дети пр и ход ят в балетные классы 
после занятий  в о бы чн ы х ш колах, но  все он и  -  «фанаты» 
классического танца и  готовы  работать у станка до поздней 
ночи .

Главным направлением работы  А кадем ии и  основой 
ш кол ьного  репертуара является русская и  европейская 
классика, хотя, естественно, есть в нём и  п остан овки  
современны х хореограф ов. В репертуаре Академ ии: 3-й 
акт «Лебединого озера» в хореограф ии  В.Бурмейстера, 
работы А .Горского -  Гран па из «Дон Кихота», «Подводное 
царство» из «Конька-Горбунка», 3-й а кт «Тщ етной предо­
сторож н ости» , М .П ети п а  представлен Гран па из «П ахи­
ты» и  «В енецианского карнавала», «О ж ивлённы м  садом» 
и  «Трио одалисок» из «Корсара», па де де из балета «Тали­
сман». П а  де де из балетов «Щ елкунчик»  и  «Пламя Пари-
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жа» идут в хореограф ии В .Вайнонена, «Седьмой вальс» 
из «Ш опенианы » -  М .Ф оки н а , дуэт «Диана и А ктеон»  из 
«Эсмеральды» в редакции А .Вагановой.

Современный репертуар представлен работами Кёнд- 
зи Усуи, Раду П оклитару, Вячеслава Гордеева, Вакиля 
Усманова, Генриха М айорова.

Н ачиная  с 1998 года, в августе проводятся гала- 
кон церты , в ко то р ы х  наряду с учащ имися вы ступаю т 
в ы п ускн и ки  прош лы х лет, м ногие  из ко то р ы х  работаю т 
сейчас за рубежом, а такж е  приглаш аю тся партнёры - 
м уж чин ы  из России, У краин ы , Белоруссии.

В разные годы  здесь выступали Ю р и й  Бурлака, И ль­
гиз Галимуллин, Гедиминас Таранда, Олег Кож анов (М оск­

ва) , Алексей Турко (М и н с к ) , Л еони д  Сарафанов и Артём  
Д ац ы ш ин (К иев).

В последнем гала-концерте танцевали японские  бале­
ри н ы  -  вы пускницы  разны х я п о н ски х  школ, М осковско го  
и  С анкт-П етербургского  училищ  -  М асами Ч и н о , М и ки  
Ватанабэ, Дениа Эпоги, Тосие Камия, Такия Синобэ, Аканэ 
Ямаки, Э мико Хикара, Канами Фудзимото. И х  партнёрами 
были тр и  ведущих солиста театра «Русский балет» -  Сергей 
Баталов, Ю р и й  Бурлака и  Сергей П упы рев.

Репетитором гала-концерта выступила И рина  Сырова 
из М о ско вско й  Академ ии хореограф ии.

М атериал готовила 
Елена К О З Л Е Н К О В А
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T he current issue begins with the editor-in - 
chief V. U ralskaya's article, devoted to the problem
OF BALLET EPOCHS' INTERRELATION IN HISTORY.

I n the «Review» section, there are responses to
THE LATEST PREMIERES IN MOSCOW AND ST. PETERSBURG:
«Ivan the T errible» at the K remlin Ballet (staged 
by Yuri Grigorovich), «Queen of Spades» at the Bolshoi 
T heatre (staged by Roland Petit), and N ight of Ballets 
at the M ariinsky T heatre (staged by John N oymajor). 
H ere you will also find an opinion of the two
THEATRES' EXCHANGE TOUR, WHERE THEY GAVE THEIR 
IMPORTANT PREMIERES -  «SWAN LAKE» AND «SLEEPING
Beauty».

МАГАЗИН-САЛОН
балетных и  театральных принадлежностей 

в 'Детском мире''

• широкий выбор балетной обуви и трикотажа 
для занятий хореографией;

• театральный грим, аксессуары, 
фурнитура для отделки костюмов;

• видеокассеты с оперными и балетными спектаклями; 
• фотоальбомы о Большом театре России;

• журналы;
• сувениры.

Наш  а д р е с : М о с кв а , "Д е т с ки й  м и р ".

Т е атрал ьны й п р о е зд , д о м  5, Театрал ьная  л и ни я , э та ж  4 

(р я д о м  с  э с ка л а т о р о м  №  4).

Т елеф оны : (0 9 5 ) 9 2 6 -2 1 -0 8 , 9 2 7 -1 2 -5 7  

Р еж им  раб оты : е ж е д н е в н о  с 9 .0 0  - 2 1 .0 0 ; в о с кр е с е н ь е  с 10 .0 0  -1 9 .0 0  

П ро е зд : с та н ц и я  м е тр о  "Л у б я н ка " , вы хо д  к "Д е т с ко м у  м и р у ".

Как подписаться на журнал «Балет», которому в этом году исполняется 20 лет? Есть несколько вариантов:

1 В Вашем городе в почтовом отделении Вы смотрите объединённый каталог 
«Пресса России»

(стр. 110) и осуществляете подписку.

Вы посылаете оплату подписки на адрес агентства «Книга-сервис»:
Россия, 117168, г.Москва, ул. Кржижановского, д. 14, корп. 1, 
тел.: (095) 129-29-09

Вы отправляете оплату за подписку в редакцию журнала «Балет» по адресу: 
129110, г.Москва, проспект Мира, д. 52, строение 1 (станция метро «Проспект 
Мира»). Телефоны: (095) 284-33-51,288-28-42.
Стоимость подписки непосредственно в редакции:
На 6 месяцев (3 номера) -126  руб. + оплата почтовых расходов на пересылку. 

На 1 год (6 номеров) - 252 руб. + оплата почтовых расходов на пересылку.

0 Вы приобретаете журнал в самой редакции 
по цене 42 рубля за 1 экземпляр.

Редакция журнала «Балет» 
издаёт приложения:

«Линия. Балет» -  журнал «Балет» 
в газетном формате.

Цена одного экземпляра - 7 руб. 
Подписка на 6 месяцев - 30 руб. 

Подписка на год - 60 руб. 
«Линия. Опера»

Цена одного экземпляра - 7 руб.

Внимание!
Вышел в свет второй12 номер детской 

версии журнала «Балет»
«Студия Пяти-па»

T he names of the winners of the «Soul of 
D ance» journal's prize have come out. T here is
COVERAGE DEVOTED TO SOME OF THEM: Y U R I
Grigorovich, M ik h a il  L avrovsky, L eonard Gatov, 
and N inel Kurgapkina.

T he problem of ballet pedagogy is tackled in 
the «School» section. T here you can find feature
ARTICLES ABOUT THE WELL-KNOWN FIGURES -  LUDMILA
Sakharova and N abilya V alitova.

As usual, the «Inform-ballet» section is varied. 
Some interesting notes from Russia's many regions
ON VARIOUS SUBJECTS ARE COLLECTED THERE.
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«СТАИЦОНАНМОСТЬ» В БАЛЕТЕ САМА ГЮ  

' СЕВЕ, ПОДОБ1Ю  ПАРНОМ У С КО Л Ь Ж ЕН И Ю  1 К )  
ЛЬДУ, ВСЕГДА ВЫЗЫВАЛА У МЕНЯ ЛЕГКУЮ  СКУКУ.
Н о  в д у э  те  Е к а т е р и н ы  М а к с и м о в о й  и  Вл а - 

{ д и м и р а  В а с и л ь е в а  т е р м и н  «с т а н ц о в а н -
( НОСТЬ» ПРИОВРЕТАЕТ ОСОБУЮ СЧАСТЛИВУЮ  

\ ЗНАЧИМОСТЬ.
С о б с т в е н н о  ф и з и ч е с к и  о н и  н е  с л и ш к о м ,

' /1ДЖЕ МАЛО, ПОДХОДЯТ ДРУГ К ДРУГУ: О П А -
; с л о в н о  в ы т о ч е н н а я  н а п о д о б и е  о с т р ы х

и з я щ н ы х  ф и г у р о к  К а л л о ; о н  - и з  м я г к о г о
МАТЕРИАЛА, КАК ПРЕКРАСНАЯ МОДЕЛЬ, ЕЩЕ НЕ  

ОТЛИТАЯ В ТВЕРДУЮ КО Н ЕЧ Н УЮ  ФОРМУ ВАЯТЕ­
ЛЕМ . В О ЗМ О Ж Н О , ЭТА ВНЕШ НЯЯ НЕСОВМЕСТИ­
МОСТЬ И ПОБУЖДАЛА И Х НАХОДИТЬ КАКИЕ-ТО  

В Н УТРЕН Н И Е ДУХОВНЫ Е СТИМ УЛЫ .
П а р т н е р с т в о  в  ж и з н и  д а л е к о  н е  в с е г д а

[ОЗНАЧАЕТ П О Д Л И Н Н О Е  ПАРТНЕРСТВО НА СЦЕ­
НЕ. Д у х о в н о е  п а р т н е р с т в о  н у ж н о  в ы р а б о ­
та ть . И м е н н о  э т о  и  с т а л о  с м ы с л о м  и х  м н о - |  
ГОЛЕТНЕГО СОВМЕСТНОГО ТВ‘ п , , ГС!СОГО 
СОДРУЖЕСТВА Л И  Г,О В БАЛЕТАХ НАСЛЕДИЯ, ЛИБО I
в с п е к т а к л я х  Грен о р о р .и ч а . В и д е л  в  н е к о г о - | 
р ы х  п о с т а н о в к а х  Б е ж а р а , ч т о  и н т е р е с н о

ДОПО ЛНЯЛО  КАРТИНУ.
С ц е н и ч е с к а я  к а р ь е р а  В о л о д и  В а с и л ь - I

ЕВА СОСТОЯЛАСЬ П О  СУТИ М ГНО ВЕННО . Н Е К И Е  
"СОМНЕНИЯ ВЫ ПУС КН Ы Х ПЕДАГОГОВ ( к л а с с и ­
ч е с к и й  О Н  ТАНЦО ВЩ ИК И Л И  ПОЛУХАРАКТЕР- 
П Ы Й?) с: ПЕРВЫ МИ Ж Е  ЕГО ДЕБЮ ТАМИ СЛОВНО  

ИСТАЯЛИ, УТРАТИВ ВСЯКИЙ ОПРЕДЕЛИТЕЛЬНЫЙ
с м ы с л . Я помню е г о  в  р а н н и х  р а б о т а х  - 
И в а н у ш к е  в  « К о н ы с е -Го р б у н к е », П а н е  в  
(<В а л ь п у р г и е в о й  н о ч и » - и  т а м  у ж е  о н  к а ­
з а л с я  М Н Е  ЭТАЛОНОМ БАЛЕТНОГО ПРЕМЬЕРА
нового т и п а . С в е т л ы й  и  м у ж е с т в е н н ы й ,
НАДЕЛЕННЫ Й РЕДКИМ  ОБАЯНИЕМ И КАКОЙ-ТО  

ОСОБОЙ ЛЕГКО Й ДЕРЗНОВЕННОСТЬЮ В СВОБОД­
Н О М  ПОЛЕТЕ, О Н  ВЫГЛЯДЕЛ ЧУДОМ В « Д О Н
К и х о т е ». О н п р я м о -т а к и  в о р в а л с я  н а  м о с ­
к о в с к у ю  СЦЕНУ, КАК ЛУЧ , КАК В ЕС ЕН Н И Й  Л И ­
ВЕНЬ, к а к  г р о м . П о з ж е  е г о  с п о с о б н о с т ь

БЫ ТЬ ИДЕАЛЬНЫ М ГЕРОЕМ, РЫ ЦАРЕМ ДОБРА, 
ОЛИЦЕТВОРЕНИЕМ  СВЕТА, Н ЕД О СТИЖ ИМ О ГО  В 

РЕАЛЬНОЙ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ, ВЫРАЗИЛА 

СКРЫТУЮ ДРАМАТИЧНОСТЬ КО Н Ц Е П Ц И И  « Щ Е Л ­
КУН Ч И КА » Гр и г о р о в и ч а , 

j Д м 1 М а к с и м о в о й  б ы л  п о т а е л  ш е е . Д у­
м а е т с я , ч т о  К а т я  М а к с и м о в а  н е  б ы л а  н и

КЛАССИЧЕСКОЙ И Н Ж Е Н Ю , Н И  Л И Р И Ч Е С КО Й  

Й/1И ДРАМАТИЧЕСКОЙ БАЛЕРИНОЙ В Т О Ч Н О М  
П О Н И М А Н И И  АМПЛУА. Ё Е  И ЗЯ Щ Н О Е  СЛОЖЕ­
Н И Е, КРАСОТА, ВИРТУОЗНОСТЬ И  ЕЩ Е БОЛЕЕ ЕЕ 
H É IЮСРЕДС TBEJ1 НОС ЛЬ, ИСКРЕН НОСТЬ, КО Н  ЕЛ I- 
Н О , УКРАШ АЛИ ЛЮ Б О Й  СПЕКТАКЛЬ, Н О  НЕ УК­
ЛАДЫВАЛИСЬ В 11РИВЫЧНЫЕ РАМКИ. В  НЕЕ ВЛЮ­
БИЛСЯ БЫ В МЕЧТАХ ГЕРОЙ Ч А Р Л И  Ч А П Л И Н А . 
Л И Ш Ь  В ЗЕНИТЕ КАРЬЕРЫ O IIA  РАС КРЫЛ АС Ъ КАК 

САМОБЫТНАЯ БОЛЬШАЯ АКТРИСА. В ТРАДИЦИ­
О Н Н О М  Ж Е РЕПЕРТУАРЕ ОНА СЛОВНО КУПАЛАСЬ 

В ВАСИЛЬЕВСКОМ ЧИСТО РУССКОМ Л И Р И ЗМ Е , А 

О Н  ЛЮБОВАЛСЯ ТЕМ РЕДКОСТНЫ М  ДАРОМ, КО­
ТОРЫЙ ПРЕБЫВАЛ В ЕГО РУКАХ. Ü H  В С ЕЕМ  БЫЛ 

ВПОЛОБОРОТА К  Н Е Й  -П О Л Н Ы Й  ГОТОВНОСТИ  
К САМ ОПОЖ ЕРТВОВАНИЮ , К  ДУХО ВНО М У ПО­
ДВИГУ.

И  БЛАГОДАРНЫЙ ЗРИТЕЛЬ ВСЕГДА ОЩ У­
ЩАЛ ДЫ ХАНИЕ СОКРОВЕННОГО.

В. ВАСИЛЬЕВ

На странице 70 допущена ошибка.
Строки с 17 по 20 следует читать:

Именно это и стало смыслом их 
многолетнего совместного творчества. 
Мне довелось видеть их в основном 
либо в балетах классического наследия 
либо в спектаклях Григоровича.
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Искусству Екатерины 
Максимовой и 
Владимира Васильева 
посвящён недавно 
вышедший в свег 
роскошный альбом - 
своеобразная 
фотолетопись жизни 
и творчества

Альбом можно 
I i|)i юГ)]х.*ст11 и редаюи и i 
журнала «Балет» 
по адресу:
1291 ю, Москва, 
проспект Мира, 52, 
строение i 
(мегро «I Ipocneicr 
мира»).

М и х а и л  Б а р ы ш н и к о в замечательных Для справок:
мастеров. тел./факс: (095) 288-24-0



Обувь, одежда и аксессуары для всех видов танца

Салоны -магазины  GRISHKO:
Москва, Козицкий переулок 1-А

торговый зал: (095) 209-2249; Отдел оптовых продаж: (095) 200-4622 
e-mail: org@grishko.ru 

. .Санкт-Петербург, Гороховая 30
торговый зал: (812) 310-4805; отдел оптовых продаж: (812) 113-5032 

e-mail: spb@grishko.ru 
Ц ентральны й офис GRISHKO:

Тел.: (095) 952-2504; (095) 237-3518; факс: (095) 952-2807 
e-mail: info@grishko.ru 

www.grishko.ru
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