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Галина Сергеевна — всегда с нам и...

Галина Сергеевна Уланова

П ортрет работы Г. В е р е й с к о г о  ( 1 9 5 0 )
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ГАЛИНА СЕРГЕЕВНА

«Было чудо, которое не 
кончается для тех, Кто был 
его свидетелем. Было событие, 
составившее эпоху в духовной 
жизни нашего общества.
И  имя этому событию, 
этому чуду -  Галина Уланова».

Юрий ЗАВАДСКИЙ

«Созданные ею сценические 
явления обычно проверяются 

истинностью ощущений и 
тонкостью улановских 

воспроизведений: в них гармонически 
сомкнуты правда красоты и 

красота правды русского 
хореографического искусства, 

великого искусства 
пластического мелоса».

Борис АСАФЬЕВ

«Это актриса строгих традиций 
петербургского балета -  лирическая, 
с мягкими льющимися движениями. 
И  в то же время в ней что-то новое, 

какое-то неуловимое сочетание 
Анны Павловой 

и Айседоры Дункан».

Арнольд ХАСКЕЛЛ

Её, молоденькую Галину Уланову, знаменитый писатель 
Алексей Толстой назвал просто -  «обыкновенная богиня». 

Потом её именовали и «чудом X X  века», 
и «легендой столетия» и ещё многими другими словами, 

но она, действительно, всегда оставалась на сцене 
обыкновенной русской богиней т анца -  гениальной 

в своей естественности и простоте.
И  когда показывала свою М арию  
из «Бахчисарайского фонтана», 

и Джульетту, и Жизель, и Одетту-Одиллию, 
и Аврору, и Парашу в «Медном всаднике», 

и кит аянку Тао Хоа в «Красном маке», и  Золушку... 
Горько сознавать, что сегодня её с нами больше нет, 

но радостно от ощущения, что все м ы  были её современниками, 
что многим из нас довелось пережить 

счастье великих потрясений от её искусства.

Галина Уланова.
Скульптурный портрет работы 
Е.Янсон-Манизер.



ВСЕГДА С Н А М И ...

„ « « «  f * » ”

°Z><* * » ^ ^ дада“  ̂„ сопле„л поэзии U ооу ИваН си

«...Она так же, ?с<ж всегда, спокойно выходила, принимала задумчивую 
позу полуарабеска, и зал затихал в почти благоговейном внимании.
Она владела тайной настоящего «публичного одиночества...»

Борис ЛЬВОВ-АНОХИН

«Танцуя и играя, Уланова всегда действует, 
всегда знает, чего она хочет, какие задачи она 
в данный момент решает. Она умеет добиваться 
внутренней связи с партнёром, вести с ним немой, 
но предельно выразительный диалог. Даже в паузах, 
где прекращается, казалось бы, пластическая жизнь 
образа, Уланова живёт интенсивной внутренней 
жизнью, владеет внутренним монологом».

Елизавета ТИМЕ

. у ж о в о й '

1аРовывае Ла»овогг „
Не <<апгак у е п > °  ! М

и 3агадогт  ^  СГПическо1, ,  ’ Эт°  Ъ и

В л а * И М И р

«...Уланова была идеальной актрисой 
именно XX  века. Балериной века Уланову 
сделали ... прежде всего лирический 
стоицизм, так странно и так органично 
совмещавшийся с классической 
беззащитностью, а с другой стороны -  
бесподобная поэзия танца, парадоксально 
соединённая с аналитической техникой 
актёрской игры, техникой «левого театра», 
техникой современной ».

Вадим ГАЕВСКИЙ
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Гастроли — это исторически сложившаяся одна 
из форм деятельности театральных коллективов. 
Само слово гастроли означает: гест — гость и роль. 
Гость, выступающий в роли (соло или группа).

В разные времена и для разных театров эта часть 
деятельности играла не однозначную роль. Для трупп так назы­
ваемого западного принципа формирования фестивальных про­
грамм гастроли — это условие деятельности: готовится спек­
такль и в зависимости от успеха его прокат длится значительное 
время. Для театров иного характера деятельности — ре­
пертуарного — турне с отдельным спектаклем или специально 
выбранной афишей возможно один-два или несколько раз в год, 
что не должно подменять основной работы на стационаре. Ины­
ми словами, гастроли — это часть продуманного творчески, 
финансово и рекламно необходимого процесса жизни любого 
театрального коллектива. Не последнее место в интересе к гас­
тролям театров занимают зрители, то есть те, во имя кого теат­
ральное искусство живет. Конечно, радио, кино, а ныне телеви­
дение и видеозаписи частично решают проблему знакомства 
зрителей с тем или иными творческими коллективами, его спек­
таклями и артистами. Но это только знакомство, так как подлин­
ное общение с феноменом театра возможно только в «живом» 
театре. Вот почему гастроли — часть его деятельности. Они по­
зволяют расширить круг общения с театром зрителям разных 
городов и стран.

Последние годы наши театры более всего интересуют зару­
бежные гастроли. Не будем вдаваться в подробности этого про­
цесса. Отметим его принципиальную важность для развития 
культуры как отечественной, так и мировой. Тем не менее, нам 
представляется, что едва ли не главным событием этого сезона 
в балетном искусстве страны стали обменные гастроли москов­
ского Большого и санкт-петербургского Мариинского театров. 
Существуя в едином культурном лоно, оба эти театра суть еди­
ной культуры русского балета. И несмотря на вкусовые приори­
теты у зрителей двух городов, они должны быть поняты и оце­
нены прежде всего высоко образованной публикой этих 
городов.

Общественность высоко оценила сам факт этих гастролей 
и благодарна инициаторам и исполнителям этих событий. Мы 
расцениваем гастроли двух театров как показатель самодоста­
точности и творческого самосознания руководства городов и те­
атров. Потому редакция журнала с огромным уважением к те­
атрам и их творческому составу сочла необходимым вместо 
обзора или рецензий того или иного критика провести два «круг­
лых стола», чтобы в собирательном отзыве специалистов, как 
можно полнее осветить значимость этого художественного со­
бытия.

Публикуемые материалы «круглых столов», которые состоя­
лись в Москве и Санкт-Петербурге, — это один из основных 
разделов данного номера журнала. Другой значительный раз­
дел журнала — очерк, посвященный Академии Русского бале­
та имени А.Я.Вагановой, которая отмечает свое 260-летие.

Б А Л Е Т: X X  В Е К

Нина СТУКОЛКИНА

НАШИ
УЧИТЕЛЯ

Новаторство в балете опирается па 
твердую основу отшлифованных веками 
традиций. Глубокое знание их, умение 
творчески развивать достижения  
прошлого -  залог прогресса искусства и 
гарантия профессионализма. Участие 
талантливого мастера в воспитании 
хореографической смены играет огром­
ную роль.

Счастлив тот, кто повстречал на 
своем пути педагога-художника, сумев­
шего зажечь в его сердце искру творче­
ства. Еще счастливее судьба танцовщи­
к а , имеющего возможность близко 
общаться с плеядой высококвалифициро­
ванных специалистов и учиться у них.

Неизгладимый след в душе актера мо­
гут оставить мастера, учившие в шко­
ле, хореографы и репетиторы балетной 
труппы, те, кто ведет классы усовершен­
ствования в театре, и старшие товари­
щи по сцепе, помогающие новичку вой­
ти в спектакли текущего репертуара.

Замет ки выдающейся арт ист ки  
Н ины  Михайловны Стуколкипой про­
диктованы чувством признательности 
к тем энтузиастам и подвижникам, 
которые в трудные послереволюцион­
ные годы, щедро и бескорыстно делясь 
своим опытом, передавали эстафету 
отечественного балета первым поколе­
ниям советских артистов.

АЛЕКСЕЙ АНДРЕЕВ, 
заслуж енны й артист РСФ СР,

заслуж енны й деятель искусств БССР

(Продолжение на стр. 14)
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П О Р Т Р Е Т Н А Я  ГА Л Е Р Е Я

АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА ИМЕНИ А.Я.ВАГАНОВОЙ -

260 ЛЕТ
Леонид НАДИРОВ,

р е к т о р  А к а д е м и и

ИТОГИ И  ПЕРСПЕКТИВЫ
ПОЗДРАВЛЕНИЯ

Поздравляю старейшую балетную 
школу с 260-летием и желаю профес­
сорско-преподавательскому составу, 
сотрудникам и студентам Академии 
Русского балета быть достойными 
последователями предыдущих поко­
лений, сохранять неразрывную связь 
с Мариинским театром, на сцене кото­
рого, в конечном итоге, и проявляется 
результат всей нашей общей работы 
во славу классического искусства.

ВАЛЕРИЙ ГЕРГИЕВ,
художественны й  

р уко в о д и тел ь -д и р екто р  
М ар и и н ского  театра

Академия Русского балета —  это ве­
ликая, величайшая школа, и, на мой 
взгляд, эта школа является основой 
балетной культуры, не только Санкт- 
Петербурга и России, но и мировой.

Я не могу представить себе театр 
без Школы. Исторически так сложи­
лось, что мы существуем единым орга­
низмом.

Можно бесконечно перечислять 
великие имена, которые дала миру 
старейшая балетная школа. История 
знает мало подобных заведений, выпу­
стивших столько выдающихся личнос­
тей мировой культуры.

Для меня самое главное — сохра­
нить эту Школу, которая совсем недав­
но получила статус национального до­
стояния России. Когда мы говорим: 
«Академия Русского балета — культур­
ное достояние Российской Федера­
ции», мы имеем в виду прежде всего 
Русский балет, Вагановскую школу.

Я желаю любимой Школе, чтобы она 
оставалась на завоеванных высотах, 
чтобы она по-прежнему давала нам 
всем надежду на жизнь в искусстве и 
хочется пожелать терпения, терпения 
и еще раз терпения...

МАХАР ВАЗИЕВ, 
ди ректор  балета  

М ар иин ского  театра

За десять лет, прош едш их со дня п р азд н о ­
вания 250-л етн е го  ю билея старейш ей балет­
ной ш колы Р оссии, свер ш и ли сь  больш ие и з ­
м е н е н и я  и в с т р а н е , и в о б р а з о в а н и и , и в 
балетном  и скусств е . Уш ли из ж и зн и  м н о ги е  
вы даю щ иеся педагоги  Ш колы — Л .М .Тю нтина, 
Н .П .Б а з а р о в а , В .П .М е й , Т .М .В е ч е с л о в а , 
Н .Н .С еребренников , Т.В.Балтачеев, Г.П .Кони- 
щ ев, Р.И.Гербек и м н оги е  д р уги е ... П отеряли 
мы и первого  П резидента Академии, проф ес­
сора К .М .С ергеева. Для сам ой школы эти годы 
прош ли под  знаком  возвращ ения к зд равом у 
см ы сл у . К а к  п р е д с та в л я е т с я , ко л л е кт и в у  и 
р уко в о д ств у  А кад ем и и , уд ал ось  вернуться к 
том у лучшему, что было накоплено нашей ш ко ­
лой в недавнем и далеком  прош лом и что было, 
к сожалению , забы то в последнее время.

В аж нейш ее собы тие этих лет — п р е о б р а ­
зование в 1991 году хо р еограф и ческо го  учи ­
лищ а в А кадем ию  Р усского  балета. В связи  с 
этим  встали проблем ы  совм ещ ени я  в одном  
учебном заведении програм м  как вы сш его, так 
и сре дне го  проф ессионального  образования; 
были открыты новые специальности; препод а­
вание в А кадем ии  вышло на качественно н о ­
вый н а у ч н о -м е т о д и ч е с ки й  у р о в е н ь . К р о м е  
того , в 1995 году А кадемия, единственное  из 
хореограф ических учебных заведений России, 
получила статус особо ценного  объекта куль­
турного  наследия Р оссийской  Ф едерации , что 
сегодня налагает на ш колу определенную  о т ­
ветственность как головного  учебного  завед е­
ния по под готовке  артистов балета для трупп 
с кл ассическим  репертуаром .

В по сл ед ни е  годы  в стран е  с ф о р м и р о в а ­
лась необходим ая законодательная база, д а ­
ющая ш ирокие возм ож ности  учебным завед е­
н иям . З а ко н  об о б р а з о в а н и и  п р е д п о л а га е т  
ги б ки й  под ход  к обучению  осо б о  одаренны х 
д етей  и ввод ит по няти е  «элитное о б р а з о в а ­
ние», что и является сущ ностью  работы А каде­
мии. Если раньш е нас под гонял и  под  общ ие 
стандарты , то сегодня, пользуясь возм о ж но с ­
тями нового  З акона об образовании , удалось 
сбал ансировать  н а грузку  наш их во сп и та н н и ­
ков и студентов , ввести новы е необход им ы е 
д и с ц и п л и н ы . О тны н е  мы м о ж е м  см е л о , на 
ур о в н е  ю р и д и ч е ски х  д о кум е н то в , го в о р и ть , 
что проф ессиональное образование артистов 
балета начинается с десяти лет.

В то же время получается нелепая с и туа ­
ция: вы пускник А кадем ии, способны й реш ать 
проф ессиональны е задачи лю бой слож ности, 
им ею щ ий  универсал ьную  под готовку , квал и ­
ф ицируется как специал ист со средним  п р о ­
ф ессиональным образованием ! А ведь то, что 
дает ему А кадемия, — это и есть вы сш ий ур о ­
вень хореограф ического  образования! П оэто­

му мы вполне об основанно  считаем , что наш 
вы пускник по специальности  «артист балета» 
долж ен получать вы сш ее пр оф есси онал ьное  
образование  уровня бакалавра.

П о л уче ни е  в ы сш е го  п р о ф е с с и о н а л ь н о го  
образования артистом  балета возм ож но  лиш ь 
при условии  обязательной  п р о и зво д стве н н о ­
с ц е н и ч е с ко й  п р а кти ки  на б а зе  п р о ф е с с и о ­
нальной труппы  с классическим  репертуаром , 
в наш ем случае это, конечно, М ариинский  те ­
атр.

Кром е того , сегодня А кадемия Р усского  ба ­
лета им еет опы т стаж ир овок студентов II и III 
курсов в труппе М ари ин ско го  театра. В резуль­
тате со вм е стно й  работы  был со кра щ ен  ср о к  
необход им ой  адаптации  молоды х ар ти сто в  в 
теа тр е . Еще будучи  студ е н тка м и  А н аста сия  
Волочкова, Д иана Виш нева, Софья Гумерова, 
С ве тл а н а  З а х а р о в а  и д р у ги е  и с п о л н я л и  
сольные партии, а по окончании  А кадем ии они 
сразу были приняты  в группу солистов. П одоб­
ная практика  ещ е больш е сближает А кадем ию  
Р усского  балета с М ариинским  театром  и клас­
си че ским и  канонам и.

Одна из важ нейш их целей в п р еоб разова ­
нии учебно го  пр оце сса  А кад ем ии  — о б ъ ед и ­
нить в стенах наш его учебного  заведения все 
специал ьности , связанны е с хо р е о гр а ф и ч е с ­
ким  искусством  — артист балета, п е д а го г-р е ­
петитор, бал етм ейстер , балетовед, ко н ц е р т ­
м ейстер балета.

В 1991 го д у  п е д а го ги ч е ски е  курсы , о с н о ­
ванные ещ е до войны А .Я .В агановой  и сущ е ­
ствовавш ие в разны х ор ган и за ц и он н ы х  ф ор ­
мах, были п р еоб разова ны  в п е д а го ги ч е ски й  
факультет, которы й готовит п е д аго гов -реп ети - 
торов  балета с вы сш им  о б разова ни ем . С о с ­
тоявш иеся пять вы пусков го ворят  о вы соком  
уровне под готовке  и спросе  на таких спе ц и а ­
листов, которы е остро необходимы  сам ой А ка ­
д ем ии , балетны м труппам  П етербурга , хо р е ­
ограф ическим  училищ ам и балетным театрам  
страны .

С 1993 года на базе  п е д а го ги ч е с ко го  ф а­
культета  о р га н и зо в а н а  п о д го то в ка  ко н ц е р т ­
м ейстеров балета, где готовят уникальных с п е ­
ц и а л и сто в  для работы  в х о р е о гр а ф и ч е с ки х  
училищ ах и балетных труппах. Первый выпуск, 
с о с т о я в ш и й с я  в п р о ш л о м  году, с в и д е те л ь ­
ствует  о вы соком  пр о ф е сси о н а л и зм е  наш их 
вы пускников .

В 1996 году А кадемией было возобновлено 
п р о ф е с с и о н а л ь н о е  о б р а з о в а н и е  х о р е о гр а ­
фов, которое было организовано  в Л е н и н гр а д ­
ском  хореограф ическом  училищ е в 1937 году 
патриархом  отечественного  балета Ф .В .Л о п у ­
ховы м. С оздавая отделение б ал етм ейстеров  
на базе  п е д а го ги ч е с ко го  ф акультета, А ка д е ­
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мия стрем ится  удовл етворить  потребности  в 
совр ем е нн о й  хор еограф и и, сочиняем ой  с п е ­
циально для воспитанников  и студентов, дать 
м олоды м , спо со б н ы м  хор еограф ам  в о зм о ж ­
н ость  пр ояви ть  себя. С егод ня  на б а л е тм е й ­
стерском  отделении сущ ествую т две м а сте р ­
с к и е . О д н о й  р у к о в о д и т  л уч ш и й  у ч е н и к  
Ф .В .Л о п у х о в а , вы д а ю щ и й ся  б а л е тм е й с те р , 
проф ессор И горь Бельский, второй — х о р е о г­
раф, проф ессор Борис Эйф ман.

Академия Р усского  балета имени А .Я .В ага­
новой  им ее т  бо гаты й  и сто р и ч е ски й  опы т не 
т о л ь ко  в о р га н и з а ц и и  х о р е о гр а ф и ч е с к о го  
образования, но и в ор ганизации  научных и с ­
следований  в области балета. В 1930 — 40 -е  
годы  в ЛГХУ вы даю щ им ся учены м М .В .Б о р и ­
со гл е б ски м  бы ло со зд а н о  ф унд ам ентал ьное  
и ссл е д о в а н и е  «М атериалы  по и сто р и и  р у с ­
с ко го  балета», по д  р уко в о д ство м  д и р е кто р а  
Л ГХ У  Е .И .Ч е с н о ко в а  бы л и зд а н  р я д  р а б о т  
по истории  хореограф ии, до сих пор не поте ­
р я в ш и х  с в о е й  и с кл ю ч и т е л ь н о й  ц е н н о с т и . 
Начатое в 1995 год у си стем атическое  о б уче ­
ние балетоведов продолжает и развивает этот 
опыт, преследует цели под готовки  п р оф есси ­
ональных исследователей, кри ти ков  и пр е п о ­
д а в а те л е й , чье о б р а з о в а н и е  п р е д п о л а га е т  
ш и р о ки й  с п е к т р  п р о ф е с с и о н а л ь н о й  д е я ­
тельности в балетном театре, учебны х и науч­
ных учреж дениях, издательствах и средствах 
м ассовой  инф орм ации.

В етер п е р е с тр о й ки  ока за л ся  для к о го -т о  
встречным , а для ко го -то  — попутны м. Тот, кто 
р е ф о р м и р уе т  о б р а зо в а н и е  — р е ф о р м и р уе т  
общ ество. Не хочется указывать, как отн о си т­
ся эта сентенция к А кадемии, но до  недавнего 
времени Академия обеспечивала бесплатным 
питанием  всех воспитанников, было д остаточ­
ное количество сценической  обуви и балетно­
го  т р и ко та ж а . О тдельная с т р о ка  в б ю д ж е те  
Р осси и  — А кад ем и я  Р усско го  балета — два 
года ф инансируется только частично. И тем не 
менее, используя собственны е возм ож ности , 
по м ощ ь М и н и сте р ства  культуры Р о сси й ско й  
Ф ед ер аци и , ад м инистрации  С ан кт-П етер бур ­
га, А кадем ия пр ои зво д и т  рем онт пом ещ ений  
в соответствии  с соврем енны м и стандартами, 
началась работа по реконструкц ии  ком плекса  
зданий  А кадем ии, по окончании  которой  пр ед ­
полагается созд ание  общ еж ития и интерната 
для всех воспитанников  и студентов (в том ч и с ­
ле и пе тербургских) с переводом  их на полное 
о б е сп е че н и е . Увеличены  оклады  п е д а го го в . 
К р ом е  то го , у всех п е д а го го в -с п е ц и а л и с т о в  
есть возм ож ность  кратковрем енной  работы по 
ко н тр а кта м  за  руб е ж о м  в те ч е н и е  у ч е б н о го  
года.

В 1996 году на базе А кадем ии был создан 
М еж дународны й центр по сохранению  и р а з ­
в и ти ю  м е т о д и ч е с к о го  н а с л е д и я  А .Я .В а ­
га н о в о й . В е го  р а б о те  п р и н и м а ю т  у ч а с ти е  
п р е д ста в и те л и  всех б ал етны х ш кол  Р осси и  
и ближ него  зарубежья. М еждународны й центр 
е ж е го д н о  п р о в о д и т  се м и н а р ы  — кур сы  п о ­
вы ш ения квал и ф икац и и , п р и н и м а е т  участие  
в о р га н и з а ц и и  м е ж д у н а р о д н о го  к о н к у р с а  
«В аганова-Prix». А кадем ия, совм естно  с Ц ен­
тром  издает «Вестник», в котором  пред остав­
ляется возм ож ность  публикации м етодических 
материалов и авторских програм м .

С е го д н я  п р о в о д и т с я  р а б о т а  по  з а щ и т е  
а втор ски х  прав А кад ем ии  им ени А .Я .В а га но ­
вой от н епр авом ерно го  и нед об росо вестно го  
использования, которое в последние годы з а ­
метно усилилось в балетном м ире — наш знак 
за р е ги с тр и р о в а н  в М е ж д ун а р о д н о м  кл а с с и ­
ф икаторе торговли  и услуг. Защ ита прав и на­
следия тем более необходим а в связи  с тем, 
что при сокращ ении  ф инансирования проф ес­

сиональны х балетных школ, в Р оссии, странах 
СНГ и за  руб е ж о м  а кти в н о  за явл я е т  о себ е  
мощ ная волна сам одеятельны х студий и учеб­
ных з а в е д е н и й . Там та н е ц  п р е п о д а е тся  как 
часть  о б щ е э с т е т и ч е с ко го  во сп и та н и я  и о б ­
разования с претензией  на проф ессиональны й 
и п о л у п р о ф е с с и о н а л ь н ы й  у р о в н и . Н и ко и м  
об разом  не отрицая возм о ж но сть  по д об н ого  
о б р а з о в а т е л ь н о го  по л я , мы не м о ж е м  м и ­
риться с тем, чтобы сорняки  с это го  поля м о г­
ли за д у ш и ть  н е ж н ую  ку л ь ту р у  п р о ф е с с и о ­
нальной под готовки  артистов  балета.

Игорь БЕЛЬСКИЙ,
х у д о ж е с т в е н н ы й  р у к о в о д и т е л ь  А к а д е м и и :

ГО ТО ВИ ТЬ АРТИС ТО В  
В Ы С О КО Й  

ПРОФ ЕССИОНАЛЬНО Й  
КУ Л Ь Т У Р Ы

Как быстро летит время! Академии 
Р усско го  балета им ени А .Я .В а га ­
новой — 260 лет!

Кажется совсем недавно я, мальчик, 
участвовал в праздновании 200-летне­
го юбилея, как будто только что торже­
ственно отмечалось 250-летие, и Кон­
стантин Михайлович Сергеев, первый 
П резидент Академ ии, принимал 
поздравления со всех концов света... 
И вот прошло уже 10 лет... Чем жила 
Академия эти годы? Что сделано в 
продолжение и развитие традиций 
первой балетной школы России?

Прежде всего, конечно, мы стре ­
мимся к сохранению строгости класси­
ческой хореограф ии, академизма и 
выразительности Петербургской шко­
лы, о чем так заботились педагоги про-

С Т Р А Н И Ц Ы  Л Е Т О П И С И

1737, сентябрь — Жан Батист Ланде пода­
ет прошение, в котором обосновывает необ­
ходимость создания танцевальной школы.

1738, 4 мая — Анна Иоанновна подписыва­
ет указ об открытии «Танцевальной Ея Величе­
ства школы».

1779 — пр еоб разование  танцевальной 
школы в Императорское театральное училище, 
объединивш ее в своих стенах по д готовку  
танцовщ иков, музыкантов и драматических 
актеров.

1793 — утвержден единый учебный план, 
по которому все учащиеся должны занимать­
ся танцами, музыкой, пением, драматическим 
искусством и живописью.

1809 — по инициативе Ш арля Д идло 
принято «Положение» об Императорском теат­
ральном училище, которое официально узако­
нило существование балетной школы и опре­
делило цели и задачи учебного заведения: 
«Заменение иностранных артистов театраль­
ными воспитанниками есть предмет установ­
ления сей школы».

1829, 10 мая — подписано новое «Положе­
ние о школе», согласно которому цель Им­
ператорского театрального училища состоит 
«в приготовлении способных и образованных 
актеров для Российской драматической труп­
пы, искусных и знающих музыку певцов и пе­
виц для опер, отличных танцовщиков и танцов- 
щ иц в балетах и отчасти м узы кантов  для 
оркестров».

1836 — Императорское театральное учили­
ще переезжает в новое здание на Театральной 
улице (ныне — улица Зодчего Росси), где ар­
хитектор Росси с помощником Кавосом и с уча­
стием инженеров специально спроектировал 
первый в России балетный класс с деревянным 
покатым полом.

1865 — принят новый устав, по которому 
Императорское театральное училище, в о с ­
новном, становится хореографическим.

1888 — принимается новый устав Им пе­
раторского театрального училища, по кото­
рому определен семилетний срок обучения 
детей танцам, предусмотрены специальные 
занятия по танцам балетным, танцам бальным 
и характерны м , исполнение балетов и 
дивертисментов, мимика.

За 150 лет существования Императорского 
театрального училища (с 1738 по 1888 годы) 
из балетного отделения был выпущен 891 
человек, из них 626 артисток и 265 артистов.

1892 — в программе Театрального училища 
появляется предмет «Теория записи танцев», 
который преподает танцовщик и педагог Вла­
димир Степанов.

1896 — Владимир Степанов впервые раз­
рабатывает пр о гр ам м у преподавания б а ­
летных танцев с распределением по годам 
обучения.

1906 — принято решение ввести совмест­
ное обучение мальчиков и девочек на общеоб­
разовательных предметах.

1917-1919 — художественный руководи­
тель училища А.А.Облаков.

1918 — Императорское театральное учи­
лище переименовывается в Государственное 
петроградское театральное (балетное) учи­
лище.

1920-1951 — А.Я.Ваганова преподает в 
Хореографическом училище.

1923 — при Хореограф ическом училище 
открываются вечерние курсы, которыми ру­
ководит В.А.Семенов. Здесь начинали зани­
маться Константин Сергеев, Вахтанг Чабукиа- 
ни, Фея Балабина, Зинаида Васильева, Сергей 
Корень, Роберт Гербек и многие другие.
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ДЕСЯТЬ
И ДЕВЯНОСТО ТРИ

За десять лет после 250-летнего юбилея (с 1988 по 1997  годы) 
Академия Русского балета имени А.Я .Вагановой выпустила на сцену 

М ариинского театра девяносто трех (!) молодых артистов. 
М ногие из н и х  заняли ведущее положение в театре.

шлого. Связанные неразрывны ми 
узами с балетом Мариинского театра 
(ведь 99 процентов труппы — наши вы­
пускники), мы, естественно, ориенти­
руемся на репертуар театра, стараем­
ся готовить будущих артистов,исходя 
из требований и худож ественного  
уровня труппы. Для этого, кроме тра­
диционных специальных дисциплин, 
мы включили в программу первого и 
второго курсов новый предмет: «танце­
вальная литература», цель которого — 
изучение кордебалетного репертуара 
балетов кл ассического  наследия. У 
будущих артисток — это партии из «Ле­
бединого озера», «Баядерки», «Жизе- 
ли», «Спящей красавицы», «Шопениа- 
ны»... У юношей- «Половецкие пляски», 
танцы тореадоров из «Дон Кихота», 
Панадерос из «Раймонды», Татарский 
из «Бахчисарайского фонтана», Индус­
ский из «Баядерки».

Студенты изучают рисунок, стиль, 
манеру различных хореографов, учатся 
особому умению танцевать в ансамбле.

Мы также включили в програм м у 
Академии постановки Джорджа Балан­
чина, считая, что его произведения по 
праву стали классическим наследием 
русского балета.

Сегодня в репертуаре Мариинского 
театра немало балетных спектаклей 
современных авторов, где классичес­
кий танец неразрывно связан с новой, 
подчас «авангардной»,пластикой. Учи­
тывая это, пять лет назад в программу 
специальных дисциплин добавлен 
класс современного танца, который 
готовит будущих артистов к встрече с 
«нетрадиционной» хореографией.

С 1996 года в Академии, кроме ис­
полнительского и педагогического от­
делений, открыто отделение хореогра­
фов (балетмейстерское отделение). 
Вернее не открыто, а восстановлено: 
до 1941 года

Федор Васильевич Лопухов руково­
дил балетмейстерским  отделением 
тогдашнего Ленинградского хореогра­
фического училища.

На это отделение принимаются ар­
тисты балета по направлению балет­
ных театров Петербурга.

Одной мастерской руковожу я, дру­
гой — Борис Эйфман.

Но главной задачей Академии оста­
ется подготовка высоко проф ессио­
нальных артистов балета.

За последние пять лет в Академию 
приглашены новые педагоги класси­
ческого танца. Это — бывшие солисты 
и репетиторы М ариинского  театра: 
Е.Щербаков (с 1993 года), Е.Евтеева (с 
1993 года), В.Цветков (с 1994 года), 
А.Мирзоян (с 1994 года), Р.Багаутдинов 
(с 1995 года), А.Гарбуз (с 1995 года), 
Л.Кунакова(с 1997 года).
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Ирина ЖЕЛОНКИНА окончила школу в 1989 году и 
была принята в Кировский (Мариинский) театр. В ее ре­
пертуаре -  классические вариации в балетах «Лебеди­
ное озеро», «Спящая красавица», «Раймонда», «Жизель», 
«Дон Кихот», «Баядерка», «Пахита» и другие, а также 
партии Ширин («Легенда о любви»), Клемане («Раймон­
да»), Авроры, Феи Сирени и принцессы Флорины («Спя­
щая красавица»), Музы («Аполлон»), Маши («Щелкунчик»), 
Марии («Бахчисарайский фонтан»), Гамзатти («Баядерка»), 
Живописи («Гойя-дивертисмент»).

Игорь ЗЕЛЕНСКИЙ стажировался в Ленинградской 
школе после окончания Тбилисского хореографического 
училища. С 1989 года -  в театре имени Кирова. Испол­
няет партии Базиля («Дон Кихот»), Зигфрида («Лебеди­
ное озеро»), Али («Корсар»), Альберта («Жизель»), Соло- 
ра («Баядерка»), Принца («Щелкунчик»), Аполлона 
(«Аполлон»), Ромео («Ромео и Джульетта»).

Удостоен Гран при и Золотой медали на Международ­
ном конкурсе в Париже, а также «При де Люмьер» италь­
янских кинематографистов.

Ульяна ЛОПАТКИНА в 1991 году после окончания 
Академии была приглашена в Кировский (Мариинский) 
театр. В ее репертуаре -  Мирта и Жизель («Жизель»), 
Фея Сирени («Спящая красавица»), Кити («Анна Карени­
на»), Зарема («Бахчисарайский фонтан»), Клемане и Рай­
монда («Раймонда»), Зобеида («Шехеразада»), Одетта- 
Одиллия («Лебединое озеро»), Никия («Баядерка»), 
Медора («Корсар»), Смерть («Гойя-дивертисмент»), Мех- 
менэ Бану («Легенда о любви»), а также дуэт («В ночи»), 
Adagio («Симфония до мажор»).

Ульяна Лопаткина на Всероссийском конкурсе имени 
А.Я.Вагановой завоевала первое место . Удостоена меж­
дународных театральных премий «Бенуа де ла дане», «Бо­
жественная», премий «Золотой Софит», «Золотая маска», 
а также приза журнала «Балет» «Душа танца» по номина­
ции «Восходящая звезда».

Никита ЩЕГЛОВ в 1991 году окончил Академию и 
начал работать в Мариинском театре. Танцует в его спек­
таклях Крестьянское pas de deux («Жизель»), Pas de trois 
(«Лебединое озеро»), a также партии Трубадура («Ромео 
и Джульетта»), Бернара («Раймонда»), Голубой птицы 
(«Спящая красавица»), Раба Зобеиды («Шехеразада»), 
Конрада, Али и Ланкедема («Корсар»), Базиля («Дон Ки­
хот»), Актеона (Pas de deux «Диана и Актеон» из «Эс- 
меральды»), Ферхада («Легенда о любви») и другие.

Станислав БЕЛЯЕВСКИЙ с 1991 года выступал в 
сольных партиях на сцене Мариинского (Кировского) те­
атра в балетах «Бахчисарайский фонтан», «Сильфида», 
«Ромео и Джульетта», «Лебединое озеро». Среди его ро­
лей -  граф Альберт («Жизель»), Юноша («Шопениана»), 
Беранже («Раймонда»), Колен («Тщетная предосторож­
ность»), Принц («Щелкунчик»), Левин («Анна Каренина»), 
Принц («Золушка»), Вацлав («Бахчисарайский фонтан»), 
солист в «Симфонии до мажор», Дезире («Спящая краса­
вица»). С 1997 года работает в Берлинской националь­
ной опере.

Вячеслав САМОДУРОВ окончил Академию в 
1992 году. В репертуаре танцовщика -  Базиль («Дон 
Кихот»), Джеймс («Сильфида»), Ланкедем и Али («Кор­
сар»), Вацлав («Бахчисарайский фонтан»), Принц («Золуш­

ка»), Меркуцио («Ромео и Джульетта»), Пан («Вальпурги­
ева ночь» в опере «Фауст»), Шут («Лебединое озеро»), 
Солор, Золотой божок («Баядерка»), Allegro vivace («Сим­
фония до мажор») и другие.

Лауреат Международного конкурса «Майя-96».
Татьяна АМОСОВА с 1993 года выступает на сцене 

Мариинского театра в партиях Повелительницы дриад 
(«Дон Кихот»), Мирты («Жизель»), Феи Сирени («Спящая 
красавица»), Гамзатти («Баядерка»), Жар-птицы («Жар- 
птица»), Заремы («Бахчисарайский фонтан»), Медоры 
(«Корсар»), Одетты-Одиллии («Лебединое озеро»).

Андрей БАТАЛОВ работает в Мариинском театре с 
1994 года. Выступает в ролях Раба Зобеиды («Шехераза­
да»), Пана из «Вальпургиевой ночи» (в опере «Фауст»), 
Актеона (pas de deux «Диана и Актеон»), Али («Корсар»), 
Голубой птицы («Спящая красавица»), Базиля («Дон Ки­
хот»), Золотого божка («Баядерка»), Джеймса («Сильфи­
да»). В его репертуаре также «Видение розы» и Кресть­
янское pas de deux («Жизель»).

Золотой лауреат Международных конкурсов в Нагойе, 
Перми (1996), Париже (1997), обладатель Гран при 
VIII Московского конкурса (1997).

Евгений ИВАНЧЕНКО окончил Академию в
1993 году. На сцене Мариинского театра танцует партии 
Беранже («Раймонда»), Эспады («Дон Кихот»), Принца 
Зигфрида («Лебединое озеро»), Принца («Щелкунчик»), 
Ивана-Царевича («Жар-птица»), принца Дезире («Спящая 
красавица»), Жана де Бриена («Раймонда»), Альберта 
(«Жизель»), Базиля («Дон Кихот»), Солора («Баядерка»), 
солиста в «Пахите» и «Весне священной», Adagio в «Сим­
фонии до мажор».

Анастасия ВОЛОЧКОВА окончила Академию в
1994 году и была принята в труппу Мариинского театра. 
В ее репертуаре -  Одетта-Одиллия («Лебединое озеро»), 
Жар-птица («Жар-птица»), Маша («Щелкунчик»), Китри

И.Желонкина и В.Баранов 
в балете «Шопениана».
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А.Асылмуратова 
и Е.Иванченко 
в балете «Жизель».

И.Зеленский в балете «Баядерка».

У.Лопаткина 
в балете 

«Баядерка».

В.Самодуров 
в балете «Баядерка».

Т.Амосова (Гамзатти) 
в балете «Баядерка».

1928 — Хореографическое училище выпус­
кает первый сборник своих учебных авторских 
программ.

1929 — уравниваются в правах специаль­
ные и общеобразовательные программы. Пре­
образование Хореограф ического училища в 
Хореографический техникум (до 1937 года).

1930-1940 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Б.В.Шав- 
ров.

1931 — введение новой специальной дис­
циплины: дуэтно-классического танца, первым 
педагогом которого был Б.В.Шавров.

1933 — издание новых авторских программ 
по специальным дисциплинам.

1934 — по инициативе А.Я.Вагановой от­
крывается педагогическое отделение.

Выход в свет книги А.Я.Вагановой «Основы 
классического танца».

Организация национального отделения, го ­
товящего профессиональные кадры для балет­
ных театров союзных республик.

1936-1940 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Ф .В .Л о­
пухов.

1936 — организация балетм ейстерского 
отделения, руководитель  м асте рской  — 
Л.М.Лавровский. С 1937 года — руководитель 
балетмейстерского отделения Ф. В. Лопухов.

1938 — празднование 200-летия старейшей 
балетной школы, художественный руководи­
тель Хореографического училища — К.М.Сер­
геев.

Выход в свет двухтомника «Материалы по 
истории  р усско го  балета» под редакцией  
М. В. Борисоглебского.

1939 — издание книги А.И.Бочарова, А.В.Ло­
пухова, А .В.Ш иряева «Основы характерного 
танца».

1940-1952 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Н.П.Ива­
новский.

1940 — Хореографическое училище награж­
дено орденом Трудового Красного знамени.

Издание книги Н.П.Ивановского «Бальный 
танец XVI-XVIII веков» .

1941 — эвакуация Ленинградского хореог­
рафического училища в г. Молотов (Пермь), де­
ревню Полазна.

1943, январь — в блокадном Ленинграде 
Хореографическое училище проводит первый 
набор.

1943, сентябрь — второй набор в Хореог­
рафическое училище в блокадном Ленинграде.

1944 — возвращение основной части Хоре­
ографического училища в Ленинград из эваку­
ации.

1949 — выпуск румынской и венгерской 
групп, начало работы иностранного отделения 
в Ленинградском хореографическом училище.

С 1951 года — силами учеников на сцене 
Театра оперы и балета имени С.М.Кирова ис­
полняется балет «Щелкунчик» в хореографии 
В.И.Вайнонена.

1952-1954 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Т.М.Ве- 
чеслова.

1954-1961 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Н.П.Ива­
новский.

1957 — Ленинградскому хореографическо­
му училищ у присвоено  имя проф ессора
A. Я.Вагановой.

По инициативе М .Х .Ф ра нгопуло  откры т 
школьный музей.

1961 — Хореографическому училищу при­
своено звание Академического.

1962-1973 — художественный руководи­
тель Хореографического училища — Ф.И.Ба- 
лабина.

1964 — издание книги  Н .П .Базаровой и
B. П.Мей «Азбука классического танца».
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А.Баталов в вариации из балета «Корсар».

А.Волочкова и солист Большого театра 
К. Иванов в балете «Лебединое озеро» 
(постановка В.Васильева).

С.Гумерова в балете «Дон Кихот».

Д.Вишнева в балете «Дон Кихот».

Н. Щеглов в вариации 
из балета «Эсмеральда».

М.Думченко в балете «Шопениана».

и Повелительница дриад («Дон Кихот»), Медора («Кор­
сар»), подруга Раймонды, Раймонда («Раймонда»), 
Фея Сирени и Аврора («Спящая красавица»), Никия 
(«Баядерка»), Жизель («Жизель»).

А. Волочкова -  лауреат Международного конкурса 
имени Сержа Лифаря (Киев, 1996).

Диана ВИШНЕВА представляет выпуск Академии 
1995 года. В спектаклях Мариинского театра исполняет 
роли Маши («Щелкунчик»), Китри («Дон Кихот»), Гюльна­
ры («Корсар»), Генриетты («Раймонда»), Джульетты («Ро­
мео и Джульетта»), Жар-птицы («Жар-птица»), Авроры 
(«Спящая красавица») и другие. В ее репертуаре также -  
pas de trois («Лебединое озеро»), дуэт («В ночи»), Allegro 
vivace («Симфония до мажор»).

Артистка -  лауреат Международного конкурса в Ло­
занне 1994 года (Гран при). Диане Вишневой присужде­
ны международные премии «Божественная» и «Бенуа де 
л а дане».

Софья ГУМЕРОВА окончила Академию в 1995 году. 
Исполняет на Мариинской сцене партии Сильфиды в од­
ноименном балете, Уличной танцовщицы («Дон Кихот»), 
Клемане («Раймонда»), Герцогини Альбы («Гойя-дивер- 
тисмент»), солистки в Pas de quatre, принцессы Флори­
ны («Спящая красавица»), солистки («Шотландская сим­
фония»), Невесты («Свадебка») и другие.

Софья Гумерова -  дипломант Международного кон­
курса в Лозанне (1994).

Майя ДУМЧЕНКО окончила Академию в 1995 году. 
В ее репертуаре -  Повелительница дриад («Дон Кихот»), 
Аврора («Спящая красавица»), Джульетта («Ромео и Джу­
льетта»), Жизель («Жизель»), Ширин («Легенда о любви»), 
а также дуэт («В ночи»), Allegro vivace («Симфония до ма­
жор»), Прелюд («Шопениана»), вариация в картине «Тени» 
(«Баядерка»), pas de trois («Лебединое озеро»).

Лауреат Международного конкурса «Ваганова-prix». 
Обладательница приза журнала «Балет» «Душа танца» по 
номинации «Восходящая звезда».

Андриан ФАДЕЕВ окончил Академию в 1995 году и 
был приглашен в Мариинский театр. В его репертуаре -  
Голубая птица («Спящая красавица»), Беранже («Раймон­
да»), Трубадур («Ромео и Джульетта»), Джеймс («Силь­
фида»), Вацлав («Бахчисарайский фонтан»), принц Дези­
ре («Спящая красавица»), Жених («Свадебка»), Ромео 
(«Ромео и Джульетта»), Альберт («Жизель»).

А.Фадеев -  лауреат Международного конкурса «Ва- 
ганова-prix».

Илья КУЗНЕЦОВ окончил Академию в 1995 году. В 
его репертуаре -  Эспада («Дон Кихот»), Жених («Спящая 
красавица»), Ганс («Жизель»), Ротбарт и принц Зигфрид 
(«Лебединое озеро»), Тибальд, Ромео («Ромео и Джуль­
етта»), Раб («Баядерка»), Вацлав («Бахчисарайский фон­
тан»), а также дуэт («В ночи»).

Вероника ПАРТ окончила Академию в 1996 году. На 
Мариинской сцене танцует партии Монны, Мирты («Жи­
зель»), Клемане («Раймонда»), Одетты-Одиллии («Лебе­
диное озеро»), а также Allegro vivace («Симфония до ма­
жор»).

Светлана ЗАХАРОВА -  ученица Киевского хореог­
рафического училища. На Международном конкурсе «Ва­
ганова-prix» в 1995 году она завоевала звание лауреата и 
ее пригласили в Академию Русского балета имени Вага­
новой для завершения образования.

С 1996 года -  в Мариинском театре, где исполняет 
роли Маши («Щелкунчик»), Марии («Бахчисарайский фон­
тан»), принцессы Флорины («Спящая красавица»), Жизе- 
ли («Жизель»), Гюльнары («Корсар») и другие.

Андрей ЯКОВЛЕВ окончил Ленинградское хореог­
рафическое училище. В 1988 году принят в труппу Мари­
инского театра (тогда -  Театр оперы и балета имени Ки­
рова). В его репертуаре: Ромео («Ромео и Джульетта»), 
принц Дезире и Голубая птица («Спящая красавица»), 
Джеймс («Сильфида»), Принц («Щелкунчик»), граф Врон­
ский («Анна Каренина»), Данила («Каменный цветок»), 
Конрад («Корсар»), Иван-Царевич («Жар-птица»), главные 
партии в балетах «Сиреневый сад», «Увядающие листья», 
«Симфония до мажор» и другие.

Ф о т о  Д . К у л и к о в а

ю



И З ПЕДАГОГИЧЕСКОМ  
Э Н Ц И КЛ О П Е Д И И

Свои истоки 
Санкт -Пет ер­

бургская 
балетная 

школа берет 
в Сухопутном 

Ш ляхет ном  
корпусе. 

Это первое 
светское учебное 

заведение было 
основано 

в 1731  году по Императрица Анна Иоанновна.

повелению
императ рицы
А нн ы
И оанновны . 
Пом им о общеоб­
разовательных 
предметов 
в учебную 
программу 
входил и танец, 
обучение 
которому было 
обязательным.

В 1734 году в Петербурге появился французский 
танцмейстер Жан Батист Ланде. Ранее он выступал 
как танцовщик в Париже, Дрездене, был балетмейс­
тером в Стокгольме.

Приехав в Петербург, Ланде стал поначалу давать ча­
стные уроки, и дети показали за короткие сроки столь 
явные успехи, что танцмейстер был сразу приглашен 
для преподавания в Шляхетный корпус. А уже через год 
Ланде продемонстрировал целый балетный спектакль си­
лами воспитанников корпуса. Балет был восторженно 
принят зрителями и весьма понравился императрице.

Имея таких одаренных учеников, Ланде начал думать 
о создании профессиональной русской балетной шко­
лы. И в 1737 году Ланде подает государыне челобитную 
об учреждении танцевальной школы. 4 мая 1738 года 
появляется Высочайший Указ, где сказано: «Понеже при­
нят на службу ко Двору нашему балетмейстер Жан Ба­
тист Ланде для обучения танцеванию театральному раз­
ных характеров...»

Этот день надлежит считать днем рождения Санкт- 
Петербургской балетной школы -  ныне Академии Рус­
ского Балета имени А.Я.Вагановой.

Я.Штелин в своих записях, опубликованных в «Санкт- 
Петербургском вестнике» за 1779 год пишет: «Г.Ланде, 
вступая в придворную службу, письменно обязался обу­
чать молодых людей танцевать балеты; впоследствии 
чего и выбрали из детей простых людей двенадцать при­
гожих девочек и столько же мальчиков, которые после и 
взяты были на казенное содержание. Неусыпный сей ба­
летмейстер, обучая ежедневно новых своих учеников и 
учениц театральным танцам, через несколько лет в са­
мом деле сделал их столь искусными в танцевальном 
искусстве, что они зрителей своих приводили в удивле­
ние: из девушек его учениц превосходно танцевали Ак­
синья Сергеева, Елизавета и Авдотья Тимофеевы, а из 
мальчиков, которым он даже показал правила сочине­
ния балетов, -  Афанасий Топорков и Андрей Нестеров...»

Обучение в классе Ланде начиналось с менуэта -  
основы бального танца. Уже в первых движениях буду­
щих танцовщиков ощущалась русская исполнительская 
манера, мягкость, певучесть движений, самобытность 
национального характера, непринужденность рук, вели­
чавость и простота. Свои уроки, или «лекционы», Ланде 
начинал с обучения пяти позиций, а также пяти видов 
шага, причем шаги эти, начинаясь с самых простых, да­
лее усложнялись и делались с поворотами, с прыжком, 
с ударом одной ноги о другую. На этом материале Лан­
де учил правильной манере держать корпус и руки, вер­
ной постановке головы и плеч. Ланде вывел на сцену 
и русский танец. Посмотрев танцевальные номера 
Аграфены и Аксиньи императрица даже изволила при­
знать: «Русское всегда более на сердце русского дей­
ствие производит, чем иностранное».

Первый выпуск «Ея Величества танцевальной Школы» 
состоялся в 1742 году. «С сего времени, -  пишет Ште- 
лин, -  был всегда полный на придворном театре балет, в 
котором одни русские танцовщицы и танцовщики были...»

Деятельность Ланде в школе продолжалась до кон­
ца его жизни в 1748 году. После смерти Ланде в тече­
ние долгого времени школой руководили самые разные 
иностранные педагоги и, естественно, что уровень пре­
подавания стал снижаться. Это заставило правительство 
обратить серьезное внимание на школу.

В 1779 году на пост директора театров назначили 
Василия Ильича Бибикова, который организовал «Осо­
бое заведение» театральной школы. Под «Особым заве­
дением» понимали объединение под общим руковод­
ством четырех разных школ: балетной, драматической, 
музыкальной и живописной. При их слиянии была 
расширена общеобразовательная программа и начато 
упорядочение системы преподавания. Бибиков прила­
гал усилия в поисках достойного педагога танцев. По­
явление в школе Джузеппе Канциани было результа­
том стараний Бибикова.

Джузеппе Канциани-выдающийся итальянский 
танцовщик, балетмейстер и мастер пантомимы-энер- 
гично взялся за преподавание. Он начал с того, что про­
извел жесткий отбор учеников из принятых ранее. С по­
явлением Канциани обучение танцам улучшилось. Он 
занимался не по два часа в день-он работал по пять - 
шесть часов. Кроме того, он вел беседы с учащимися о 
мастерстве западных артистов, о гениальном учении Но- 
верра. Впервые в школе заговорили о теории танца. 
Этим и замечательна эпоха Канциани. Большое значе­
ние он придавал мимике, воспитывал также в учениках 
необходимую свободу, живость, без которых немысли­
мо создание художественного образа.

Если Ланде, преодолевая многие препятствия и труд­
ности, сумел организовать школу, то Канциани одухот­
ворил ее и провел в жизнь возможность профессиональ­
ного воспитания русских артистов, способных заменить 
иноземных знаменитостей.

За семь лет службы Канциани сделал два выпуска и 
в театр было определено десять воспитанников и де­
сять воспитанниц, из них четверо юношей заняли пер­
вое положение-Герасим Клишкин, Алексей Егоров, Ни­
кита Керин и Василий Гладышев, а три воспитанницы 
выступали в качестве прима-балерин, впервые отвое­
вав славу у иностранок.

Среди лучших воспитанников Канциани был Иван 
Вальберх (1766-1819). Ему суждено было стать первым 
русским хореографом, педагогом, руководителем школы.

Еще будучи студентом, Вальберх в совершенстве ов­
ладел танцевальной техникой. Кроме того, отличаясь 
жаждой знаний, он очень много читал, изучил француз­
ский и итальянский языки, увлекался философией. Бу­
дучи лучшим выпускником и отличаясь прекрасной сце­
нической внешностью, Вальберх был зачислен в 
придворную труппу на первое положение. С 1794 года 
он становится руководителем школы. В этот период из 
школы выходят такие танцовщицы, как Анастасия Бери- 
лова, Арина Тукманова. В то же время начинает свой 
сценический путь и лучшая ученица Вальберха -  Евге­
ния Колосова.

1966 — ученик 8 класса Ленинградского хо­
реографического училища Михаил Барышни­
ков завоевывает золотую медаль на Междуна­
родном балетном конкурсе в Варне.

1967 — издание книги В.С.Костровицкой и 
А.А.Писарева «Школа классического танца».

1969 — издание книги Н.Н.Серебреннико­
ва «Поддержка в дуэтном танце».

1 9 7 3 -1 9 9 2  — художественный руководи­
тель Хореографического училища — К.М.Сер­
геев.

1988 — празднование 250-летия старейшей 
балетной школы.

Л е н и н гр а д с ко е  а ка д е м и ч е ско е  х о р е о ­
граф ическое училищ е награждено орденом 
Ленина.

Большая группа педагогов училища награж­
дена орденами и медалями; ведущим пре­
подавателям присвоены почетные звания.

Гастроли Ленинградского академического 
хореограф ического училища имени А.Я .Ва­
гановой в Москве.

П роведение П ервого  В се р о сси й ско го  
конкурса хореограф ических училищ  имени 
А.Я.Вагановой. Победители: Алла Дмитриева 
(Санкт-Петербург), Яна Казанцева (Н овоси­
бирск), Дмитрий Груздев (Санкт-Петербург), 
Андрей Евдокимов (Санкт-Петербург), Вале­
рий Шумилов (Новосибирск).

Открытие нового помещения и обновление 
экспозиции школьного музея. Директор му­
зея — М.Л.Вивьен.

С 1989 — гастроли Ленинградского акаде­
мического хореографического училища за ру­
бежом: Англия, Германия, Голландия, Греция, 
Израиль, США, Франция, Япония, Бахрейн и 
другие страны.

1991 — Ленинградское хореографическое 
училищ е преобразовано в А кадемию  Р ус­
ского балета имени А.Я.Вагановой, тем самым 
положено начало реорганизации  среднего 
проф ессионального образования в высшее 
проф ессиональное. Первым П резидентом  
Академии избран К.М.Сергеев.

Проведение Второго Всероссийского кон­
курса хореограф и ческих  училищ  имени 
А.Я.Вагановой. Победители: Ульяна Лопатки­
на (Санкт-Петербург), Оксана Конобеева (Но­
восибирск), Константин Осин (Новосибирск).

Преобразование педагогических курсов в 
педагогический факультет .

С 1992 — художественный руководитель 
Академии — И.Д. Бельский.

1 9 93  — на пе д а го ги че ско м  ф акультете 
организована подготовка концертмейстеров 
балета с высшим образованием.

1994 — студентка II курса Академии Русско­
го балета Диана Вишнева завоевывает Гран 
при и золотую медаль (которая с 1980 года не 
присуждалась ни одной девушке) на Междуна­
родном балетном конкурсе в Лозанне.

1995 — по Указу Президента Российской 
Федерации Академия Русского балета получа­
ет статус особо ценного объекта культурного 
наследия Российской Федерации.

Проведение Третьего Международного кон­
курса «Ваганова-Prix». Первое место завоева­
ли Майя Думченко (Санкт-Петербург) и Андри­
ан Фадеев (Санкт-Петербург).

В Академии Русского балета начата профес­
сиональная подготовка балетоведов.

1996 — создание Международного центра 
по сохранению и развитию методического на­
следия А.Я.Вагановой с проведением ежегод­
ных семинаров.

Возобновлены профессиональные мастер­
ские по подготовке балетмейстеров. Руково­
дители мастерских — профессора И. Д. Бель­
ский и Б.Я.Эйфман.

М атериалы  подготовили: 
М арина ВИВЬЕН, 

Борис И ЛЛА Р ИО Н О В , 
Ольга Ф ЕД О РЧ Е Н КО

и



Вальберх не только учил, но и воспитывал детей. Как 
человек русский он мог лучше понять учеников, был к ним 
ближе. Когда по экономическим соображениям, школа 
была на некоторое время закрыта, Вальберх взял самых 
способных учеников к себе домой, и, несмотря на то, что 
у него была большая семья -  он продолжал заниматься с 
ними дома.

Вальберх был первым русским учителем. Дети по­
нимали его малейшие замечания и очень любили его.

В своем преподавании Вальберх продолжал дело Но- 
верра, развивал положения, разработанные Канциани. 
Однако, воспринимая достижения предшественников, он 
не подражал им, а пытался идти дальше. Он был художни­
ком нового типа, нового стиля, который пришел на смену 
исповедуемому его предшественниками классицизму.

Творчество Вальберха сыграло большую роль в даль­
нейших судьбах русского балета. Своим неустанным тру­
дом он хорошо подготовил школу к приходу знаменито­
го педагога и хореографа- Шарля Дидло.

Среди учениц Вальберха следует, прежде всего, на­
звать Евгению Ивановну Колосову. Слава пришла к ней в 
1795 году, когда она была еще воспитанницей школы. Ее 
талант был многогранен: она не только танцевала в бале­
тах, но прекрасно играла в драматических спектаклях. 
Особенно хороша она была в пантомимных ролях, а так­
же в русской пляске. Тридцать лет ее искусство украша­
ло петербургскую сцену и ни одна актриса не пользова­
лась такой долгой известностью и любовью зрителей.

У Вальберха учились также Арина Тукманова, Агра­
фена Махаева, Констанс Плетень, Исаак Аблец, Адам 
Глушковский и многие другие талантливые артисты.

Иван Иванович Вальберх отдал школе всю свою 
жизнь и прекратил занятия всего за четыре месяца до 
смерти, которая наступила 4 июля 1819 года.

В начале XIX века в труппе, наряду с И.И.Вальбер- 
хом, на положении ведущего танцовщика служил Огюст 
Пуаро, француз по происхождению. Он впервые вышел 
на петербургскую сцену в 1798 году. Вся дальнейшая 
его жизнь прошла в России, где он умер в 1844 году. 
Он стал помощником Вальберха по репетиционной ра­
боте в труппе и в школе, где он успешно вел отдельные 
классы.

Начало XIX века было отмечено приездом в Петер­
бург французского танцовщика, педагога и хореографа 
Шарля Людовика Дидло.

Поначалу Дидло исполнял в петербургском театре 
лишь небольшие роли. Однако вскоре он становится пол­
новластным хозяином театра и школы. Первый танцов­
щик, главный балетмейстер, преподаватель в школе и в 
труппе -  таковы были его многочисленные и нелегкие 
обязанности.

С первых дней пребывания в России Дидло всю свою 
энергию отдал ученикам. Не в театре, а именно в школе 
искал он талантливую молодежь. Наряду с техникой, он 
воспитывал в своих питомцах способность донести до зри­
теля движение души, внутреннее состояние образа. Из 
школы, руководимой Дидло, начали выходить подлинные 
артисты, и это был результат новой педагогической прак­
тики Мастера, который ставил актерскую выразительность 
на первое место в подготовке танцовщиков. Как бы по­
вторяя слова Дидло, его ученик Адам Глушковский гово­
рил: «Танцовщиков и танцовщиц, не имеющих дара к пан­
томиме, считаю я не иначе, как за хороших 
облагороженных фокусников, потому что хороший пиру­
эт, легкое чистое антраша, картинная поза на самых цы- 
почках-все это приятный для глаз фокус. Легкость вер­
тушки и апломб в пальцах -  только одна ловкость».

Дидло ретиво принялся за ломку всех установлен­
ных годами порядков в школе. Он делал это потому, что 
четко знал, чего ему следует достигнуть, и на этом пути 
был требователен и бескомпромиссен. Именно поэто­
му временный отъезд Дидло из России в 1811 году явил­
ся тяжелым ударом не столько для театра, сколько для 
школы, которая неизмеримо поднялась благодаря его 
трудам и болезненно реагировала на его уход. В связи 
с этим директор театров Нарышкин пишет Дидло в сво­
ем письме: «Дорогой мой Дидло, публика, ваши учени­
ки и я горим желанием возвратить вас в Россию. Шко­
ла, вызвавшая столько надежд, может осуществиться 
только с возвращением ее учителя».

За первое десятилетие работы в Петербурге Дидло 
заложил основы русской балетной школы. Новая педа­
гогика, опиравшаяся на деятельность Новерра, создала 
и новую технику движений, во много раз более бога­
тую, чем прежде. Школа при Дидло потребовала много­
летнего курса обучения, ежедневного упорного труда, 
неустанной тренировки. В результате таких высоких тре­
бований главного педагога стало меняться отношение
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учеников к своей будущей профессии. Они начали по­
нимать, что артист балета должен заслуживать уваже­
ния, потому что его труд требует жертв и самоотрече­
ния. При Дидло родилась профессия балетного артиста.

Именно желанием скорее провести в жизнь все эти 
положения можно объяснить чрезвычайную строгость 
Дидло в классе. «Он хотел по возможности передать свой 
идеал и для этого не щадил ни просьб, ни слез, ни пота, 
ни желчи,» -  писал Ф.А.Кони.

Дидло старался перевоспитать психику учащихся и 
научить их тяжелому труду танцовщика. Тем самым, он 
совершал великое дело преобразования танцевального 
искусства. И уже начиная с 1812 года русский балет стал 
с успехом конкурировать с европейским. О нем начали 
говорить как о подлинном искусстве, имеющим боль­
шие перспективы.

В 1816 году Дидло вернулся в Петербург. Здесь на­
чался новый период его творчества. К этому времени 
на сцене уже блистают его лучшие ученицы и ученики- 
Анастасия Новицкая, Екатерина Телешова, Авдотья Ис­
томина, Мария Иконина, Иван Эбергард, Николай Гольц, 
в Москве -  Адам Глушковский. Из рук Дидло вышло бо­
лее десятка выдающихся мастеров балета. За двадцать 
лет он преобразил школу, она стала сильным и органи­
зованным учебным организмом. Благодаря своим вы­
пускникам Дидло вытеснил со сцены иностранных 
танцовщиц.

Из всех, кто окончил петербургскую школу в первый 
период работы Дидло, следует особо выделить Адама 
Глушковского, выпущенного в 1809 году и Марию Дани­
лову, окончившую школу в то же время досрочно, в связи 
с болезнью. Глушковский переехал в Москву в 1812 году 
и далее вся его жизнь была связана с московским теат­
ром и школой.

Некоторые исследователи утверждают, что замеча­
тельная танцовщица Авдотья Истомина была ученицей 
Дидло. Но это неверно, так как главным ее педагогом 
была Евгения Колосова. С Дидло Истомина занималась 
несколько месяцев. В дальнейшем он отшлифовал ее 
талант, работая с ней над ведущими партиями в своих 
балетах.

Следует вспомнить еще раз об исключительных зас­
лугах Евгении Колосовой. Подлинным событием стала 
ее преподавательская деятельность в школе. Это была 
большая заслуга Дидло -  он впервые допустил женщину 
к обучению будущих танцовщиц. Талантливая актриса по­
казала себя прекрасным педагогом. Она работала в шко­
ле так же самозабвенно, как и Дидло. Она умела переда­
вать воспитанницам весь свой опыт и знания. 
Внимательная ко всем, она никогда не повышала голоса, 
не «дрессировала» детей, а терпеливо объясняла свои 
замечания, спокойно добиваясь нужного результата. Она 
была первой в истории школы женщиной-педагогом.

Видным преподавателем в школе стала и талантли­
вая танцовщица Анастасия Лихутина. Она выпусти­
лась в 1820 году, а уже в 1826 году по предложению 
Дидло вступила на должность помощницы учительницы 
танцев. Лихутина была талантливым и усердным педа­
гогом. Таким образом к концу деятельности Дидло в 
школе сформировалась целая группа учителей, которые 
продолжали дело, начатое и утвержденное замечатель­
ным педагогом и хореографом -  Шарлем Дидло.

В 1830 году Дидло покинул школу.
И после ухода Дидло в деятельности школы насту­

пил период упадка, хотя здесь и тогда трудились талан­
тливые учителя. Среди них -  Карл Лашук -  замеча­
тельный танцовщик, выступавший не раз с самой 
Марией Тальони. Он начал преподавать в училище с 1833 
года и совмещал педагогическую работу с положением 
ведущего танцовщика. Как преподаватель, Лашук сыг­
рал роль в развитии школьных спектаклей, в подготов­
ке учеников к выступлениям на сцене, причем особенно 
много делал он для учеников младшего возраста. Ди­
рекция не очень милостиво относилась к одаренному 
учителю-с большим трудом добивался он выступлений 
маленьких воспитанников на сцене школьного театра.

Известным педагогом был и выдающийся фран­
цузский танцовщик Пьер Фредерик Маловернь, 
который выступал под сценическим псевдонимом 
Фредерик. Из его класса выходили хорошо подготов­
ленные танцовщицы, с которыми балетмейстерам 
в театре было легко работать. Фредерик любил своих 
учеников и учениц и был к ним внимателен и добр.

Шли годы. И, несмотря на всевозможные изменения, 
традиции школы, порядки, заведенные в ней еще при 
Дидло, оставались неизменными. Школа продолжала 
ежегодно пополнять труппу и среди выпускников появился 
ряд одаренных артистов.



В 1847 году в Петербург прибыл Мариус Петипа. 
Он сразу же начал здесь актерскую и балетмейстерс­
кую деятельность. На следующий год по его рекомен­
дации приезжает Жан Петипа, отец Мариуса, который 
становится инспектором балетного отделения и 
преподавателем классического танца в училище. Он ос­
тается в этой должности до конца своих дней. Но не­
смотря на то, что Жану Петипа довелось работать всего 
шесть лет, он успел сделать много. Он отличался уме­
нием прекрасно показывать и подробно объяснять са­
мые трудные па, старательно прививал ученикам луч­
шие традиции европейской хореографии. Он был хотя 
и строгим, но в тоже время очень добрым и вниматель­
ным по отношению к своим воспитанникам педагогом.

После смерти Жана Петипа его место в школе зани­
мает его сын Мариус. В это же время другим ведущим 
педагогом становится Николай Осипович Гольц.

С появлением в школе Мариуса Петипа начинается 
период расцвета балетного обучения, поскольку школе 
как питомнику русского балета Петипа придавал огром­
ное значение. В своем методе преподавания он не был 
сторонником системы шаблона, а учил индивидуально; 
сперва он изучал воспитанника, и уже потом приступал 
к устранению слабых сторон путем усиленной работы 
над преодолением недостатков. После достижения ус­
пешных результатов он переходил к дальнейшему обу­
чению, которое хорошо усваивалось, так как дефекты 
были предварительно устранены.

Петипа добивался от учеников блестящей техники. 
Сильные прыжки, четкие антраша, стремительные туры, 
«стальной носок» -  этого он требовал как в период 
школьного обучения, так и позднее, в балетной труппе. 
Его выпускницы, придя в театр продолжали совершен­
ствоваться. У него учились Ольга Преображенская, Ма­
рия Амосова, Евгения Соколова, Александра Вергина, 
Мария Горшенкова, Анна Иогансон, Мария Петипа, Алек­
сандр Ширяев, Павел Гердт, Сергей Лукьянов и мно­
гие, многие другие.

В последние годы его жизни, когда дирекция Импе­
раторских театров явно давала понять великому Масте­
ру, что она не нуждается более в его услугах, именно 
в этот период школа остается его домом, его единствен­
ным прибежищем. Здесь он ведет уроки, принимает 
экзамены, сюда, в репетиционный зал, приходят к нему 
его прославленные ученицы, чтобы пройти с ним ту или 
иную вариацию... А Анна Павлова не довольствуется 
устными советами -  аккуратно записывает в тетрадку 
слова учителя...

Возглавляя хореографическое обучение в школе, 
Петипа неизменно опирался на своих верных помощников. 
Сперва это был Эжен Гюге -  педагог трудолюбивый 
и добросовестный, а с I860 года -  Христиан Иогансон.

Иогансон учился в Стокгольме у знаменитого балет­
мейстера и педагога Августа Бурнонвиля. Дебют моло­
дого танцовщика в Петербурге состоялся в 1841 году. 
Он стал одним из лучших классических танцовщиков 
своего времени. Блестящая техника, благородный стиль, 
легкость, элегантность -  сделали его любимцем 
петербургской публики.

Однако деятельность Иогансона не ограничивалась сце­
ной. Он стремился стать педагогом. Для достижения этой 
цели он в течение многих лет посещал уроки классическо­
го танца, изучал особенности русской школы, ее опыт. Офи­
циально его педагогический стаж исчисляется с 1869 года. 
Однако он начал преподавать еще в 1860 году и именно с 
этого времени он становится самым верным помощником 
Мариуса Петипа. Один из любимых учеников Иогансона, 
Николай Легат говорил впоследствии о том, что все, со­
зданное Петипа на сцене, было подготовлено и прорабо­
тано предварительно Иогансоном в классе.

За всю свою жизнь Иогансон не дал ни одного оди­
накового урока. Таким образом, он заставлял учеников 
думать, быстро усваивать новое, быть готовыми к вы­
полнению любого движения.

Заслуги Иогансона как педагога трудно переоценить. 
В период его работы в школе не было ни одной артист­
ки, которая не была бы его ученицей.

До последних дней жизни он ежедневно вел уроки, 
внимательно, творчески относясь к каждому. Медлен­
но, с трудом поднимался он по лестнице, неся в руках 
свою скрипку... Но стоило ему только войти в класс, как 
он мгновенно преображался. Он забывал о возрасте, о 
болезнях. Танец, его любимые ученики и ученицы воз­
вращали ему силы и здоровье.

Среди его лучших воспитанниц была и Агриппина 
Ваганова. Таким образом педагогический опыт Иоган­
сона вошел в методику классического танца, основанную 
позднее Агриппиной Яковлевной.

Жан Петипа.

Агриппина Ваганова.

Одним из прекрасных помощников Мариуса Петипа 
был Лев Иванов. К сожалению, его талант оказался 
недостаточно оцененным при жизни. Признание пришло 
к нему после его смерти. Ему, чрезвычайно одаренному 
балетмейстеру, прекрасному музыканту, всегда мешала 
скромность, неуверенность в себе.

Лев Иванов был одним из лучших учителей 
XIX века. В его классе занимались такие выдающиеся 
балерины, как Екатерина Вазем, Евгения Соколова, 
Александра Вергина, Мария Горшенкова, Варвара 
Никитина, Клавдия Куличевская, Ольга Преображенская 
и многие другие. Он был истинным представителем 
классической петербургской школы танца.

Одним из видных педагогов эпохи Петипа был 
Николай Осипович Гольц, один из лучших учеников 
Дидло. Гольц окончил все три отделения школы -  ба­
летное, драматическое и музыкальное. Такие разносто­
ронние знания очень помогли молодому артисту в даль­
нейшей работе в театре. Гольц стал выдающимся 
танцовщиком; когда в Петербург приехала Мария Таль- 
они, то именно Гольца она выбрала себе в партнеры и 
танцевала с ним более двухсот раз. С 1854 по 1871 год 
Гольц успешно преподавал в училище характерные и 
бальные танцы.

Помощником Петипа по школе был и Николай 
Иванович Волков. С 1863 года он вел младшие клас­
сы, а с 1887 года стал преподавать и мимику -  предмет, 
которому ранее обучал лишь сам Петипа. Последний вы­
соко ценил Волкова как педагога.

Большое значение имела для школы крепкая, посто­
янная связь с театром, с балетной сценой. Все дости­
жения русского балета находились да и в наше время 
находятся в зависимости от достижений школы.

В эпоху Петипа, артист Парижской Оперы Луи Ме- 
рант, командированный в Петербург для изучения по­
становки обучения в русской школе писал, своей ди­
рекции о том, что «...Петербургский балет по своему 
художественному направлению, стройности и виртуоз­
ности исполнения находится на высоте, неизвестной в 
Европе, а Школа его является образцовой во всех отно­
шениях».

М арин а ВИВЬЕН

С ТЕЛЕГРАФНОЙ ЛЕНТЫ:
Впервые в истории, в преддверии 260-лет­

него юбилея Академии Русского балета имени 
А.Я.Вагановой, шестьдесят пять ее воспитан­
ников и шесть солистов Мариинского театра -  
выпускников Академии последних лет дали пять 
спектаклей в Нью-Йорке.

Один из спектаклей был посвящен дружбе и 
соревнованию между нашей школой и школой 
Американского балета. Он продемонстрировал, 
как тесно связывает нас имя Великого хореог­
рафа Русского и Ам ериканского балетов -  
Джорджа Баланчина.

Его творчеству был посвящен также между­
народный симпозиум на тему о взаимовлиянии 
двух хореографических культур России и Аме­
рики.

Игорь БЕЛЬСКИЙ, 
художественный руководитель 

Академии Русского балета 
имени А.Я.Вагановой,профессор

P.S.
ИЗ СТАТЕЙ

АМЕРИКАНСКИХ КРИТИКОВ:
«Дебют в США шестидесяти пяти воспитан­

ников Академии Русского балета имени Вагано­
вой в сопровождении нескольких звезд Киров­
ского балета из Петербурга на сцене  
Бруклинской Академии музыки... стал поистине 
историческим событием».

Анна Киссельгофф

«У них «стильный» корпус, множество нюан­
сов в движениях рук, плечей, головы, талия гиб­
кая, как у ренессансных скульптур. Но все это 
не ради демонстрации искусства для искусст­
ва. Во всем -  серьезная нравственная материя, 
во всем свой смысл».

Джоан Акоселла
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Ольга
ПРЕОБРАЖ ЕНСКАЯ

« С ту ка ! С ка ч и  в ы с о к о  и в ы в о р а ч и в а й  
н о ги » ,-та ку ю  н ад пи сь  на св о е й  ф отограф и и  
сд ел ал а  м не О льга  О си п о в н а  П р е о б р а ж е н ­
ская . Ш утл иво е  п о ж е л а н и е  бы ло н е сл уч а й ­
ным — оно  им ело свою  п р ед ы стори ю . После 
п е р в о г о  го д а  о б у ч е н и я , на э к з а м е н е  по  
кл а сси че ско м у  танцу, где за больш им  столом , 
п о кр ы т ы м  кр а с н о й  с ка т е р т ь ю , с и д е л  в е сь  
цвет М а р и и н с ко го  балета, я та к  растерял ась , 
ч то  п е р е п у т а л а  в е с ь  п о р я д о к  д в и ж е н и й . 
С тр о га я  к о м и с с и я  р е ш и л а  о т ч и с л и ть  б е с ­
то л ковую  ученицу. Тогда на п о м ощ ь приш ла 
О льга О си повн а . О на вы вела м еня на с е р е ­
д и н у  зала и пр ед л ож и ла  сделать e n tre ch a t six, 
что я и вы пол нил а  с б о л ьш им  рве ни ем . В и ­
д им о , «довод» оказал ся  убед ител ьны м  и в о п ­
рос об и скл ю чен ии  был снят...

С лучаев, где р а скр ы ва л и сь  вел и ко д уш и е  
и ч е л о в е ч н о с т ь  П р е о б р а ж е н с к о й , м о ж н о  
в спо м н и ть  нем ало. В п р о ц е ссе  зан ятий  она 
н ико гд а  не повы ш ала го л оса , не кричал а  на 
д е те й  и не пы та л ась  их у н и з и ть  (что  п о р о й  
встречается  в ш кол ьной  п р а кти ке ). П ростота  
и гум а н н о сть  вы зы вали ответны е чувства . Не 
страх, а уваж е ни е  испы ты вали мы и с т р е м и ­
л ись  пр и л о ж и ть  все силы , чтобы  вы пол нить  
ее указания .

И зящ ная и хрупкая , в эл е ган тно м  черном  
костю м е , по д че р ки ва ю щ и м  л ини и  ее с т р о й ­
ной ф игуры , овеянная то н ки м  ар ом а том  д у ­
хов, О льга О си повн а  бы ла для нас о л и ц е тво ­
ре ни ем  Балерины .

К т о м у  вр е м е н и , ка к  мы пр иш л и  в кл а сс  
П р е о б р а ж е нско й , уж е прош ел  д в а д ц а ти п я ти ­
летний  ю билей ее а р ти сти ч е ско й  д е я те л ь н о ­
сти, и в театре  она танцевала  нечасто . Все же 
од н о  вы ступл ение  в балете Глазунова «И спы ­
тан ие  Д ам иса »  уд ал ось  увид еть . В зр и те л ь ­
ной пам яти  в о зн и ка е т  вопл ощ енны й  ею  ж и ­
вой обрЭз И забеллы . Танец, п а р о д и р ую щ и й  
гр убоваты е м анеры  сл уж анки , полны й т о н ко ­
го  ю м ора  и остр о ум н ы х  вы разител ьны х нахо ­
д о к , вы зы вал  см е х  пуб л ики  и пр и ко в ы ва л  к 
себ е  вним ание .

К р и ти ка  то го  вре м ен и , оп ред ел яя  х а р а к ­
т е р  м н о г о г р а н н о г о  д а р о в а н и я  б а л е р и н ы , 
спр авед л и во  отм ечала , что ее о д ухо тв о р е н ­
ное творчество  вопл ощ ает стиль р у сско го  б а ­
лета, пр ед ста вл яя  со б о й  «чи стей ш и й  о б р а ­
зе ц  ри тм ичн ой  и д ин а м и чн о й  красоты  танца». 
Ее назы вали «культурны м талантом», р а зр а ­
б о та н н ы м  д е т а л ь н о  и у гл у б л е н н о  во в се х  
во зм о ж н ы х  для н е го  н аправл ениях. Н астав ­
ники  у нее, д е й стви тел ьн о , бы ли п е р в о кл а с с ­
ные. В Р оссии : Л ев  И ванов, М а ри ус  Петипа, 
Х р и с ти а н  И о га н с о н , Э н р и ко  Ч е ке т ти , а за  
р уб е ж о м : И о сиф  Ганзен, К а те р и н а  Б е ретта  
и Катти Л а нн ер . А рти стка  им ела во зм о ж н о сть  
со п о ста ви ть  и п р овер ить  на себ е  различны е 
п е д а го ги ч е с к и е  с и с т е м ы , что б ы  в п о с л е д ­
с т в и и  на  э т о й  о с н о в е  р а з р а б о т а т ь  с в о й  
м е то д  п р е п о д а в а н и я . К со ж а л е н и ю , у р о ки  
это го  м а сте ра  не стали п р ед м е том  и ссл е д о ­
вания, и н икто  из нас, ученико в , не д о га д а л ­
ся их за п и са ть . П о этом у  хо тел ось  бы п о д е ­
л иться  м ы сл ям и  о н е ко то р ы х  о со б е н н о стя х  
кл асса  П р е о б р а ж е нско й .

У рок нельзя бы ло назвать  л е гки м  и «раз­
влекател ьны м » . П р е по д авател ь  п р ед л ага л а  
та ко й  ко м п л е кс  уп р аж н ен ий , которы й  р а зр а ­
баты вал си лу  и эл а сти чн о сть  м ы ш ц, вы н о с ­
ливость , приучал д етей  доделы вать  д о  конца  
л ю б ую , д а ж е  с а м ую  сл о ж н у ю  ко м б и н а ц и ю  
д в и ж е н и й .

З анятия всегд а  начинались  с ш е стн а д ц а ­
ти ba ttem ents tendus кр е сто м  (8 без п р и с е д а ­
ний и 8 с dem i-p lié). Д а н н о м у  д ви ж е н и ю  Оль-
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га  О си п о в н а  пр ид а в а л а  б о л ьш ое  зн а че н и е , 
считая е го  осн о во й  техн и ки  ног. З атем  мы д е ­
лали по четы ре  grand p lié  в ка ж д о й  и з пяти  
п о зи ц и й . С каж у сразу, что е ж е д н е вно  и с п о л ­
няя такую  по рци ю , мы, как говорят, не «сади­
л ись  на ноги», зато  впо сл ед стви и  наш и с в я з ­
ки  б ы л и  з а с т р а х о в а н ы  о т  в с е в о з м о ж н ы х  
т р а в м . П о то м  с н о в а  п о в то р я л с я  b a tte m e n t 
te n d u  (в д р у го м  варианте). З а  ним  следовал 
о с та л ь н о й  э к з е р с и с , у п р а ж н е н и я  ко т о р о го  
д ава ли сь  уж е в разны х ко м п о зи ц и о н н ы х  с о ­
четаниях.

М н о го  в н и м а н и я  уд е л я л о с ь  п о с т а н о в ке  
рук. О льга О си повн а  следила , чтобы  при  н а ­
п р яж ен н ой  руке  кисть  всегда оставалась  м я г­
кой  и сво б о д н о й . Во врем я зан ятий  п о д хо д и ­
ла к учениц е  и, взяв ее за  пальцы, проверяла , 
не сл и ш ко м  ли закр е п л е н а  кисть . Она с т р е ­
м и л а сь  н а уч и ть  в ы р а з и т е л ь н о с ти , у м е н и ю  
о кр а с и ть  д в и ж е н и я  ра зл и чн ы м и  о тте н ка м и , 
пе ред ать  с ти л и сти ку  то го  или и н о го  п о л о ж е ­
ния.

Н ачиная с м л адш их кл ассов , в кон ц е  у р о ­
ка, мы д ел ал и  этю д  на р а зв и ти е  ф а н та зи и . 
П р е о б р а ж е н с ка я  п р е д л а га л а  нам  в ста ть  в 
лю б ую  позу, но так, чтобы  не по вто рять  д р у г 
д р у га . З ате м  она вн оси л а  в наш и и м п р о в и ­
зац и и  со о тве тствую щ и е  ко р р е кти вы . У п р а ж ­
нение  бы ло ра ссчи та н о  на то, чтобы  пр иучи ть  
д етей  к са м о сто я те л ь н о м у  м ы ш л ению , вы р а ­
ботать  п р ивы чку  и спол нять  д ви ж е н и я  с о з н а ­
тельно , а не м е хан ически .

О тл и ч и те л ь н о й  ч е р то й  п е д а го ги ч е с к о го  
м етода  О льги О сиповны  был индивидуальны й  
п о д хо д  к каж д ом у . С охра н яя  н е зы б л е м ы м и  
пр ави л а  и спо л н е н и я  то го  или и н о го  па, она 
и ска л а  м а н е р у  с о о тв е тс т в у ю щ у ю  ф и з и ч е с ­
ки м  д а н н ы м  учен иц ы . Э тот  по д хо д  р а с п р о ­
с т р а н я л с я  и на  п о с т а н о в о ч н ы е  р а б о т ы . 
И с кл ю ч и те л ь н о  м узы ка л ь н а я , о б л а д а ю щ а я  
б а л е т м е й с т е р с к и м  д а р о м , о н а  с т а в и л а  
нам ном е ра  для ш кольны х кон ц е р то в . С реди  
них — со зд а н н ы й  для п р е д в ы п ускн о го  кл а с ­
са  « В а л ь с -ф а н та зи я »  М .Г л и н ки . Т а н ц ева л и  
е го  Н ина М л од зи не ка я , О льга М ун гал ова  и я. 
Н аш и па р ти и  по х а р а кте р у  отл ичал и сь  д р у г  
от д р у га . О дна м ягкая , л иричн ая , п о с тр о е н ­
ная на кр а с и в ы х  по за х ; вто р а я  — э м о ц и о ­
нальная, острая  по р и сун ку ; третья  — д и н а ­
м ичная, пр ы ж кова я .

«Танцы — моя жизнь», — заявляла П р е о б ­
р а ж ен ская . Б е ззаветн ую  л ю б овь  к и с кусств у  
и в е р н о с ть  п р и з в а н и ю  он а  с т р е м и л а с ь  п е ­
редать  сво и м  учен ика м . Я б л а год ар ю  суд ьбу  
за  то, что почти  все ш кол ьны е год ы , начиная 
с п е р во го  класса, д о ве л о сь  зан им аться  у этой  
з а м е ч а т е л ь н о й  б а л е р и н ы  и в ы д а ю щ е го с я  
пе д а го га .

Александр
М ОНАХОВ

А л ексан д р  М ихайл ович  М онахов  о т н о с и т ­
ся к те м  м а с те р а м , с к о т о р ы м и  в о с п и т а н ­
н и ки  встречал и сь  с ю ны х лет — он был р е п е ­
ти то р о м  те а трал ьн ого  р е пер туар а  в училищ е.

Э то го  б л е стя щ е го  х а р а кте р н о го  со л и ста  и 
н е за ур я д н о го  м и м и ч е с ко го  а ктера  мы часто  
в и д е л и , к о гд а  у ч а с т в о в а л и  в с п е к т а к л я х . 
В ж и зн и  м ал о  п о х о ж и й  на а р ти с та  ба л ета , 
М о н а х о в  п р е о б р а ж а л с я  на  с ц е н е . Я р ки й  
тем перам ент, ф и ли гр анная  техн ика , в ы р а зи ­
тел ьн о сть  пл а сти ки , ум е н и е  п е ред ать  н а ц и ­
он ал ьн ы й  ко л о р и т  — о ставл ял и  н е и з гл а д и ­
м ое впечатление. В е го  и спо л н е н и и  м а зур ку  
н е л ь зя  б ы л о  с п у т а т ь  с в е н ге р с к о й  р а п с о ­
д и е й  или с ц ы га н ско й  пл я ско й . Н е за б ы ва е ­
м ую  ка р ти н у  п р ед ста вл ял  вы ход  О льги  Ф е ­
д о р о в о й  и М о н а х о в а  в « П а н а д е р о с е »  и з  
«Р аймонды ». Н ика ких  сл ож ны х па и го л о в о к ­
р у ж и т е л ь н ы х  т р ю к о в  не б ы л о  — а р т и с т ы  
д в и га л и с ь  п р о с т ы м  т а н ц е в а л ь н ы м  ш а го м  
по кр у гу . Но этот, ка з а л о с ь  бы , н е сл о ж н ы й  
п р о м е н а д  был насы щ ен  та ко й  э кс п р е с с и е й , 
что  з р и те л ь н ы й  зал  н е и з м е н н о  в зр ы в а л с я  
а п л о д и см е н та м и .

К р и т е р и и  в ы с о к о го  п р о ф е с с и о н а л и з м а  
М о н а хо в а -а р ти ста  опред ел ял и  стиль р е п е ти ­
т о р с к о й  р а б о ты . Е го  в е л и ко л е п н ы й  п о ка з , 
по д роб на я  ра сш и ф р о вка  д ви ж е н и й , стр о га я  
тр е б о в а т е л ь н о с ть -б ы л и  п о д л и н н о й  ш кол о й  
худ о ж е стве н н о й  об р а б о тки  танцев . Тщ атель­
но о тд ел ы ва я  с у ч е н и ка м и  ка ж д ую  д ета л ь , 
он д об ива лся , чтобы д ети  танцевал и  не хуже 
в з р о с л ы х . Не м о гл о  б ы ть  и р е ч и , ч то б ы  
к т о -н и б у д ь  с д е л а л  д в и ж е н и е  в п о л с и л ы . 
В д е т с ко м  та н ц е  и з  «П ахиты », и сп о л н я я  па 
м а зур ки , нуж но бы ло «летать», а не волочить 
н о ги  по полу; «ключ» о тч екан ить  четко  и а к ­
куратно , не разводя  ш и р о ко  но ги ; при х л о п ­
ке в л ад ош и сильно  н акл онить  ко р п ус  вперед , 
а левое  плечо о твести  назад . С д е тств а  з а ­
п о м н и л о с ь  в о л н о о б р а зн о е  р а с кр ы т и е  р уки  
в п о л ь с ки х  та н ц а х . Так А л е кс а н д р  М и х а й -
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л ович  пр ио бщ ал  уче н и ко в  к культуре а ка д е ­
м и ч е ско й  хар а кте р н о й  хо р е о гр а ф и и . Р езуль­
тат  е го  д е я тел ьн ости  по д твер ж д ал ся  на с п е к ­
таклях. Не бы ло случая, чтобы  в о сп и та н н и ки  
не би си р о ва л и  м а зур ки  в «Пахите» или тан ец  
ф ар ф оровы х ку ко л о к  с со л д а ти ка м и  в «Ф ее 
кукол».

П о с л е  о к о н ч а н и я  у ч и л и щ а  в б а л е т н о й  
тр уп п е  мы п р од ол ж и л и  т в о р ч е ски е  контакты  
с М о н а х о в ы м . В т е а т р е  он  б е з в о з м е з д н о  
р е петир овал  с а р ти ста м и  и вел ур о ки  ха р а к ­
т е р н о го  та н ц а . Тогда в ш тате  не ч и сл и л о сь  
б о л ьш о го  кол и че ства  п е д а го го в  и р е п е ти то ­
ров , п о э т о м у  такая  т о в а р и щ е с ка я  по м о щ ь , 
ко н е ч н о , бы ла очен ь  нуж на  всем  а кте р а м  и 
о со б е н н о  — м о л од еж и .

З а н я т и я  с А л е к с а н д р о м  М и х а й л о в и ч е м  
п р о хо д и л и  ув л екател ьн о . Э м о ц и о н а л ь н о сть  
учителя перед авал ась  ар ти ста м , и они  с б о л ь ­
ш им  п о д ъ е м о м  вы пол н ял и  все  у п р а ж н е н и я  
и э т ю д ы . В п о с л е д с т в и и  р я д  д в и ж е н и й  и з  
э к з е р с и с а  М о н а х о в а  бы л в кл ю ч е н  в к н и гу  
А .Л о п у х о в а , А .Ш и р я е в а  и А .Б о ч а р о в а  «О с­
новы х а р а кте р н о го  танца». На ур о ке  т р е н и р о ­
вались и ф ра гм е нты  из сп е кта кл е й . П ом ню , 
с какой  тщ а те л ьн остью  п е д а го г отрабаты вал  
ход  с пе р е ги б а м и  из танца  «М улат и б а я д е р ­
ка» (б а л е т  «Ц арь  К а н д а в л » ). У р о ки  и м е л и  
б о л ьш о е  зн а ч е н и е  для с о в е р ш е н с т в о в а н и я  
м а сте р ства  м н о ги х  кл а сси че ски х  и х а р а кте р ­
ны х т а н ц о в щ и ко в . Д е л я сь  в пе ча тл е н и ям и  о 
р а б о те  н ад  о б р а з о м  К и тр и , О л ьга  И о р д а н , 
н а п р и м е р , писала: «С пе рвы х ж е зам е ча ни й  
М о на хова  я почувствовал а , как все  это  ва ж ­
но для меня и и н тер есн о . Он стр е м и л ся  п е ­
р е д а ть  х а р а кт е р н у ю  м а н е р у  к л а с с и ч е с к и м  
танцам , убеж дал  о тб р о си ть  зд е сь  чисто  кл а с ­
с и ч е ски е  позы , давал очень хо р о ш и е  и с п а н ­
ски е . Э то от не го  я восп р и ня л а  м а не ру  вы р а ­
стать  в по зе » .1

К а к -т о  на р е п е т и ц и и , к о гд а  я го т о в и л а  
па ртию  У личной тан ц овщ и ц ы  в «Дон Кихоте», 
А л ексан д р  М ихайлович  спр о си л  меня:

-С к о л ь к о  вам лет?
-Д е в я т н а д ц а т ь .
-Т а к  п о че м у ж е вы пы таетесь  и зо б р а зи ть  

со р о ка л е тн ю ю  м а тр о н у  и прод ел ы ваете  все 
с та ки м  т р а ги ч е ски м  над ры вом ? Д ава йте  нач ­
нем  сначала!

В п р о ц е ссе  ре пе ти ц и и  я поняла суть  в о п ­
р о са : ка ж д ы й  а кте р , о ставл яя  н е и зм е н н ы м  
хо р е о гр а ф и ч е ски й  текст, д ол ж ен  и ска ть  свою  
тр а кто в ку  роли , со о тве тствую щ ую  е го  в о з р а ­
сту  и вн еш н и м  д анны м .

В л ияние  учителя на тво р ч е скую  д е я те л ь ­
н ость  актеро в  не о гр а н и чи ва л о сь  р е п е т и ц и ­
онн ы м  ..залом. В н им а те льно  следил  он за  их 
вы ступл е ни ям и  на сце н е  и ни од на  деталь, ни 
один  ш трих не оставался незам е че нн ы м .

Я н ико гд а  не испы ты вал а  за ви сти  к сво и м  
това р и щ а м  по сце не , всегд а  считала, что это  
ч у в с т в о  о т р и ц а т е л ь н о  в л и я е т  на а р т и с т а . 
И с кл ю ч е н и е  с о ста в и л  М о н а хо в . Я п о -х о р о ­
ш е м у  з а в и д о в а л а  е го  х о р е о г р а ф и ч е с к о й  
эр уд и ц и и  и д уш ев но й  щ ед ро сти , том у, что он 
м о ж е т  не тол ько  по ка за ть  д ви ж е н и е , но и д е ­
тально об ъ ясн и ть  как е го  испол н и ть .

Елизавета
ГЕРДТ

«Когда я д ум а ю  о ч и сто те  л и н и й  кл а с с и ­
ч е с к о го  та н ц а , п е р е д о  м н о й  в с т а е т  о б р а з  
Е лизаветы  Гердт, красо та  и под линная п л а с ­
ти ка  ее д ви ж е н ий » , — та ко е  впечатление п р о ­
нес чере з  всю  ж и зн ь  Д ж о р д ж  Б аланчин, и с 
е го  о ц е н ко й  нельзя не с о гл а си ть ся .2

Е л и за в е ту  П а вл о вн у  Г е р д т -п р е к р а с н о го  
п е д а го га  и талантл ивую  балерину, и с п о л н и ­
тел ьн и цу  всех ведущ их па ртий  в ре пер туар е  
п е р в о го  п о сл е о ктя б р ь ско го  д еся ти л ети я , по 
праву, м о ж н о  н а зв а ть  д е я те л е м  и с ку с с т в а , 
со е д и н и в ш и м  век н ы неш ний  и век м и н увш и й .

В о сп р и н я в  л учш ие  д о с т и ж е н и я  о т е ч е с т в е н ­
н о го  б а л е та  у п р о с л а в л е н н ы х  уч и т е л е й  — 
Е .В а з е м , О .П р е о б р а ж е н с к о й ,  Э .Ч е к е т т и , 
Х .И о га н со н а , М .Ф о ки н а  и, конечн о , у с в о е го  
отца П .Гердта,она перед ал а  тр а д и ц и и  с о в е т ­
с ко м у  х о р е о гр а ф и ч е ско м у  те атру  и ,т в о р ч е с ­
ки развивая  их, воспитал а  целую  плеяду к р у п ­
н ейш их бал ерин  — наш их со вр е м е н н и ц .

О м н о г о г р а н н о м  д а р о в а н и и  Г е р д т -х у -  
д о ж н и ка  и ч е л о в е ка , д а в н о  бы  с т о и л о  н а ­
пи са ть  кн и гу  (жаль, что д ан н ая  те м а  д о  си х  
пор не за и н те р е со ва л а  наш их бал ето вед ов  и 
и зд а те л ь ства ). Но все  же, ка к  м не  ка ж е тся , 
есть  од н о  сл ово , о б о б щ а ю щ е е  хар акте рн ы е  
ч ерты  ее и н д и в и д у а л ь н о с т и . С л о во  э т о  — 
и н т е л л и ге н т н о с т ь . В ы с о ка я  ку л ь ту р а  Е л и ­
з а в е т ы  П а в л о в н ы  п р о я в л я л а с ь  во  в с е м : 
в б л а го р о д ств е  м а не ры  танца , в о б щ е н и и  с 
л ю д ьм и . В сегд а  ровная и сп о ко й н а я , она с е р ­
д е ч н о  и д о б р о ж е л а т е л ь н о  о т н о с и л а с ь  к 
с в о и м  т о в а р и щ а м  и у ч е н и к а м . К ул уа р н ы е  
р а зго в о р ы  и за кул и сн а я  «политика» не п р и ­
влекали ее вним ани я . О тста ивать  свои  и н те ­
ресы  не ум ела и в буре  театрал ьны х п е р и п е ­
тий  бы ла б е зза щ и тн а . Тем не м енее, н ико гд а  
не ж аловалась  и не и скал а  п о д д е р ж ки .

Как а ктр и са  Е лизавета  П авловна бы ла вне 
к р и т и ки  и д а ж е  в з ы с ка т е л ь н ы й , о с тр ы й  на

Ольга Преображенская 
в балете «Капризы бабочки».

я з ы к  р е ц е н з е н т  А .В о л ы н с к и й , гр о м и в ш и й  
всех со л и сто к  балета, назвал ее «настоящ ей 
по д л и н н ой  балериной» .

Когд а  Гердт стала вести  кл асс  у с о в е р ш е н ­
с тв о в а н и я  а р ти с то в  те а тр а  и бы ла п р и гл а ­
ш е н а  п р е п о д а в а т ь  в х о р е о г р а ф и ч е с к о е  
учил и щ е , м не  п о с ч а стл и в и л о сь  бы ть  ее а с ­
си сте н то м . Это дало в о зм о ж н о сть  д етал ьнее  
и п о л н е е  п о з н а к о м и т ь с я  с о с о б е н н о с т я м и  
т в о р ч е с к и х  и н р а в с т в е н н ы х  п р и н ц и п о в  
Е лизаветы  П авловны . П ривлекали  вн им ан и е  
и н т е р е с н о е  и п р о д у м а н н о е  п о с т р о е н и е  
ур о ка , р а ц и о н а л ь н а я  л о ги к а  та н ц е в а л ь н ы х  
к о м б и н а ц и й ,  р а с к р е п о щ е н н ы й  р и с у н о к  
з н а м е н и ты х  p o rt de  b ras . На п е р в о м  э та п е  
п р е п о д а в а т е л ь с ки й  путь  б а л е р и н ы  не в с е г ­
да  был усы пан  р о за м и . К а к-то , посл е  о д н о го  
и з  п е д с о в е т о в ,  на  к о т о р о м  п р о з в у ч а л а  
бурная, но н е спр авед л и вая  кр и ти ка  ее кл а с ­
са, я сказал а :

-Е л и за в е та  Павловна, стукн и те , п о ж а л уй ­
ста , кул а ко м  по  столу, чтобы  зр я  на вас не 
напад ал и!

-Ч т о  вы, Нина, я не ум ею  и не хочу уметь, — 
ответил а  Гердт. Она м огла тан цева ть  и учить 
д р уги х , но б о й ц о м  не была.

Ф ан атичн о  преданная искусству, Е лизаве­
та Павловна не терпела лю бы х п роявлений  д и ­
л етанти зм а . П овы ш енны е треб ован и я , часто  
и зл и ш не стр о ги е , пр еж д е  все го , пр ед ъ явля­
ла к себе. П омню , как д о л го  отказы вал ась  п о ­
ставить концертны й  н ом ер  для сво е го  класса. 
«Я же не ба л етм ей сте р  и не им ею  на это  п р а ­
ва», — го вори л а  она. П осле д ол ги х  у го во р о в  
в с е -т а к и  п р и н я л а с ь  за  с о ч и н е н и е . Н о м е р  
получился и нтересны й  по ко м п о зи ц и и , тон ко  
ра скр ы в а ю щ и й  м узы ку. В нем  бы ли хо р о ш о  
показаны  успехи  и во зм о ж но сти  учениц.

Я б л а год ар на  Е лизавете Павловне Гердт за 
ур о ки  эти ки  и худ о ж е стве н н о й  тр е б о ва те л ь ­
ности  в и скусстве .

Мария
РОМАНОВА

Имя М а ри и  Ф е д о р о в н ы  Р ом ановой  — пр е - 
п о д а в а т е л я - п р а к т и к а  ш и р о к о  и з в е с т н о .  
О б и д н о  то л ь ко , что  Р о м а н о в у -т е о р е т и к а  и 
м е то д и ста  зна ю т го р а зд о  м еньш е . По н е ко -
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торы м  во сп о м и н а н и ям  очевид цев м о ж ет сл о ­
ж иться  упр о щ е н н о е  пред ста вл ен ие  о ее у р о ­
ках, как о с т и х и й н о -и м п р о в и за ц и о н н ы х , где 
бы ло «легко пры гать» и «удобно танцевать». 
Это не соо тве тствуе т  д е й стви те л ьн о сти . Она 
не успел а  написать  учеб н о го  п о с о б и я , но зато  
п р ин и м ал а  а кти в н о е  участие  в соста вл е н и и  
пр о гр а м м  по кл а сси че ско м у  танцу. С вои м ы с ­
ли вы сказы вал а  в устны х бесед ах и п и с ь м е н ­
но изл ож ил а  их в «З аписках педаго га» , п о че ­
м у -то  д о  сих пор  не опубл и кованны х.

М ария  Ф е д о р о в н а  о тн о си л а сь  к тем  с п е ­
ц и а л и ста м , ко то р ы е  це н ил и  зн а ч е н и е  п р е ­
е м ств е н н о сти  в и с ку с с тв е , и считал а , что о т ­
бр асы вая  все уста р е в ш е е , н е о б хо д и м о  в то  
ж е  в р е м я  не о т ка з ы в а т ь с я  о т  н а с л е д и я , а 
взяв  «все ж и в о е  и це н но е , пр и в е сти  к с т р о ­
го й  п е д а го ги ч е с ко й  си стем е» . П о н им ая , что 
сила  р у с с ко й  ш кол ы  кл а с с и ч е с ко го  тан ц а  в 
е д и н с тв е  м н о го о б р а з и я , Р о м а н о ва  ви д ел а  
ее ц е н н о сть  в том , что она не ун и ф и ц и р уе т  
м е то д  о б уче н и я , не п р е в р а щ а е т  е го  в т а л ­
муд, а п р е д ста вл я е т  пр епо д а ва те л ям  пр аво  
на е го  р а зв и ти е . О ц ен ива я  по л о ж и те л ь н ы е  
результаты  т а ко го  под ход а , М ария Ф е д о р о в ­
на отм ечала : «Это не значит, что все п е д а го ­
ги  ста л и  р а б о т а т ь  по  р а з  у с т а н о в л е н н о м у  
ш там пу. О тню д ь нет. Д ля ж и во й  п р а кти ки  б а ­
л е тн о го  учил и щ а всякая н и в е л и р о в ка  п е д а ­
го г и ч е с к о й  м ы с л и  б ы л а  бы  гу б и т е л ь н о й . 
М е то д  о д и н , но п р о в е д е н и е  е го  в ж и з н ь  у 
ка ж д о го  п е д а го га  — свое » .3

П ридавая б о л ьш ое зн а че н и е  те хн и ч е ско й  
п о д го то в ке  учащ и хся , тщ а те л ьн о  о тр а б а ты ­
вая та н ц е ва л ьн ы е  па и п о д р о б н о  об ъ ясн я я  
их, Р ом а но ва  считал а  н е о б хо д и м ы м , чтобы  
ка ж д о е  д в и ж е н и е  б ы л о  о д у х о т в о р е н н ы м . 
Н аиболее б л а го п р и я тн ы м  уп р а ж н е н и я м  для 
р а зви ти я  а р ти с ти з м а  она назы вала ад аж и о .

Д о б и в а я с ь  в и р т у о з н о с т и  и с в о б о д н о го  
владения те хн и ко й  танца , Р ом а но ва  к а т е го ­
р и ч е ски  во зра ж ал а  п р о ти в  тр ю ка че ств а , та к  
ка к : « в с я ко е  п е р е п о л н е н и е  т е х н и ч е с к и м и  
т р у д н о с т я м и  м е ш а е т  не т о л ь ко  с о з д а н и ю  
с ц е н и ч е с к о го  о б р а з а , но, п р е ж д е  в с е го ...  
танцу». Ей ка за л о сь  н е худ о ж е стве н н ы м  о д ­
н о сто р о н н е е  увл ечен и е  б е ско н е ч н ы м и  в р а ­
щ е н и я м и , за  с ч е т  у н и ч т о ж е н и я  з а н о с о к ,  
пр ы ж ко в  и м е л ки х  па. В с п р а в е д л и в о сти  ее 
слов  уб е ж д а е ш ь ся , ко гд а  см о тр и ш ь  на вы с ­
тупл ен и е  ар ти сто в , в ко то р ы х  х у д о ж е с т в е н ­
ная л о ги ка  ш е д е вра  кл а с с и ч е с ко го  насл ед ия 
н а р у ш а е т с я  н е о п р а в д а н н ы м  в в е д е н и е м  
м н о г о ч и с л е н н ы х  т у р о в , п р е с л е д у ю щ и м  
од н у  цель — п о р а зи ть  зр и те л я  или к о н к у р с ­
ное ж ю р и .

Р ом анова, как и м н о ги е  д р у ги е  п е д а го ги , 
спр авед л и во  полагала, что одни  тол ько  з а н я ­
тия в зале не за м е ня т  опы та, п р и о б р е те н н о ­
го  в с ц е н и ч е с ки х  в ы ступ л е н и я х , и ста в и л а  
свои м  учениц ам  ном ера , по сто ян н о  вкл ю ча ­
ем ы е в ш кольны е концерты .

Ф а н та зи я  М арии  Ф е д о р о вн ы  проявлялась 
и на п о в с е д н е в н ы х  у р о ка х . Если э к з е р с и с  
у палки  был пр осты м , «рабочим», ко н ц е н тр и ­
рую щ им  вним ан и е  на р а зви ти и  вы во р о тн о с ­
ти  ног, ш а га , к о о р д и н а ц и и  и п р о ч е е , то  
д в и ж е н и я  на с е р е д и н е  о тл и ч а л и сь  к о м п о ­
з и ц и о н н ы м  р а з н о о б р а з и е м  и п о д л и н н о й  
танцевальностью : от кантиленны х и «певучих» 
ад аж и о  и ф и л и гр ан н ой  чеканки  д ви ж е н и й  на 
пальцах д о  ш и р о ко го  ра зм аха  и по л етн ости  
пр ы ж ковы х па. А ско л ь ко  и зо б ре тател ьн ости  
т р е б о в а л о с ь  ей , ч то б ы  с о х р а н и т ь  ш и р о ту  
танца в м ал еньком , у зко м  и по л утем ном  зале 
ста р о го  п е р м с ко го  театра, где во врем я э в а ­
куации  зан им ал ась  л е н и н гр а д ска я  балетная 
трупп а  кир овц ев . К ом б ин а ц и и  па на с е р е д и ­
не зала стро и л и сь  в различны х н апр авл ен и ­
ях: н а п р а в о -н а л е в о -в н и з  и вверх по ко со й  
л инии , с таким  расчетом , чтобы хватало п р о ­
стран ства  для и спол нени я  ка ж д о го  д ви ж е н ия  
в полную  силу.

Х отел ось  бы о тм е ти ть  ещ е о д н о  важ н ое  
ка ч е ств о , с то л ь  н е о б х о д и м о е  для ка ж д о го
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Елена Люком
в костюме для композиции «Мелодия» 
на музыку Глюка.

п е д а го га , — у м е н и е  с о з д а т ь  н р а в ств е н н ы й  
кл им ат б л а го п р и я тств ую щ и й  творчеству.

«Е сть л ю д и , п а м я т ь  о ко т о р ы х  с о гр е т а  
к а ки м -т о  н е о б ы кн о в е н н ы м  те п л о м . К числ у  
т а к и х  л ю д е й  п р и н а д л е ж а л а  Р о м а но ва » , — 
писал а  и сто р и к  балета и тан ц о вщ и ц а  М а р и ­
этта  Ф р а н го п ул о . К ее м н ен и ю  м о гут  п р и с о ­
ед и н иться  все учен ики  М а ри и  Ф е д о р о вн ы .

Елена
Л Ю КО М

На М ане ж но й  площ ади в Л е н и н гр а д е , «на 
с е м и  ветрах», н е д а л е ко  от д о м а , где  ж и л а

Елизавета Гердт 
в балете «Спящая красавица».

Е лена М и ха й л о в н а  Л ю ко м , е сть  м а л е н ьки й  
с кв е р и к . П роходя м и м о , я каж д ы й  раз м ы с ­
ленно  возвр а щ а ю сь  к тем  бе сед ам , которы е  
мы часто  вели зд е сь  с Л ю ко м . Темы р а з го в о ­
ров бы ли ра зличны е: радостны е, ка с а ю щ и е ­
ся л ю б и м о го  балета, а в п о сл ед ни е  годы  ее 
ж и зн и  чащ е гр устн ы е . Ч утки й  и л е гко  р а н и ­
мы й человек, она гл уб око  пе реж и вал а  н а н е ­
сен н ую  ей обиду. На л ице Елены М и ха й л о в ­
ны появлялась счастливая улы бка, ко гд а  речь 
заход ил а  об удачны х вы ступл ениях ее учениц , 
о новы х и нтер есн ы х  по ста но вках . Но бы ло и 
д р у го е . То н е п р и я тн о сти  в сем ье ; то  пе ча л ь ­
ная и сто р и я  с л ю б овн о  н апи сан н ой  о ней кн и ­
го й  Б о р и с а  Г л о ва ц ко го , ко т о р у ю  о тв е р гл о , 
о ккуп и р о в а н н о е  узко й  гр уп п о й  «своих» ба л е ­
т о в е д о в , Л е н и н гр а д с к о е  о т д е л е н и е  и з д а ­
тел ьства  «И скусство»; то, ничем  не о п р а в д а н ­
н о е , о с в о б о ж д е н и е  ее  о т  д о л ж н о с т и  
ре пе ти то р а  театра  им ени  С .М .К и р о ва , с о в е р ­
ш е нное  о д н и м  из очеред ны х р уко в о д и те л е й - 
б ю р о кр а то в  от и скусства . В ид и м о , со все м  не 
волновало э то го  деятеля то  о б сто ятел ьство , 
что лиш ая а р ти сто в  тв о р ч е с ко го  об щ е н и я  с 
п е д а го го м  в ы со ко го  ранга , он наносил  с е р ь ­
е зн ы й  у щ е р б  делу. В ед ь  а в т о р и т е т  Л ю ко м  
был очень велик. В се бал ерины , разры вая ее 
на части, стр е м и л и сь  п о р е п е ти р о ва ть  с ней. 
С р е д и  м н о ги х  д о б р о ж е л а те л ь н ы х  о т зы в о в  
тех, кто  лю бил  работать  с Л ю ко м , есть  м н е ­
ние И рины  К ол па ко вой : «Елена М ихай л овн а  
бы ла ун ика л ьн ы м  р е п е ти то р о м , та ки х  б о л ь ­
ш е не бы ло, нет и с е й ч а с » .4

Д ей стви те л ь н о , л ичн ость  Л ю ко м  ун и ка л ь ­
на. А ктр и са  пр инад л еж ал а  к той  сл авной  пл е ­
яде, котора я  в д вад ц аты е годы , посл е  о тъ е з ­
д а  за  р уб е ж  м н о ги х  ве д ущ и х  т а н ц о в щ и ко в , 
приняла  на себя всю  тяж е сть  ба л е тн о го  р е ­
пертуара. В м есте  с Е лизаветой  Гердт они  с та ­
ли п е р в ы м и  л е н и н гр а д с к и м и  а р т и с т к а м и , 
по л учи вш и м и  зва н и е  балерин , под ел ив глав­
ные роли в спе ктакл я х . И хотя вы со ко е  з в а ­
ние их ка к  бы об ъ ед и нял о , пож ал уй , тр уд н о  
найти д аро ван и я  столь отл ичаю щ иеся  д р у г от 
д р у га . И ногда в балетной  л и тер атур е  од ну  из 
н и х  н а з ы в а ю т  т а н ц о в щ и ц е й  г е р о и ч е с к о г о  
плана, а д р у го й  п р и п и сы в а ю т  ам пл уа  и н ж е ­
ню. М не каж ется , по д об н ое  о п ред ел е ни е  гр е ­
ш ит схе м а ти зм о м . На сам ом  д еле д и а п а зо н  
их таланта был н а м н о го  ш и ре  и р а зн о о б р а з ­
ней. Если го в о р и ть  о Л ю ко м , то ей в равной  
с те п е н и  бы ли по д вл а стн ы , и ко м и ч е с ки е , и 
тр а ге д и й н ы е  и л и р и ко -д р а м а ти ч е с ки е  роли. 
Н а р я д у  с п р о с т о д у ш н о й  л у ка в о й  Л и з о й  из 
«Тщ етной п р е д о с т о р о ж н о с ти » , она  со зд а л а  
п р о н и кн о ве н н ы е  об разы  Э см ерал ьд ы , Ж и зе - 
ли, Тао Хоа и д р уги е .

Елена М и х а й л о в н а -в е р н а я  у ч е н и ц а  М и ­
хаила Ф о ки н а . В л ияни е  п р о сл а в л е н н о го  б а ­
л е т м е й с т е р а  п р о я в л я л о с ь  во  в с е м  ее  
тво р ч е ств е . О но наход и л о  сво е  в о п л о щ е н и е  
в с в о б о д н о й , н е п р и н у ж д е н н о й  п л а сти ке  ее 
тан ца , в ум е н и и  н апо л ни ть  ж и в ы м и  ч у в с тв а ­
ми д е й с тв и я  и п о с т у п ки  с в о и х  ге р о и н ь , то  
е сть  в ка т е го р и ч е с ко м  н е п р и я ти и  т о го , что 
х о р е о гр а ф  н а з ы в а л  « б е з д у ш н о й  м е х а н и ­
кой». Те ж е п р и н ц и п ы  бы ли по л ож ен ы  в о с ­
нову ее п е д а го ги ч е с ко й  и р е п е т и т о р с ко й  д е ­
я т е л ь н о с т и .  К о н е ч н о , в ы с т у п а я  п р о т и в  
б е з д у ш н о с т и , Ф о к и н  не о тр и ц а л  з н а ч е н и я  
«м еханики», ка к  н е п р е м е н н о го  усл о ви я  п о д ­
л и н н о го  м а сте р ств а . Л ю ко м  ра зд е л я л а  эти  
взгляды . С и сте м а  у п р а ж н е н и й  ее ур о ка  бы ла 
н а пр авл ен а  на р а зв и ти е  те хн и ки  и в о з д у ш ­
н о с т и  т а н ц а  (в ч а с т н о с т и , на р а з р а б о т к у  
тр а м п л и н а  для п р ы ж ко вы х  д в и ж е н и й ). В м е ­
сте  с тем  са м о  п о стр о е н и е  тр е н а ж а  бы ло в ы ­
с о ко х у д о ж е с тв е н н ы м . Л о ги к а  х о р е о гр а ф и ­
ч е с ки х  ко м б и н а ц и й  п о зв о л я л а  д ум а ть  не о 
р а сш и ф р о в ке  за пута н н ы х  па, а пр ед ава ться  
э м о ц и о н а л ь н о й  с ти хи и  тан ца , что вн о си л о  в 
т р е н и р о в о ч н ы е  этю д ы  х а р а кте р  п р и п о д н я ­
той  те а тр а л ь н о сти .

Р епетиции  Елены М ихайловны  н а п о м и н а ­
ли ра боту  скул ьп то ра . П е д а го г не суетил ся ,



не бегал  по залу и не пы тался пе ретан це вать  
ба л е р и н у . Н е о б х о д и м ы е  н ю а н сы , д е та л и  и 
акц енты , по д ска зы ва е м ы е  актеру, н апр авл я ­
ли с о з и д а т е л ь н ы й  п р о ц е с с . П р о и с х о д и л о  
р о ж д е н и е  с ц е н и ч е с к о го  о б р а за . Не у д и в и ­
тел ьно , что ар ти сты  ценили  каж д ое  р е п е т и ­
ц и о н н о е  м гн о в е н и е : не о п азд ы вал и , вы учи ­
вали танцевал ьны й  те кс т  зара не е , старал и сь  
не пр о п усти ть  ни о д н о го  зам е ча ни я .

В се, кто  за н и м а л ся  у Елены М ихайл овны  
Л ю ко м , н и ко гд а  не заб уд ут  ра д о сти  т в о р ч е ­
ства  под  р уко в о д ство м  М астера .

Леонид ЛЕОНТЬЕВ, 

Иосиф КШ Е С И Н С КИ Й ; 

Виктор СЕМЕНОВ, 

Евгения БИВЕР, 

Николай И ВА Н О ВС КИ Й
С у в а ж е н и е м  н а зы в а я  и м е н а  у ч и т е л е й , 

п р е п о д а в а в ш и х  нам  в те ч е н и е  д л и те л ь н о го  
вре м ен и , хотел ось  бы такж е  с ка за ть  д о б р ы е  
сл ова  о тех ста р ш и х  т о в а р и щ а х - п е д а го га х  и 
арти ста х , чьи советы , ука за н и я  и м оральная 
п о д д е р ж ка  п о м о га л и  в о с п и т а н и ю  м о л о д ы х  
т а н ц о в щ и ко в .

С р е д и  п р е д с т а в и т е л е й  б а л е та , « р е в о ­
л ю ц и е й  п р и з в а н н ы х »  к а к т и в н о й  о б щ е ­
с т в е н н о й  и р у к о в о д я щ е й  д е я т е л ь н о с т и ,  
бы л  п р е к р а с н ы й  а к т е р  и п р е п о д а в а т е л ь  
Л е о н и д  С е р ге е в и ч  Л е о н т ь е в . З а в е д у я  б а ­
л е тн ы м  о т д е л е н и е м  П е т р о гр а д с к о го  т е а т ­
р а л ь н о го  у ч и л и щ а , он в э ти  н е л е гки е  го д ы  
м н о го  си л  и э н е р ги и  отд а ва л  с о х р а н е н и ю  
ш ко л ы , п р о я в л я л  т р о га т е л ь н у ю  з а б о т у  об  
у ч е н и ка х . П о м н ю , ка к  п о с л е  т а н ц а  а м у р о в  
в п о с л е д н е м  а кте  «Д он К ихо та»  с то я л и  мы 
в п о за х , о д е ты е  в л е гки е  х и т о н ч и ки . А в т е ­
а тр е  бы л о  т а к  х о л о д н о , ч то  з р и т е л и  с и д е ­
ли в па л ьто  и ш а п ка х . Л е о н и д  С е р ге е в и ч , 
и с п о л н я в ш и й  р о л ь  С а н ч о  П а н с ы , в с е гд а  
п о д х о д и л  к а м у р а м  и ш е п та л  с л о в а , п о д ­
б а д р и в а ю щ и е  н а с , или  н е з а м е т н о  д а в а л  
ко м а н д у  « п е р е й ти  на д р у гу ю  н о гу» , что б ы  
о п о р н а я  о тд о хн ул а .

П о зд нее , ко гд а  нас уж е  пр ин я л и  в театр , 
Л е о н т ь е в  е ж е го д н о , во в р е м я  д л и т е л ь н ы х  
л е т н и х  о т п у с к о в , о р га н и з о в ы в а л  га с т р о л и  
а р ти сто в  балета по ра зн ы м  го р о д а м  страны . 
А н а л о ги ч н ы е  п о е з д ки  п р о хо д и л и  та кж е  по д  
р у к о в о д с т в о м  с а м о б ы т н о го  х а р а к т е р н о го  
сол и ста , м и м и ч е с ко го  а ктера  и п р е п о д а в а те ­
ля па нтом им ы  в учил ищ е — И осиф а Ф е л и к ­
сови ча  К ш е с и н с ко го .

О сн ову  р е п е р туа р а  составл ял и  не отд ел ь ­
ные ко н ц е р тн ы е  н о м е р а , а целы е п о л н о м е т ­
ра ж ны е  балеты . Их р е п е ти р о в а л и  не то л ько  
в Л е н и н гр а д е , но и в ка ж д о м  го р о д е  — е ж е д ­
невно . Так что  на о с м о т р  м е стн ы х  д о с т о п р и ­
м е ч а те л ь н о сте й  о с та в а л и с ь  то л ь ко  ночн ы е  
часы . Т а н ц ева л и  в се гд а  с п о л н о й  о тд ачей , 
гр и м и р о в а л и с ь  т щ а те л ь н о , ко гд а  т р е б о в а ­
л ось , не ж ал ея  кр а с ки , м а за л и  тел о  к о р и ч ­
н евы м  то н о м , сл о во м , о т н о с и л и с ь  к в ы с ту п ­
л е н и я м  со  всей  о тв е тств е н н о сть ю . Гастроли 
бы ли хо р о ш е й  ш ко л о й  п р о ф е с с и о н а л ь н о го  
с о в е р ш е н с т в о в а н и я .  М о л о д ы е  а р т и с т ы  
п р и о б р е т а л и  с ц е н и ч е с к и й  опы т, по л уча л и  
в о з м о ж н о с т ь  п р о б о в а т ь  с в о и  с и л ы  в те х  
ролях, ко то р ы е  ещ е не и спо л н ял и . П о л о ж и ­
т е л ь н о  в л и я л о  т е с н о е  с о т р у д н и ч е с т в о  со  
с т а р ш и м  п о к о л е н и е м  а к т е р о в .  Т а к , н а ­
п р и м е р , ч а сто  та н ц уя  с И о си ф о м  К ш е с и н -
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с ки м , я см о гл а  гл уб ж е  п о ня ть  кр а с о ту  и с в о ­
е о б р а зи е  и н те р п р е та ц и и  т е а тр а л и зо в а н н о й  
по л ьско й  н а ц и о н а л ь н о й  хо р е о гр а ф и и .

И н те р е с , в ы зы в а е м ы й  п р и е зд о м  тр уп п ы  
а к а д е м и ч е с к о го  т е а тр а , п о д тв е р ж д а л  п р а ­
вил ьность  пути, и зб р а н н о го  о р га н и за то р а м и  
га с т р о л е й ,  а к т у а л ь н о с т ь  их с т р е м л е н и я  
к п о пул яр и за ц и и  б а л е тн о го  и скусства . О д о б ­
ряя вы б ор  с п е кта кл е й , их д о с т у п н о с т ь  ш и ­
р о ко й  пуб л и ке , га зе та  « С о в е тски й  ю г», н а ­
п р и м е р , отм е ча ла : «С ам ое в а ж н о е -  это  то, 
что д а ро витая  балетная м о л од еж ь  по каза л а  
с е б я  н е п о с р е д с т в е н н о  н а ш е м у  р а б о ч е м у  
зр и тел ю , д о ста в и в  ем у ряд  бо д ры х ж и зн е у т ­
ве р ж д а ю щ и х м ом ентов». 5

В и кто р  А л е кса н д р о в и ч  С е м е н о в  о стави л  
за м е тн ы й  сл ед  в и с то р и и  хо р е о гр а ф и и . М не 
каж ется  н е сп р а ве д л и вы м , что в спе ц и а л ь н о й  
л и т е р а ту р е  е го  и м я  ч а сто  не у п о м и н а е т с я  
в т р а д и ц и о н н о м  п е р е ч н е  п р е м ь е р о в  н а ш е ­
го  балета . М е ж д у  те м , э то  был а р ти с т  р е д ­
ко го  д а р о в а н и я  и е го  з а к о н о м е р н о  м о ж н о  
на зв а ть  п е р в ы м  л и р и ч е с к и м  т а н ц о в щ и ко м  
с о в е тс ко й  х о р е о гр а ф и ч е с ко й  сце н ы . Ч исты й  
кл а с с и к , б е з у к о р и з н е н н о  вл а д е ю щ и й  всем  
а р се н а л о м  д в и ж е н и й , он обладал  о гр о м н ы м  
п р ы ж ко м , п о зв о л я в ш и м  е м у  б укв а л ь н о  п а ­
ри ть  в возд ухе . В те  го д ы  кум и р а м и  у ч е н и ц  
наш ей  ш колы  бы ли П етр В л а д и м и р о в  и В и к ­
т о р  С ем ен ов , п р и ч е м  б о л ь ш и н ств о  (и я в том  
ч исл е ) отд авал о  п р е д п о ч те н и е  по сл ед не м у. 
О сп а р и ва я  п р и о р и те т  и зб р а н н и ка , мы д а ж е  
устр а и в а л и  «сраж ения» .

П е д а го ги к а  с т а л а  в т о р ы м  п р и з в а н и е м  
В и кт о р а  А л е кс а н д р о в и ч а . П р е п о д а в а т ь  он 
начал, будучи  ещ е с о в се м  м ол од ы м , и п р о ­
д о л ж а л  д о л ги е  го д ы , щ е д р о  о тд а в а я  с в о и  
з н а н и я  в о с п и т а н н и к а м  М о с к о в с к о го  и Л е ­
н и н гр а д с к о го  учил и щ . У че н и ка м  н р а ви л а сь  
е г о  м а н е р а  в е с т и  з а н я т и я  и д о б и в а т ь с я  
со ве р ш е н ства , п о д куп ал а  п р о сто та  о б р а щ е ­
ния с ним и.

Н аи бо ле е  и зв е стн ы й  этап  п л о д о тв о р н о й  
а д м и н и с т р а т и в н о й  д е я т е л ь н о с т и  С е м е н о ­
ва — п е р и о д  х у д о ж е с тв е н н о го  р уко в о д ств а  
М о с ко в с к и м  х о р е о гр а ф и ч е с ки м  уч и л и щ е м . 
О д н а к о  з н а м е н а т е л ь н о , ч то  в п е р в ы е  е го  
о р га н и з а т о р с к и е  с п о с о б н о с т и  п р о я в и л и с ь  
ещ е  в 1 9 1 8  го д у  п р и  с о з д а н и и  в е ч е р н и х  
к у р с о в  в П е т р о гр а д с к о й  б а л е тн о й  ш ко л е . 
К урсы , за в е д у ю щ и м  ко т о р ы х  он  стал , п о д ­
го то в и л и  н о вы х  т а н ц о в щ и ко в , с то л ь  н е о б ­

х о д и м ы х  п о р е д е в ш и м  в п о с л е р е в о л ю ­
ци он н ы е  годы  театрал ьны м  трупп ам .

С ред и  а р ти сто в  той  поры  о ка за л о сь  н е м а ­
ло уч а стн и ко в  П а р и ж ски х  с е з о н о в -у б е ж д е н - 
ных п р и ве р ж е н ц е в  М ихаила Ф о ки н а , б л и зко  
зн а в ш и х  х о р е о гр а ф а -н о в а т о р а  и о б е р е га в ­
ш их е го  со ч и не н и я . Их зам е ча ни я  по м о га л и  
м о л од еж и , п о сти га ю щ е й  с п е ц и ф и ку  ф о ки н - 
с ко го  р е пер туар а . К тем , чьи р е ко м е н д а ц и и  
бы ли о со б е н н о  д о р о ги , о тн о сятся  Е .Б ибер  и 
Н .И в а н о в ски й .

Е вгения Э д уа р д о вн а  Б и б е р  по чти  п о л в е ­
ка вы ступа л а  на сц е н е  теа тр а , п р о й д я  д о л ­
ги й  и сл авны й  путь  от ха р а кте р н о й  с о л и с тки  
в бал етах П е ти па  и Ф о ки н а  д о  м и м и ч е с ко й  
а ктр и сы  ш и р о ко го  д и а п а зо н а . О на -п е р в а я  
и сп о л н и те л ь н и ц а  м н о ги х  ро ле й  в сп е кта кл я х  
с о в е тс ки х  х о р е о гр а ф о в , со зд а л а  та ки е  к о н ­
тр а стн ы е  об р а зы , ка к  ч о п о р н а я  М а р и я -А н ту ­
анетта  в «П лам ени П арижа», ко л о р и тн а я  к о р ­
м и л и ц а  в « Р о м е о  и Д ж у л ь е т т е » , п р о с т а я  
р усска я  кр е с т ь я н к а -м а т ь  Гали в «Р одны х п о ­
лях» и д р у ги е . С вои м  б о га ты м  о п ы то м  Б и бе р  
щ е д р о  д е л и л а сь  и со  с в о и м и  ко л л е га м и , и с 
у ч е н и к а м и  б а л е тн о й  ш ко л ы , гд е  у с п е ш н о  
пр е по д а ва л а  а кт е р с ко е  м а сте р ств о . Е вгения 
Э д у а р д о в н а  м н о го  ч и та л а , ув л е ка л а с ь  п о ­
э з и е й , изучал а  и н о стр а н н ы е  я зы ки . З а н и м а ­
ясь  т е о р и е й  х о р е о гр а ф и и , п е р е в е л а  кн и гу  
Т .К а рсави н ой  «Техника танца» . Р ассказы ва я  
о ка ко м -л и б о  бал ете , не т о л ь ко  м огл а  п о ка ­
з а т ь  п о р я д о к  д в и ж е н и й ,  н о  и п о д р о б н о  
о б ъ я сн и ть  с т и л и с ти ч е с ки е  о с о б е н н о с т и  п о ­
с та н о в ки .

В 1921 го д у  в наш  кл а сс  пр и ш е л  с т р о й ­
ный и о б аятел ьн ы й  учител ь  и с т о р и к о -б ы т о ­
в о го  та н ц а  Н и ко л а й  П а вл ови ч  И в а н о в с ки й . 
К ак ч асто  сл учается  с м о л о д ы м и  д е в и ц а м и , 
мы в с я ч е с к и  с т р е м и л и с ь  п р и в л е ч ь  к с е б е  
в н и м а н и е  н о в о го  с и м п а т и ч н о го  п е д а го га  и 
не н аш л и  н и ч е го  б о л е е  п о д х о д я щ е го , чем  
р а зы гр ы в а ть  роли  туп и ц . П утали и п е р е в и ­
рали п о р я д о к  тан ца , п р о си л и  п о ка за ть  ещ е 
и ещ е  р а з . П р а вд а , на э к з а м е н е  «тупицы » 
п р е в р а ти л и сь  в н орм ал ьны х  учен иц , н и ка ки х  
о ш и б о к  не д ел ал и  и д а ж е  по л учи л и  п я те р ки . 
Т е рпе ни е , вы д е р ж ка , та кт  учител я н а все гд а  
о с т а л и с ь  п р и м е р о м , д о с т о й н ы м  п о д р а ж а ­
ния.

В посл е д стви и  качества  хар акте ра  И в ан ов ­
с ко го , е го  п е д а го ги ч е ски й  и о р га н и за то р с ки й  
талант, о со б е н н о  п р о яви л и сь , ко гд а  он в о з ­
главлял  Л е н и н гр а д с к о е  х о р е о гр а ф и ч е с к о е  
училищ е, и л учш его  х уд о ж е ств е н н о го  р у ко в о ­
дител я , чем И в ан овский , тр уд н о  себ е  п р е д с ­
тавить .

К вы даю щ ем уся иссле д овател ю  и с то р и ко ­
б ы то во го  танца, а втор у  кн и г о бальной  х о р е ­
ограф и и , то н ко м у  зн а то ку  кл а с с и ч е с ко го  н а ­
сл ед и я  и о с о б е н н о  ф о ки н с ко го  тв о р ч е ств а , 
а кте р у  и п е д а го гу -  Н иколаю  П авловичу И ва­
новском у, м о ж но  бы ло всегд а  о б рати ться  за 
со ве то м  и получить ум ную  кв а л и ф и ц и р о в а н ­
ную  консул ьтац ию .

*  *  *

М н о го е  з а с т а в л я е т  за б ы ть  н е у м о л и м о е  
врем я, но свер ш ен и я  наш их учителей , п е р е ­
д авш их  пе р во м у  по ко л е н и ю  с о в е тски х  а р ти с ­
тов  тр а д и ц и и  р у с с ко го  балета, д ол ж н ы  с л у ­
ж и ть  п р и м е р о м  б е з з а в е т н о й  п р е д а н н о с т и  
и ску с с тв у  и сохр ан яться  в пам яти  по то м ств а .
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В Е С Т И  И З  ТЕАТРОВ

...ИЗ МАРИИНСКОГО ТЕАТРА
ДЕБЮТЫ

♦  Б а л е тн ы й  с е з о н  в М а р и ­
и н с ко м  т е а тр е  о ткр ы л ся  12 о к ­
тя б р я  «Р ом ео  и Д ж ул ь е тто й » . И 
в п е р в о м  ж е  с п е к т а к л е  т е а т ­
р а л ь н о г о  го д а  п е т е р б у р ж ц е в  
ж д а л  д е б ю т  — п а р т и ю  Р о м е о  
в п е р в ы й  р а з  и с п о л н и л  И го р ь  
З е л е н с к и й , со л и ст , чей  т а н ц е ­
вальны й  сти л ь  о тм е че н  э п и ч е с ­
ки м  р а зм а хо м . Д и а н а  В иш не ва , 
п о ж а л у й ,  на  с е г о д н я  л у ч ш а я  
м а р и и н с ка я  Д ж у л ь е тт а , т а н ц е ­
вала с у п о е н и е м  и с тр а с ть ю .

♦  19 о ктя б р я  в ба л ете  «Ж и- 
зель» та н ц е ва л и  п р е д ста в и те л и  

н о в о го  п о ко л е н и я  М а р и и н с ко го  
т е а т р а .  В гл а в н ы х  р о л я х  в ы ­
с т у п и л и  С в е т л а н а  З а х а р о в а  и 
А н д р и а н  Ф а д е е в , у к о т о р о го  в 
э т о т  д е н ь  бы л  д е б ю т . П а р т и ю  
А л ь б е р т а  А н д р и а н  го т о в и л  с 
р е п е т и т о р о м  Р е д ж е п о м  А б - 
д ы е в ы м . В с п е к т а к л е  т а к ж е  
д е б ю ти р о в а л и  М а кс и м  Б о н д а р ь  
(Г а н с ) и в ы п у с к н и к  А к а д е м и и  
Р у с с ко го  ба л ета  и м е н и  А .Я .В а ­
г а н о в о й  1 9 9 7  го д а  Д м и т р и й  
Л е щ и н с к и й  (К р е с т ь я н с к о е  па 
д е  д е ).

♦  Т е а т р а л ь н ы м  с о б ы т и е м  
о к т я б р я  с т а л о  « Л е б е д и н о е  
о з е р о » , п о к а з а н н о е  27  ч и с л а , 
в к о т о р о м  гл а в н ы е  п а р т и и  
и сп о л н и л и  У льяна Л о п а т ки н а  и 
И го р ь  З е л е н с ки й . Э то 'б ы л  о ш е ­
л о м л я ю щ и й , в о л н у ю щ и й  с п е к ­
такл ь , о ко т о р о м  м о ж н о  т о л ь ко  
с ка з а т ь : « о б ы кн о в е н н о е  чудо». 
Ю л ия К а с е н к о в а  в п е р в ы е  и с ­
по л ни л а  ва р и а ц и ю  в па д е  труа  
(в п е р в о м  д е й с т в и и ) ,  а А р т у р  
С ул та но в  — В е н ге р с ки й  тан ец .

♦  2 9  о к т я б р я  с о с т о я л с я  
д и р и ж е р с к и й  д е б ю т  в «Дон К и ­
х о те »  а р г е н т и н с к о г о  м а э с т р о  
Г у с т а в о  П л и с -С т е р е н б е р г а ,  
ко т о р ы й , кс та ти , д и р и ж и р о в а л  
с п е к т а к л е м  н а и з у с т ь .  В М а ­
р и и н с к о м  т е а т р е  у н е го  в р е ­
п е р т у а р е  т а кж е  «С и л ьф и д а»  и 
«Р айм онда». В гл авны х па р ти я х  
в т о т  в е ч е р  в ы с т у п и л и  И р м а  
Н и о р а д з е  и В я ч е с л а в  С а м о ­
д у р о в .

18

♦  Д в е  «С пящ ие кр а са ви ц ы »  
с о с т о я л и с ь  в ко н ц е  о к т я б р я — 
начале н о я б р я , и об а  р а за  гл а в ­
ны е п а р ти и  и с п о л н я л и  А н а с т а ­
с и я  В о л о ч к о в а  и И го р ь  К о л б , 
т а н ц е в а в ш и й  п р е д е л ь н о  т о ч н о  
и а к а д е м и ч н о .  В т о р о й  с п е к ­
т а кл ь  (6  н о я б р я ) п р о ш е л  д р а ­
м а т и ч н о :  е г о  н а ч а л о  з а д е р ­
ж а л о с ь  на п о л т о р а  ч а са  и з - з а  
н е и с п р а в н о с ти  ж е л е з н о го  з а н а ­
в е с а  и, в е р о я т н о , в с л е д с т в и е  
н е р в н о г о  п е р е н а п р я ж е н и я  
И го р ь  К о л б  п о л у ч и л  т я ж е л у ю  
тр а в м у  во вр е м я  па д е  д е  т р е ­
т ь е г о  д е й с т в и я .  А н а с т а с и я  
В о л о ч ко в а  п р о я в и л а  в ы д е р ж ку  
и н а х о д ч и в о с т ь , и с б о л ь ш и м  
с а м о о б л а д а н и е м  д о в е л а  с п е к ­
та кл ь  д о  ко н ц а . В то т  вечер  С е р ­
ге й  С а л и ко в  в п е р вы е  вы ступи л  
в роли  о д н о го  из ж е н и х о в  п р и н ­
ц е с с ы  А в р о р ы . 31 о к т я б р я  в 
« С п я щ е й  к р а с а в и ц е »  д е б ю т и ­
р о в а л и  Т а т ь я н а  Н е к и п е л о в а  
(Ф е я  С е р е б р а ), Елена В а с ю ко - 
вич  (Б е л а я  к о ш е ч к а ) ,  М а кс и м  
Б о н д а р ь  (о д и н  и з  ж е н и х о в  А в ­
р о р ы ).

♦  2 н о я б р я  п е т е р б у р ж ц ы  
в н о в ь  у в и д е л и  з а м е ч а те л ь н ы й  
д у э т  У льяна  Л о п а т к и н а — И го р ь  
З е л е н с ки й  в ба л ете  «Б аядерка». 
В ы п у с кн и ц а  А ка д е м и и  Р у с с ко го  
б а л е т а  1 9 9 7  го д а  Я на С е р е б ­
р я к о в а  в п е р в ы е  в ы с т у п и л а  в 
Гран па в т о р о го  акта .

♦  5 н о яб р я  Д а р ья  П а вл ен ко  
та н ц е в а л а  в ц е н тр а л ь н о й  п а р ­
т и и  б а л е т а  « Ш о п е н и а н а » . 
Т а н ц о в щ и ц а  о к о н ч и л а  А к а ­
д е м и ю  Р у с с к о го  б а л ета  в 1996 
го д у  по  кл а с с у  Елены Е вте евой . 
В т е а тр е  Д а р ь я  р а б о та е т  с Габ- 
р и э л о й  К о м л е в о й . В р е п е р т у ­
а р е  П а в л е н к о -Ф е я  С м е л о с т и  
(« С п ящ а я  к р а с а в и ц а » ), в а р и а ­
ция в ка р ти н е  «Тени» (« Б а я д е р ­
ка » ) , о д н а  и з  п а н е н о к  (« Б а х ­
ч и с а р а й с ки й  ф онтан»), З ю л ь м а  
(«Ж изел ь»), па д е  тр уа  (« Л е б е ­
д и н о е  о зе р о » ) и д р у ги е .

♦  7 н о яб р я  гл авны е п а р ти и  
в « Л е б е д и н о м  о з е р е »  и с п о л ­
н и л и  м о л о д ы е  т а н ц о в щ и к и  
В е р о н и ка  П арт и Д м и т р и й  З а в а ­
л и ш и н , в п е р в ы е  в ы с т у п и в ш и е

в э то м  ба л ете  в ко н ц е  п р о ш л о ­
го  с е з о н а .

♦  А на д р у го й  д е н ь  А н а с та ­
с и я  В о л о ч к о в а  д е б ю т и р о в а л а  
в п а р ти и  З а р е м ы  (« Б а х ч и с а р а й ­
с ки й  ф онтан»). Э ту роль  т а н ц о в ­
щ и ц а  го то в и л а  с И н н ой  З у б ко в - 
с ко й .

♦  Н е с ко л ь ко  вв о д о в  с о с т о ­
я л о с ь  15 н о я б р я  в « Р о м е о  и 
Д ж у л ь е т т е » .  С ю н о ш е с к и м  
п ы л о м  и р о м а н т и ч е с к и м  н а ­
с т р о е н и е м  и с п о л н и л  гл а в н у ю  
п а р т и ю  А н д р и а н  Ф а д е е в , п о д ­
г о т о в и в ш и й  э т у  р о л ь  с Р е д ­
ж е п о м  А б д ы е в ы м . В п а р т и и  
Ти ба л ьд а  з р и те л и  ув и д е л и  А н д ­
р е я  Т и м о ф е е н к о ,  П а р и с а  — 
С е р ге я  С а л и к о в а , Л о р е н ц о  — 
П е тр а  С та сю н а са .

♦  В р а м ка х  Ф е с т и в а л я  б а ­
л ета  в че сть  Н атал ии  Д у д и н с к о й  
(о  н е м  ж у р н а л  «Б ал ет»  п и с а л  
в № 9 4 , я н в а р ь — ф е в р а л ь  1998  
г о д а )  с о с т о я л о с ь  н е с к о л ь к о  
и н т е р е с н ы х  д е б ю т о в . В « Б а я ­
д е р ке »  (1 6  н о я б р я ) А н д р е й  Т и ­
м о ф е е н к о  и с п о л н и л  п а р т и ю  
Р аба , С е р ге й  К о н с т а н т и н о в  — 
Б о ж ка . В «С п ящ е й  к р а с а в и ц е »  
(18  н о я б р я ) Д е н и с  Ф и р с о в  в ы с ­
тупи л  в роли  о д н о го  и з  ж е н и х о в  
А в р о р ы , Т а тьян а  Н е ки п е л о в а  и 
В а с и л и й  Щ е р б а к о в  д е б ю т и ­
р о в а л и  в па  д е  д е  П р и н ц е с с ы  
Ф л о р и н ы  и Голубой пти ц ы , М а ­
р и н а  Ж е л е з н я ко в а  — в в а р и а ­
ции  Ф е и  Н е ж н о сти . 20 н о яб р я  в 
« Л е б е д и н о м  о зер е»  С е р ге й  С а ­
л и к о в  в п е р в ы е  и с п о л н и л  
п а р ти ю  Р отбар та .

♦  Ч е р е д у  д е б ю т о в  п р о д о л ­
ж и л а  « Ж и з е л ь » , п о к а з а н н а я  
7 д е ка б р я . Б уква л ьн о  с п а с  с п е к ­
та кл ь , п о д го т о в и в  п а р ти ю  А л ь ­
б е р та  за  н е с ко л ь ко  р е п е т и ц и й , 
Р у б е н  Б о б о в н и к о в .  Э т о т  с т а ­
б и л ьны й  с о л и с т  и м е е т  в св о е м  
р е п е р т у а р е  « Б а х ч и с а р а й с к и й  
ф о н т а н »  (В а ц л а в ) ,  « С п я щ у ю  
к р а с а в и ц у »  ( Д е з и р е ,  Го л уб а я  
п т и ц а ) ,  « Ш о п е н и а н у » ,  « Л е ­
б е д и н о е  о зе р о »  (п а  д е  т р у а ) и 
д р у ги е . П а ртию  Ж и зе л и  и с п о л ­
н и л а  я п о н с к а я  б а л е р и н а  Р и ка  
И ш ии . В ро ли  Ганса д е б ю т и р о ­
вал  В а с и л и й  Т р у б н и ко в , М о н -

н ы -Я н а  С е р е б р я ко в а , в К р е с т ь ­
я н с ко м  па д е  д е -  В л а д и м и р  А р ­
х а н ге л ь с ки й .

♦  В «Дон К ихо те»  10 д е к а б ­
ря п о я в и л и с ь  н о в ы е  и с п о л н и ­
те л и  з а гл а в н о й  р о л и  — Ю р и й  
К и р и к  и Э сп а д ы  — Н и ко л а й  Го­
д у н о в . П осл е  д о л го го  п е р е р ы в а  
на сц е н е  п о я в и л а сь  Т атьяна  С е ­
р о в а  (о н а  и с п о л н и л а  п а р т и ю  
У л и ч н о й  т а н ц о в щ и ц ы ) .  М а й я  

Д у м ч е н ко  ста н ц е в а л а  в а р и а ц и ю  
в ч е т в е р т о м  а кте , ко т о р у ю  он а  
в п е р в ы е  и с п о л н и л а  на г а с т р о ­
лях в Л о н д о н е .

♦  В « Л е б е д и н о м  о з е р е »  
14  д е к а б р я  гл а в н ы й  и н т е р е с  
в ы зы в а л и  и с п о л н и т е л и  э п и з о ­
д и ч е с к и х  п а р т и й : в па  д е  т р у а  
д е б ю т и р о в а л  с т у д е н т  т р е т ь е го  
к у р с а  А ка д е м и и  Р у с с ко го  б а л е ­
та  А н тон  К о р с а ко в  (у ч е н и к  К о н ­
с т а н ти н а  Ш а ти л о в а ), а в п а р ти и  
Ш ута  — Д м и т р и й  Л е щ и н с ки й .

♦  С о л и с т -в и р т у о з  А н д р е й  
Б а тал о в  п о п о л н и л  с в о й  р е п е р ­
т у а р  п а р т и е й  Д ж е й м с а  и з  б а ­
л е т а  « С и л ь ф и д а » , в к о т о р о м  
д е б ю т и р о в а л  18 д е к а б р я . А р ­
т и с т  п р о д е м о н с т р и р о в а л  на  
р е д к о с т ь  а т л е т и ч е с к и й  т а н е ц , 
но  в ы гл я д е л  н е с к о л ь к о  о т в л е ­
ч е н н ы м  в п а н т о м и м н ы х  м и з а н ­
сц е н а х . В то м  ж е  с п е кта кл е  С е р ­
ге й  С а л и ко в  в п е р в ы е  вы ступ и л  
в п а р ти и  Гурна.

♦  1 9 9 7  г о д  з а в е р ш и л с я  
«С ил ьф ид ой»  (31 д е ка б р я ) , где  
в ч е тв е р ке  си л ь ф и д  (в то р о й  акт ) 
в п е р вы е  в ы ступ и л и  Яна С е р е б ­
р я ко в а  и Ти Е н -Р ю -К у з н е ц о в а .

♦  4 ян ва ря  1998 в п р о гр а м ­
ме «В ечер  а м е р и к а н с к о й  х о р е ­
о гр а ф и и »  В а с и л и й  Щ е р б а к о в  
и сп о л н и л  гл а вную  п а р ти ю  в б а ­
л ете  Д ж о р д ж а  Б а л а н чи н а  « Ш о т ­
л а н д ска я  си м ф о н и я » . А р т и с т  — 
в ы п у с к н и к  А к а д е м и и  Р у с с к о го  
б а л е та  19 94  го д а  (кл а с с  Б о р и ­
са  Б р е гв а д зе ), за  тр и  с е з о н а  он 
с т а н ц е в а л  н е с к о л ь к о  с о л ь н ы х  
п а р ти й , с р е д и  ко то р ы х  — Н ура - 
ли (« Б а х ч и с а р а й с ки й  ф онтан»), 
Д ж е й м с  (« С и л ьф ид а» ), Голубая 
п т и ц а  (« С п я щ а я  к р а с а в и ц а » ) ,  
И н д у с с ки й  т а н е ц  (« Б а я д е р ка » ), 
И с п а н с к и й  и Н е а п о л и т а н с к и й  
т а н ц ы  (« Л е б е д и н о е  о з е р о » )  и 
д р у ги е .

♦  9 ян ва ря  в п а р ти и  М а р и и  
в б а л ете  « Б а хч и са р а й ски й  ф о н ­
тан» в ы с ту п и л а  Д а р ь я  П а в л е н -



ко , п о д го т о в и в ш а я  роль  со  с в о ­
и м  п о с т о я н н ы м  р е п е т и т о р о м  
Га бри эл о й  К о м л е в о й . Д е б ю т а н ­
т ка  п р о в е л а  с в о ю  п а р ти ю  у м н о  
и т а к ти ч н о , б е з  и з л и ш н е го  м е ­
л о д р а м а т и з м а .

♦  22  ян ва ря  в «С пящ ей  к р а ­
са ви ц е »  гл а вны е  п а р ти и  и с п о л ­
н и л и  Д и а н а  В и ш н е в а  и И го р ь  
З е л е н с к и й . В е р о н и ка  П а рт  д е ­
б ю ти р о в а л а  в роли  Ф е и  С и р е н и  
(р е п е ти то р  Л ю б о в ь  К ун а ко в а ).

ГАСТРОЛИ

♦  П е р е д  га с тр о л я м и  в М о с ­
кв е  с т р и у м ф а л ь н ы м  у с п е х о м  
пр о ш е л  11 ян ва ря  «В ечер  а м е ­
р и к а н с к о й  х о р е о г р а ф и и » .  В 
« Ш о тл а н д ско й  с и м ф о н и и »  у в л е ­
че н н о  та н ц е в а л и  С оф ья Гум еро - 
ва  и В а с и л и й  Щ е р б а к о в ;  «В 
н о ч и »  з а в о р а ж и в а л а  Д и а н а  
В и ш н е в а  в д у э т е  с К о н с т а н т и ­
н о м  З а к л и н с к и м  и о с л е п л я л а  
т е м п е р а м е н т о м  Ю лия М а ха л и - 
на. « З в езд ны й»  с о с т а в  с о б р а л а  
« С и м ф он и я  д о  м а ж ор» , ко т о р у ю  
все  а р ти с ты  т а н ц е в а л и  п р я м о - 
та ки  с п р е м ь е р н ы м  н а с т р о е н и ­
ем  — И р м а  Н и о р а д зе  и А н д р и ­
ан  Ф а д е е в  (п е р в а я  ч а с т ь ) ,  
У л ь я н а  Л о п а т к и н а  и Е в ге н и й  
И в а н ч е н ко  (в то р а я  ч а сть), Д и а ­
на В и ш н е ва  и В ячесл ав  С а м о д у ­
р о в  (т р е т ь я  ч а с т ь ) , М а й я  Д у м -  
ч е н к о  и В а с и л и й  Щ е р б а к о в  
(ч е тв е р та я  ч а сть).

♦  25  ян в а р я , в д е н ь  о тъ е зд а  
т р у п п ы  на га с т р о л и  в М о с кв у , 
бы ли  д ан ы  «В ечер  ба л е то в  М и ­
ха и л а  Ф о ки н а » . Е в ге н и й  И в а н ­
ченко дебютировал в «Шопениане». 
П р е л е стн о  та н ц е в а л а  О д и н н а д ­
ц а ты й  в а л ь с  л е г к а я  С в е т л а н а  
И в а н о в а . В « Ш е х е р а з а д е »  с о ­
р е в н о в а л и с ь  Ю лия М а ха л и н а  и 
Ф а р у х  Р узи м а то в . Б л е стящ е  п о ­
к а з а л а с ь  в « Ж а р -п ти ц е »  И р м а  
Н и о р а д зе , чаруя  и о ко л д о в ы в а я  
ка ж д ы м  д в и ж е н и е м .

♦  13 и 15 ф е вр а л я  в « Б а я ­
д е р ке »  п а р ти ю  Н и ки и  и с п о л н и ­
ла а н гл и й с ка я  б а л е р и н а  Д а р с и  
Б а ссе л . Ее п а р т н е р а м и  в ы с т у ­
пи л и  И го р ь  З е л е н с ки й  (С о л о р ) 
и И р м а  Н и о р а д з е  (Г а м з а т т и ) ,  
к о т о р а я  в е л и к о л е п н о  п р о в е л а  
об а  с п е кта кл я  а к т е р с ки  и т е х н и ­
ч е с ки .

♦  В о кт я б р е  — н о я б р е  1997  
го д а  б о л ьш а я  гр у п п а  с о л и с т о в  
М а р и и н с к о го  те а т р а  га с т р о л и ­
р о в а л а  с к о н ц е р т н о й  п р о гр а м ­
м о й  в С Ш А .

♦  В д е к а б р е  с о с т о я л о с ь  
т р а д и ц и о н н о е , п р е д н о в о го д н е е  
т ур н е  в Я п о н и ю , в е го  р е п е р т у ­
ар  в о ш л и  с п е к т а к л и  « Л е б е д и ­
н о е  о з е р о » , « К о р са р »  и « Щ е л ­
кун чи к»  с в е д ущ и м и  со л и с та м и  
т р у п п ы .

ЮБИЛЕИ

♦  В п е р в ы е  с начала  с е з о н а  
19 ф е в р а л я  з р и т е л и  у в и д е л и  
ба л е т  « Л е ге н д а  о л ю б ви» , в к о ­
т о р о м  в ы ступ а л и  И р и н а  Ж е л о н - 
ки н а  (Ш и р и н ), Ф а р у х  Р узи м а то в  
( Ф е р х а д ) ,  Ю л и я  М а х а л и н а  
(М е х м е н э  Б а н у ) и К о н с т а н т и н  
З а к л и н с к и й  ( В и з и р ь ) .  Э т о т  
сп е кта кл ь  был с в о е го  ро д а  ю б и ­
л е й н ы м  — с о с т о я л о с ь  150 п р е д ­
с т а в л е н и е  « Л е ге н д ы  о л ю б в и »  
на с ц е н е  М а р и и н с к о го  т е а т р а . 
З а т е м , 28  ф е в р а л я , « Л е ге н д у»  
т а н ц е в а л и  И р м а  Н и о р а д з е  
(М е х м е н э  Б ану), Н и ки та  Щ е гл о в  
(Ф е р х а д )  и В е р о н и к а  И в а н о в а  
(Ш и р и н ), с ку ч н о  «д ол о ж ивш ая»  
т е к с т  п а р ти и . В э т о т  ж е  веч е р  в 
ч е тв е р ке  д р у з е й  Ф е р х а д а  д е б ю ­
ти р о в а л  в о с п и т а н н и к  М о с к о в с ­
ко й  х о р е о г р а ф и ч е с к о й  а к а д е ­
м и и  В ад им  Р а с с ка зо в .

♦  Т в о р ч е с ки й  веч е р  Н инель  
К у р га п ки н о й , п о с в я щ е н н ы й  5 0 - 
л е ти ю  т в о р ч е с ко й  д е я те л ь н о сти  
б а л е р и н ы , с о с т о я л с я  21 ф е в р а ­
ля. П р о гр а м м а  ко н ц е р т а  в к л ю ­
чала ф р а гм е н ты  кл а с с и ч е с ки х  и 
с о в р е м е н н ы х  б а л е то в  — « Б а я ­
д е р к и » ,  « Л е ге н д ы  о л ю б в и » , 

« К о р са р а » , «Д он К и хо та » , «Р о ­
м е о  и Д ж ул ь е тты » , а т а кж е  к о н ­
ц е р т н ы е  м и н и а т ю р ы  —  « Д у э т  
цв ета  осе ни »  (х о р е о гр а ф и я  Ев­
ге н и я  П а н ф и л ова ) и ф о ки н с ки й  
« У м и р а ю щ и й  л е б е д ь» . В ч е с т ь  
К у р га п ки н о й  та н ц е в а л и  ее б ы в ­
ш и е  уч е н и ц ы  — О л ьга  В о л о б уе - 

ва (в ы п у с к  1989 го д а ), н ы не  с о ­
л и с т к а  а м е р и к а н с к о й  т р у п п ы  
« К о л о р а д о  балет», О л ьга  М е л ь ­
н и ко в а  (в ы п у с к  1989 го д а ) и б а ­
л е р и н ы , з а н и м а ю щ и е с я  в к л а с ­
се  Н и н е л ь  А л е к с а н д р о в н ы , — 
Э л ь в и р а  Т а р а с о в а ,  Ж а н н а  

А ю п о ва , И р м а  Н и о р а д зе , У л ья ­
на Л о п а т к и н а . Их п а р т н е р а м и  
вы ступ и л и  А н д р е й  Б атал ов, Н и ­
ки та  Щ е гл о в , В ячесл ав  С а м о д у ­
ро в , В и кт о р  Б а р а н о в , Ф а р у х  Р у­
з и м а т о в ,  А н д р и а н  Ф а д е е в ,  
Е в ге н и й  И в а н че н ко .

Ольга Ф ЕД О РЧ Е Н КО

КАДЗУО ОНО

Послание 
к Международному 

Дню танца
Н а пороге смерти вспоминаешь самые радостные 

моменты жизни.
С чувством спокойствия, с широко открытыми 

глазами смотришь на ладонь свою и видишь смерть, 
жизнь, радость и грусть.

Этот повседневный поиск души и есть, должно быть, 
самое начало путешествия.

Я  растерянно сижу на игровой площадке ушедших 
в мир иной. И  я хочу танцевать, танцевать, тан­
цевать, танцевать жизнь дикой травы.

Я  виж у дикую траву, я и есть дикая трава, 
я становлюсь частью Вселенной. Это превращение есть 
космология и поиск души.

Я  вижу корни танца в богатстве природы. Разве 
не стремится моя душа к физическому контакту 
с истиной ?

Когда умирала моя мать, я гладил её волосы, но не 
смог произнести за всю ночь ни единого слова под­
держки. А потом до меня дошло, что не я занимался 
ей, а она отдавала мне всю свою материнскую заботу.

Ладони материнских рук для меня- это драгоценные 
дикие травы.

Я  хочу танцевать танец дикой травы до тех пор, 
пока во мне бьётся сердце.
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П Р Е М Ь Е Р Ы

СПЕКТАКЛЬ «ПО ГОГОЛЮ»
Наш педагог, профессор Николай Иоси­

фович Эльяш учил анализировать спек­
такль, видя в нем достоинства и недостат­
ки. Как оказалось, тогда мы жили во 
времена более обстоятельные и «коррек­
тные». Теперь все экстремально — и наша 
жизнь, а следовательно, и личность 
зрительской массы, и подход критики, 
вернее, так называемой критики (в чем 
мы могли недавно убедиться, читая сен­
тенции из мутного грязного водопада 
статей, посвященных, в частности, заме­
чательному балету Мариинского театра).

Так что оценивать творчество молодо­
го московского коллектива Кремлевского 
балета надо с других позиций. Если есть 
хоть крупица позитивного начала в искус­
стве театра, то внимание пусть будет на­
правлено к его развитию. Теперь не время 
эстетских «разборок» между мастерами — 
когда-то Лопухов и Захаров могли позво­
лить себе острые дискуссии, оставаясь 
в прочном здании советского балета. Ныне 
здание рушится и нужно попытаться со­
хранить хотя бы его фундамент и стены. 
В нашем балете это классическая школа, 
гуманистический подход к творчеству 
и проникновенная национальная манера 
актерского воплощения.

Восьмой сезон работает в Москве труп­
па Кремлевского балета. Уже сложился ее 
облик, видна принципиальная направ­
ленность репертуара. Кого-то, возможно, 
не вдохновит неотрадиционализм моло­
дого театра. Но мы склонны видеть в его 
искусстве то плодотворное начало, что так 
необходимо именно сегодня.

Премьера спектакля «Невский про­
спект» весьма показательна. На сцене по­
явился не только оригинальный балет по 
Гоголю, но наконец сбылась мечта актер­
ского коллектива стать ближе к зрителю, 
в буквальном смысле слова. Ведь все годы 
здешняя труппа, как ни какая другая, 
весьма страдала от удаленности от зрите­
ля — огромный зал и широкая оркестро­
вая яма надежно скрывали чувства артис­
та от публики, порой вынуждая его 
рисовать образ грубоватыми сочными 
красками. Это тоже определенная техни­
ка, которой пришлось учиться исполните­
лям. Но они мечтали о другом.

И, наконец, мечта осуществилась — ба­
летмейстер А.Петров добился, казалось 
бы, невозможного — реконструкции изве­
стного всей стране банкетного зала на вер­
хнем этаже КДС с тем, чтобы его в крат­
чайшее время можно было превратить 
в театральное помещение на 500—600 
зрительских мест. Нечто подобное два века 
тому назад проделывал граф Шереметев 
в своем Останкинском крепостном театре,
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который в одночасье с помощью хитрых 
механизмов мог превращаться в «воксал» 
(так назывался тогда танцевальный зал). 
Вот вам пример парадоксальной живучес­
ти традиций...

Итак, труппа Кремлевского балета 
получила шанс осуществить спектакль 
для близкого и, конечно же, взыскатель­
ного зрителя — на двух премьерах спектак­
ля «Невский проспект», открывшего ка­
мерную сцену, мы наблюдали реакцию 
«элитной» во всех отношениях публики.

Рисунки художника С.Бенедиктова 
к спектаклю «Невский проспект».

И реакция была по-настоящему искрен­
ней. Балет не просто танцевался, а скорее 
игрался сразу по всем сценическим «сис­
темам» — Гоголя и Щепкина, Станислав­
ского и Мейерхольда... Словом, это была 
актерская эйфория в каждом образе. 
Артисты играли и танцевали зажигатель­
но, с большой долей импровизации и 
максимальной эмоциональной отдачей. 
Такого давно не приходилось видеть на 
нынешней балетной сцене, где есть либо 
формальная анемичность, либо некая не­
нормальная «сверхэмоциональностъ».

Хореограф Андрей Петров продемонст­
рировал понимание Гоголя как «балетного» 
автора еще в 1985 году, показав в Большом 
театре спектакль «Эскизы» на музыку 
А.Шнитке по мотивам ряда произведений 
великого классика («Ревизор», «Мертвые 
души», «Нос», «Шинель», «Записки сумас­
шедшего»). Тринадцать лет назад на фоне 
помпезной балетной панорамы тот одно­
актный камерный спектакль выглядел не­
сколько стушевавшимся. Однако его за­
метили на Международном музыкальном 
фестивале в Бостоне (США), где он полу­
чил самые громкие отзывы. Гоголевский 
гротеск на грани театра абсурда был ост­
ро современен. Гоголь современен всегда, 
всеми гранями гениального дарования. 
Сегодня его театр вопиет обличительной 
идеей, которую сформулировал Д.Мереж­
ковский, считавший, что предметом гого­
левского творчества было «явление бес­
смертной пошлости людской».

Создатели спектакля избрали абсо­
лютно гротескный способ выражения, 
который иногда граничит с «китчем». Так, 
в «Эскизах» выводится некая хрестоматий­
ная фигура самого Гоголя (Ринат Арифу­
лин), усердно загримированная под клас­
сика и вдруг поражающая виртуозным 
танцем — ведь Гоголь творец всего про­
исходящего на сцене, а значит, он должен 
и танцевальной речью превзойти своих 
персонажей.

Первой частью двухактного спектакля 
«Невский проспект» стал новый балет 
«Портрет». Интересная работа была про­
делана в поисках музыки — фрагменты ба­
летной сюиты и инструментальных произ­
ведений Д.Шостаковича составили яркую 
музыкальную композицию (ее авторы — 
концертмейстер театра Е.Кожина и хоре­
ограф А. Петров). Абсурдный гоголевский 
гротеск прекрасно сочетается с музыкой 
Д.Шостаковича и А.Шнитке в «Эскизах», 
где звучит также живой голос дирижера 
Г.Рождественского, читающего текст из 
«Записок сумасшедшего». Кроме плакат­
но-реальной фигуры Гоголя, в спектакле 
резонируют фигуры белого и черного Ан-



Сцена из балета «Невский проспект».

гелов — тоже будто сошедшие с современ­
ной рождественской картинки или реклам­
ного ролика. Во всем таится страшное 
ощущение чего-то ирреального и слишком 
реального. Все, как в нынешней жизни.

Так что авторам спектакля действитель­
но удалось чуть проникнуть в мистическую 
предопределенность гоголевских прови­
дений. Это особенно ощущаешь, когда из 
Дворца на Кремлевском холме, из театра 
— спускаешься прямо в быт с его Город­
ничими, Башмачкиными, ушлыми Чичико­
выми и еще многими персонажами, до ко­
торых не додумался даже бы Гоголь.

Когда балетный спектакль не позволя­
ет сосредоточиться собственно на балет­
ном — это знаменательно. Но сосредото­
читься необходимо. Новая постановка 
«Невский проспект» — детище взвол­
нованного актерского темперамента 
Кремлевской труппы. Этот темперамент 
счастливо разбудила хореографическая 
мысль Андрея Петрова. Еще глубже и нес­
колько по-новому раскрылись исполните­
ли. Уникально перевоплощаясь, Ольга Зуб­
кова сыграла инфернальную роль 
«Старика с портрета» («Портрет»), и мы по­
радовались новой грани дарования быв­
шей примы труппы «Григорович-балет». 
Светлана Романова (персонаж «Картина 
Пискарева») прекрасно вписывается в об­
раз — по-особому изысканно звучат линии 
ее танца, воплощенные столь же изыскан­
ной телесной формой. Вадим Кременский 
(в роли Поприщина) захватывает актерс­
кой самоотдачей, филигранной техникой. 
Воспитанник пермской школы, он поисти­
не нашел себя в Кремлевском балете, где 
работает с первого дня его существования 
и исполнил много незабываемых ролей.

Илья Осиновский выступил в гротеск­
ной роли Анны Андреевны (на пуантах). 
Это напоминало балетный «сюр», сыгран­
ный удивительно виртуозно и по-актерски 
тонко. Юный Георгий Биркадзе, выпускник 
школы классического танца Г.Ледяха,

ярко проявил себя в первой значительной 
роли гоголевского Башмачкина. Олег 
Корзенков (в роли художника Пискарева) 
подтвердил свой статус солидного класси­
ческого премьера.

Душой спектакля, его лейтобразом стал 
Городничий («Эскизы») и аналогичный Гра­
доначальник («Портрет») в исполнении Ва­
лерия Лантратова. Когда-то на заре его ис­
полнительской карьеры я писала первую 
рецензию о двадцатилетием артисте, по­
разившем зрителей зрелым исполнением 
роли Степана Разина в одноименном ба­
лете в Московском музыкальном театре 
имени К.С.Станиславского и Вл.И.Неми­
ровича-Данченко. Теперь он народный ар­
тист России, создавший полнозвучные об­
разы Руслана, Наполеона в постановках 
кремлевской труппы.

Художник Станислав Бенедиктов офор­
мляет уже третий спектакль у Петрова 
(первые два — «Наполеон» и «Лебединое 
озеро»). Думается, они нашли творческое

Ф о т о  Д . К у л и к о в а

взаимопонимание; сценография органич­
но сливается с пластической партитурой. 
В «Невском проспекте» художником созда­
на некая доверительная аура с деталями 
камерности и мистической гоголевской 
отсраненностью.

И, наконец, о главном — хореографии, 
вернее комплексе всех пластических 
средств выражения. Андрей Петров не 
стремится поразить ультра авангардными 
«изысками» движений. Он не боится пан­
томимных мизансцен, которых предоста­
точно в спектакле и которые не нарушают 
динамики. Как это удается хореографу? 
Очевидно, ему помогает целеустремлен­
ность в выражении гоголевских мыслей, 
таких быстрых и парадоксальных. Помога­
ет хореографу импровизационный азарт 
его артистов, с видимым удовольствием 
представляющих «Невский проспект».

РОССИЙСКАЯ АКАДЕМИЯ 
ТЕАТРАЛЬНОГО ИСКУССТВА -

гитис
БАЛЕТМЕЙСТЕРСКИЙ

ФАКУЛЬТЕТ

Балетмейстерский факультет 
объявляет набор студентов и 

слушателей подготовительных 
курсов по платной и бюджетной 
формам обучения на конкурсной 

основе по специальностям:

«Режиссура хореографии» 

«Педагогика хореографии».

Начало вступительных 
экзаменов 

6 июля

Справки по тел.:
(095) 923-65-04

103012, Москва, 
ул.Пушечная, 2 /6  

Тел.: (095)923-65-04, 
921-84-68 

Факс: (095) 928-35-85
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П О Р Т Р Е Т Н А Я  ГА Л Е Р Е Я

НАТАЛЬЯ ЛЕДОВСКАЯ
Л е д ... л ьди н ка ... Л е д о вска я . Н адо же, ф а­

м и л ия  б а л е р и н ы , л ю б и м и ц ы  м о с кв и ч е й , и 
впрям ь со о тве тствуе т  зем ле, где она о б и та ­
ла с изм ал ьства  — в Я кутии , в д ал еком  п о се л ­
ке по д  н азван ие м  М о хсо го л л о х , в п е рево д е  
на р усски й  — С окол и н ая  го ра . В этом  то ж е  
неки й  зна к: сокол  , полет, парение . В Я кутии, 
и зве стн о , д об ы ваю т и алм азы . И скусная  о г ­
р а н ка  п р е в р а щ а е т  д р а го ц е н н у ю  д о б ы ч у  в 
бриллиант. Н ужен точны й  проф есси он ал ьн ы й  
гл аз, чутье  м а сте р а , чтобы  ка м е н ь , впи та в  
вд охнове ни е  человека , засиял  пленительны м  
светом  ясны х и пр екр а сн ы х  граней .

А л м а зо м , с кр ы ты м  от ч е л о в е че ски х  глаз 
б е зл ю д н ы м и  п р о стр а н ств а м и  вечной  м е р з ­
л о ты , б ы л а  Н а та ш а  Л е д о в с к а я . О т ч а я н н о  
х р а б р а я , о н а  хо те л а  т а н ц е в а ть . Н е уе м н о е  
ж ел ание  д е во чки  чувствовала лиш ь ее мама. 
И ко гд а  трехл етняя  Н аташ а напр ави л а  свои  
д е тс ки е  стопы  в «Клуб ю ности», е д и н с тв е н ­
ное культурное пр и ста н и щ е  э то го  м естечка , 
им ен н о  м ам а — ее первы й  учитель и ба л ет­
м е й сте р  — поставил а  для д очки  и ее кол л ег- 
м а л ы ш е й  х о р е о гр а ф и ч е с к у ю  к о м п о з и ц и ю  
«Топотуш ки».

Р адость в те годы  стучалась в сер дц е . Д е ­
вочка  очень бы стр о  все схваты вала и за б а в ­
но, от д уш и  вы тапты вала н о ж о н ка м и  в е н зе ­
л я . П л я с а л а , п л я с а л а , а п о т о м  р е ш и л а  
по про б ов ать  себя в и скусств е  «вокала»: пела 
с м естны м  о р ке стр о м . Но в один  из д н ей  п р и ­
ехала ко м и сси я  из М о с ко в с ко го  х о р е о гр а ф и ­
ч е ско го  училищ а отби ра ть  од аренны х д етей . 
И по тянул и сь  на см о тр и н ы  в Я кутск р е б я ти ш ­
ки из гл убинки . Но автор итетны й  си н кл и т  п о ­
становил: Н аташ у в ш кол у не брать. Не п р и ­
м е т и л и , в и д и м о , у ж е  т о гд а  я в н о го  ш а га , 
н е за ур я д н о го  пры ж ка . Не взяли. С лезы  хл ы ­
нули п о то ко м . Рыдания д очери  чуть у ти хо м и ­
рил а  п р о р о ч е с ка я  ф ра за  м ам ы : «Не плачь, 
д очка , все равно  ты станеш ь балериной».

Б о г м о й , не сч е сть  по д об н ы х  Л е д о в с ко й  
а кте р ски х  би о гр а ф и й . П орой  один  го л ос  р е ­
шал д о б р ую  участь  тал а н тл и во го  в о с п и т а н ­
н ика . И в п р е ж н и е , и в н ы н е ш н и е  в р е м е н а  
по явл ял и сь  на пути  а р ти сто в  л ю д и  з о р ки е , 
в «гадких» утятах в ид евш ие будущ их лебедей . 
Н аташ е т о ж е  п о в е з л о . П р ош е л  го д . В н овь  
н а гр ян ул и  п е д а го ги  из М о скв ы . На сей  раз 
Н аташ а пр ивл екл а  вним ан и е  пе д а го га  А .К о ­
валенко . Н ачалась учеба в «святая святых» — 
в М о скве . Попал я кутски й  ал м ази к  в хор ош и е  
руки  учителей  Ш .М уб о р я ко в о й , Н .К узьм и ной  
и к м а сте ру  кл асси че ско й  о гр а н ки , в прош л ом  
ве л и кол еп но м у п е д а го гу  П е р м ско го  х о р е о г­
р а ф и ч е ско го  учил и щ а Г .Кузнецовой , в ы п ус ­
тивш ей  в м ир  балета ро ссы пь  д р а го ц е н н о с ­
те й : Г .Ш л япи н у , Л .К у н а ко в у , Л .Ш и п у л и н у ... 
В ы пустил а  и Л е д о в скую . Б лестящ е . П обеда 
на ко н кур се  в В арне — то м у  д о казател ьство . 
У че ни чески й  д уэт  Натальи Л е д о в ско й  и Вла­
д и м и р а  М а л а хо в а  по л учи л  п р е м и ю . Он — 
зо л о т о , о н а  — б р о н зу . П уть в М о с ко в с к и й  
балет, ка зал ось , откры т. Но не т у т -т о  бы ло. 
С начала на вы пускн иц у  начала пр етендо вать  
б а л е т н а я  Я ку т и я , з а т е м  в с т а л а  с о в с е м  
бы товая  п р о б л е м а : м о с ко в с ка я  п р о п и с ка ...
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Н.Ледовская и В.Кириллов 
в дуэте Дианы и Актеона 
из балета «Эсмеральда».

Н.Ледовская (Китри) 
в балете «Дон Кихот».

Но когда  все пр епя тстви я  бы ли пр еод ол е ны , 
и Н аталью  Л е д о в с ку ю  п р и н я л и  в б а л е тн ую  
т р у п п у  те а тр а  и м е н и  К .С .С та н и с л а в с ко го  и 
В л .И .Н е м и р о в и ч а -Д а н ч е н ко , в сво й  пе рвы й  
се зо н  она, н есм о тр я  «на л ауреатство» , ч е с т ­
но п р о хо д и л а  « скв о зь  с трой »  ко р д е б а л е та , 
участвовал а  в неб ол ьш их н ом е рочках . П ед а­
го ги  пр игл яд ы вались . Главный ба л е тм е й сте р  
Д .Б р я н ц е в  то ж е . П р ош л о  вре м я , и зр и те л ь  
стал ход и ть  «на Л е до вскую » . Н аташ а п о д н я ­
л а сь  на п ь е д е с та л  в е д у щ е й  с о л и с т к и , гд е  
ви д ел ась  н еки м  д ив ны м  и зва ян и е м . К ак и у 
С н е гур о ч ки , не д о ста ва л о  ей ч уть -чуть  с е р ­
д е ч н о го  тепл а . Те хн ика  не п р и н о си л а  ю ной  
а р ти стке  забот. П о м ни тся , в ко н ц е р тн о м  зале 
«Россия» на вечере под  н азван ие м  «П рем ье­
ра прем ьер» Л е д о вска я  танцевал а  с Геннади­
ем  Я нины м  д у э т  в п о с та н о в ке  В .В а си л ь е в а  
и в о с х и т и л а  л е гч а й ш е й  « с к о р о го в о р к о й »  
пуа нтов , б е зу п р е ч н ы м и  п и р у э та м и . И с п о л ­
н ен и е  н а п о м и н а л о  стил ь  и ны х з а р у б е ж н ы х  
балерин : л и ц о  о т р е ш е н н о е , д уш а  м о л ч а л и ­
вая и .. .б л е с к  т а н ц а . И м и д ж  « н е п р и с т у п ­
н о с т и »  в и д е л с я  и в с в о е о б ы ч н о м  л и ц е : 
п р о д о л го в а ты й  овал, б о л ьш и е  ка р и е  глаза , 
м р ам о рн ая  бл е д н о сть  — сл ово м , кам ея ...

Б а л е р и н с к а я  с т а б и л ь н о с т ь  в ы д в и н у л а  
Л е д о в скую  в паре с А .А хм етовы м  на первую  
пр е м и ю  М е ж д ун а р о д н о го  ко н кур са  ар ти сто в  
балета в И талии. Но разве  ко н кур сы  о п р е д е ­
ляю т титул  и сти н н о й  а р ти стки ?

В с ко р е  на т а н ц о в щ и ц у  свы ш е  с н и з о ш л о  
т р у д н о  о б ъ я с н и ть  что  — то  ли п е р е м е н ы  в 
л ичной  ж и зн и , то  ли п о сте пен н ая  см е н а  пе - 
д а го го в -р е п е т и т о р о в  (М .Д р о з д о в а , Т.Легат, 
Г .Кр апи ви на ), то  ли п р о сто  ска за л ся  н а ко п ­
л енны й театрал ьны й  опыт. П ожалуй, все в м е ­
сте . Н аташ а распахнул а  душ у, со гр е л а  с е р д ­
це м  с в о и х  ге р о и н ь  — К и т р и , Э см е р а л ь д у , 
Ж изель, С ильф иду, Д ж ул ьетту...

«Ты не н айд еш ь в ней сове р ш е нн ы х  л иний ,
О со б е н н о го  света  на челе,
Не зн а ю  я, ка к  ш е ств ую т  б о ги н и ...» , — в 

с тр о ка х  Ш е кс п и р а  — о б л ик балерины  Л е д о в ­
с ко й , ш е ств ую щ е й  все  с б о л ьш и м  х у д о ж е ­
ственны м  успе хом  не как б о ги н я , но как вл ю б ­
л е н н ы й  в п р о ф е с с и ю  с а м о з а б в е н н ы й  
тр уж е н и к, п о ко р я ю щ и й  тал антом  и зве стн ы е  
и новы е роли р е пер туар а  театра.

...В сп ы хн ул а ж а р о м  К итри , за р н и ц е й  о с в е ­
тила сцену, зв о н ки м  танцем , за д и р и с то й  и г ­
рой  д е в ч о н ка  с пл о щ ад и  Б а р се л о н ы  р а зо м  
увлекла зри тел я . Ж аль, на те м п е р а м е н тн ы е  
то ки  ге р о и н и  м а сса  в спе кта кл е  не р е а ги р у ­
ет ж и вой  а кте р ско й  отдачей, но усе р д н о  вы ­
пол няет вы веренны й , отстр а н е н н ы й  х о р е о г­
р а ф и ч е с к и й  р и с у н о к .  А б с т р а к т н о е  
од н о ц ве тье  д е ко р а ц и й , л и ш е н н о е  т р а д и ц и ­
онны х (и необ ход и м ы х!) в ста р и н н о м  балете 
М и н куса  бы товы х п р и м е т  — стол ов , с ка м е е к, 
б а л ко н чи ко в  — не обл ачает с п е кта кл ь  в я р ­
кость , ш ум но сть , весе л ость  ж и во й , наивной  
и этим  п р и вл е ка те л ьн ой  д р а м а тур ги и  б а л е ­
та. Н еую тно д о л ж н о  бы ть м а ж о р н о й  К итри  на 
«холодноватой» сцене . В спо м и н а ю тся  слова 
Б .А саф ьева о це н но сти  «Дон Кихота» м о с ко в ­
с ко й  п о ста н о вки  А .Го рско го : «Танец л ичн ое -



п е р е х о д я щ и х  в та н е ц , где  в ы си тся  ч е ка н н о  
чистая вариация, п о д во д и т  Ж и зе ль  к кул ьм и ­
нации  п е р в о го  акта  — сц е н е  сум а сш е стви я . 
И в по м утне вш е м  р а зум е  свое й  ге р о и н и  а р ­
т и с т к а  п р о д о л ж а е т  и с п о л ь з о в а т ь  не б р о с ­
ко сть  кр а с о к  — пастель . Ш а ги , как д а л е ки й  
о т з в у к  б ы л о го , ту с кл ы й  в зо р , п о л ута н е ц  — 
эхо  р а д уж н о -э л е ги ч е с ко й  встречи  с в о зл ю б ­
л е н н ы м . В н е за п н о , на о р ке с т р о в о м  ф ор те , 
о с т а н о в ка , с л о в н о  о хва че нн а я  с т о л б н я ко м , 
гл а за  р а с ш и р и л и с ь , з а го р е л и с ь  б е зу м и е м , 
р у ки  ж е с т к о  в о н з и л и с ь  в п р о с т р а н с т в о  — 
вы пи сан ны й  сочн ы м  м а сл ом  а кц е н т  — и б е ­
ш еная э кс п р е с с и я  б е га  по кругу . П р озрен и е . 
С м ерть .

Д ух  Ж и зе л и -в и л и сы  — вы сш ее  д о с т и ж е ­
н и е  т а н ц о в щ и ц ы . Л и ш ь  м а с т е р с к и  и с п о л ­
ненны е па ссаж и  в о звр а щ а ю т зри тел я  к о щ у ­
щ е н и ю , что  Ж и зе л ь  е сть  не т о л ь ко  д ух , но 
реал ьн о сть  бал ерины .

К р у ж е н и е  Ж и з е л и -Л е д о в с к о й , в с л е д  за  
м е д ле нны м и , м е ха н и ч е ски м и  ш а гам и  — это  
в и х р ь  с в е р х ъ е с т е с т в е н н ы й  (к а ж е т с я , с т о  
о б о р о то в  в се кун д у ), бы ть может, о т го л о с о к  
б е зу м и я ?  М иг... и в и хр е в ы е  взл е ты  у н о с я т  
Ж и зе ль  прочь. Д у э т  Ж и зе л и  и А льберта в о с ­
с о е д и н я е т с я  в о д н о го л о с ь е , с то л ь  сл и тн ы  
п а р т е р н ы е  и в о з д у ш н ы е  п о д д е р ж к и ,  гд е

Наталья Ледовская с дочерью Катей.

Ф о т о  А . К л ю ш к и н о й  

Н.Ледовская (Жизель) в балете «Жизель».

Ф о т о  В . Л а п и н а

ти вы тека ет  из об щ ей  п о тр е б н о сти  в нем , из 
во зб уж д е н н о й  ул ичной  толпы , а не как ф о р ­
м альное зда н ие ...»

П о вери в  в а кте р с ку ю  ф ан тази ю , в о о б р а ­
зив  э н е р ги ю  окр уж е н и я , Л е д о в ска я  излучала 
л икую щ и й  сплав е стествен н ой  и гры  в п р о с т о ­
д уш н ы х а кт е р с ки х  сц е н ка х  и д ух за хва ты ва ­
ю щ их хо р е о гр а ф и ч е ски х  «эскапад».

В ы сок пр ы ж ок, вел ик шаг, бы стры  туры  — 
д о сто и н ств а , ко и м и  та н ц о вщ и ц а  не б р а в и р у ­
ет, не и гр а е т  на пуб л ику  д аро ван н ы м  п р и р о ­
д о й  ко зы р е м . Больш ая в том  засл уга . «Верх 
и с к у с с т в а  — с к р ы т ь  и с к у с с т в о » , — з а в е т  
кл а с с и ка  в б е зу с и л ь н о м , о р га н и ч н о м  и е с ­
т е с т в е н н о м  у Л е д о в с к о й  ф е й е р в е р к е  
танца . З н а м е н и ты е  32 ф уэте  — од и н , од ин , 
т р о й н о й (!)  п о в о р о т  — не вы м ученны й  тр ю к , 
но п и к  ба л е р и н ско й  ра до сти  на ра д о сть  и зу м ­
л е н н о го  зри тел я .

Не м е не е  п л е ни тел ен  л и р и з м  ба л ери н ы . 
Р од стве нны е д уш и  р о м а н ти зм а  — Ж и зе ль  и 
С ил ьф и д а  — «окры лили»  т в о р ч е с ки й  по л ет  
актр и сы . Д и вн ая  С ильф ида Н атальи Л е д о в с ­
кой . П ока  что, на мой  взгляд , в М о скв е  л уч ­
шая. В оистину, не ч е л ове че ско е  со зд а н и е  — 
сущ е ств о . Б е сш ум н ая , почти  пр о зр а ч н а я , с 
едва нам е че н но й  та и н стве н н о й  пол уулы бкой  
ч а р у е т  о н а  Д ж е й м с а  т а н ц е м  э ф е м е р н ы м , 
тан цем  н е зем н ы м . П о л еты -п арен и я , а ж у р н о ­
гр а ц и о з н а я  м е л ка я  т е х н и ка  Б ур н о н в и л я  не 
п р и е м л ю т  и сп о л н и те л ь с ки х  «ш вов», м а л е й ­
ш и х  о гр е х о в , ко гд а , н а п р и м е р , м гн о в е н н о  
раньш е вре м ени  отпа д а ю т у С ильф иды  кр ы ­
л ы ш ки . И Л е д о в ска я  и скусн о , тр о га те л ьн о  и 
т р е п е тн о  п р о н о с и т  д о  т р а ги ч е с ко го  ф инала 
х р уп ки е  кры лы ш ки  свое й  с тр е ко зки -С и л ь ф и - 
ды , во звы ш а ясь  в полетах к небу, в п а р т е р ­
ных па еле касая сь  зем л и .

Ж изель  — реальная, д ове рчива я  в лю бви  
зем н ая  кр естьян очка . П астелью  р и суе т  а р ти ­
стка  сво ю  ге р о и н ю . М узы ка л ь н о сть  п л а с ти ­
ки в « говорящ их» м и за н сц е н а х , н е п р и м е тн о
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го  набатом  отзы вае тся  в каж д ом  ш аге . Б е з ­
н ад еж ность , отчаяние, н е по н и м а н и е  в глазах, 
в п о н и кш е й , с ко в а н н о й  ко ш м а р о м  ф и гур ке . 
В оста н о вке , по воро те  головы  чуть тепл и тся  
над еж д а  на сп а се н и е ...

П с и х о л о ги ч е с ки е  и н т о н а ц и и  р а н н е й  р а ­
б о ты  — п р о б л е с ки  б у д у щ е й  т а н ц о в щ и ц ы - 
а ктр и сы .

И д уэты . У ни кал ьн ы е  д уэты  Л е д о в с ко й  с 
р а зл и ч н ы м и  п а р тн е р а м и . К ан ти л е н а , с и н х - 
р о нн о сть -ф е н о м е н а л ь н ы е . И зы ска нна я , э л е ­
га н т н а я  п р о т я ж е н н о с т ь  л и н и й  в о з в ы ш а е т  
га р м о н и ю  чувств  Р ом е о  и Д ж ул ь е тты , вьет 
п о эзи ю  л ю бви  в р о м а н ти ч е ско м  э ссе  на м у ­
з ы ку  Б е л л и н и , д о х о д и т  д о  с о в е р ш е н с т в а  в 
«П ризрачном  бале» на м узы ку  Ш опена .

П л а с т и ч е с ки й  и м п р е с с и о н и з м , « т у м а н ­
ные» п о д д е р ж ки , тя гуч е -уд л и н е н н ы е  п о д х о ­
ды , танцевал ьны е полутона, д уш е в но е  и н о с ­
ка з а н и е -з а м ы с е л  по ста н о в щ и ка  Д . Б рянцева  
идеально вопл отил ся  в ц а рствен н ой  паре — 
Н .Л е д о вская  и В .К ири л л ов .

П а р тн е р -м е ч та ! В е го  м уж е стве нны х, н а ­
д еж ны х, вы разител ьны х и кра си вы х  руках Л е - 
д о в с ка я  в д у э т е  « Д и ан а  и А кте о н »  и з  «Э с- 
м е р а л ь д ы »  в с е  в р е м я  с л о в н о  л е т а ю щ а я  
б а б о ч ка . Или « В е ч е р н и е  тан цы »  Ш у б е р т а - 
Ш и л л и н га . Ж утки й  ги п н о з  в с е п р о н и ка ю щ и х  
глаз С м е рти  вл астно  по д чи н яе т  сво ю  ж е р т ­
ву. Ее л е гко е , п р уж и н и сто е , натянутое  как т е ­
тива , тел о  в н е за п н о  н а чин а ет  и зв и в а ть ся  в 
л аб ир ин те  о р иги н а л ь н е й ш и х  п о д д е р ж е к и п о ­
с тепе нн о , в неотступ н ы х руках кавалера  оно 
стихает, «тяжелеет», ста н о ви тся  бе зво л ьны м  
и ...гибнет.

П артнер, муж , пр е м ь е р  театра  В л ад им ир  
К и р и л л о в  с в о и м  а к т е р с к и м  д а р о м , д а р о м  
пе ре во пл о щ е н и я  п о м о г бал ери н е  за тр о н уть  
д уш е в н ы е  струн ы  ее ге р о и н ь , п р о н и кн у ть  в 
об р а зн ую  суть  танцевальны х партий .

Ролей м н ого : Ф р а н ч е ска , З ол уш ка , Ц арь- 
деви ца , С н егур очка , М аш а, М едора , В акхан ­
ка, д е в о ч ка -Д е зд е м о н а ...

Н е д остает  в б и о гр а ф и и  а р ти стки  м а го в -  
х о р е о гр а ф о в : Б а л а н чи н а , Б е ж а р а , К р а н ко , 
Н ойм айера , Кил иана ... Л е д о в с к а я -и х т а н ц о в ­
щ и ц а . К л а с с и ч е с к а я  б а л е р и н а , н а д е ю с ь , 
д о ж д е тся  э то го  часа.

П о ка  что  Н аталья Л е д о в с ка я  н е з а м е тн о  
для р е пер туар а  театра, ка к -т о  б ы стр о , почти 
не теряя  ф орм ы , сл овн о  «м им оход ом » п р о ­
и звела  на свет  пр ел естную  Катю ш у.

И вн о в ь  на с ц е н е , о д у х о т в о р е н н ы е  м а ­
те р и н ств о м  ар ти стки , п о яви л ись  на све т  б а ­
летны е созд а н и я  Л е д о вско й . Глубокие и вд ох­
новенны е . Ж и зн ь  ее сж ата  пред ел ьно . Д о м , 
театр , га стр ол и  за  руб еж ом  и, тем  не м енее, 
она  д о с т у п н а  р о с с и й с ки м  ф естива л ям . Без 
«звездны х» ка п р и зо в , л е гка я  на подъем , т о ч ­
ная в о б е щ а н и я х , Н аталья ж е л а н н а , о ч е н ь  
л ю б им а  на этих  а р ти сти ч е ски х  слетах.

В К азани , на ф естивале и м ени  Рудольф а 
Н уреева, она н ео д н о кр а тн о  восхищ ала  Ж и зе - 
лью  и С ильф идой, пр иво д ил а  в в о с то р г ка с ­
кад ом  кон ц е ртны х ном е ров . В К а за н ско м  т е ­
а тр е  ж а ж д у т  (в е р и т с я , д о ж д у т с я )  у в и д е ть  
ее К итри , А врору... Или ф естиваль  «Б олдин- 
ская  осень» в Н иж нем  Н о в го р о д е . Н аконец , 
« С е в е р н ы й  д и в е р т и с м е н т »  на  з е м л е  ее  
д е т с т в а , в Я к у т и и . П р и е з д  з н а м е н и т о й  
та н ц о в щ и ц ы  стал п о и с ти н е  тр и ум ф а л ь ны м . 
Г е р о и н я . К то  зн а е т , б ы ть  м о ж е т, на з а м е ­
чательны х вечерах балета в Я кутске  и п р и с у т ­
с тв о в а л и  л ю д и , в и д е в ш и е  ее в ы с ту п л е н и е  
в д е т с к и х ,  л у к а в ы х  « Т о п о ту ш ка х » . М а м а  
бы ла права: Наталья Л е д о вска я  стала Б але­
ри н ой .

Наталия САДОВСКАЯ

в ун исо н  с тан цем  с ко р б и т  д уш а ч ел ове че с­
кая, в этом  ко л д о вско м  м и ра ж е  кл а д б и щ е н ­
с ко го  д ей ства .

Б е гЖ и зе л и ... М елкий , поры ви сты й , л е тя ­
щ ий — го н и м ы й  ветром  л источек. Б еж ит она, 
то исчезая, то  появл яясь  вновь, чтоб д о  ко н ­
ца нести  свой  вечны й кр е ст  — б е зуд е рж н ы й  
танец .

П артия Д ж у л ь е тты -э та п  в творчестве  б а ­
л ерины . З д е сь  уж е вступаю т м о гуч и е  права 
Ш е ксп и р а  и П рокоф ьева . С ложная, необ ы ч­
ная а р хи те кто н и ка  спе ктакл я  «Ромео и Д ж у ­
льетты» В .В асил ьева  не затм ил а  у а р ти стки  
пр остоты , и скр е н н о сти  в в осп ри ятии  кл а с с и ­
ч е ско го  об раза . Н аталью  Л е д о в скую  не о тн е ­
сеш ь к «улыбчивым» бал еринам , но ко гда  она 
ул ы б кой  одарит, то  счастье , стало бы ть, з а ­
пело у нее в душ е. С частье л икуе т  в д е тски х  
эп и зо д а х  с кор м и л и ц е й , пол овод ьем  н апо л ­
няет встречу с Р ом ео. К о н тр а с т -д у ш е р а зд и - 
р а ю щ и е  в о п л и -д в и ж е н и я , л о м ки е , н а д р ы в ­
н ы е , с л и в а ю щ и е с я  с гр о з н о й  л а в и н о й  
пр о ко ф ь е вско й  м узы ки  в сце не  с отцом .

К аки м  же хол од ом  веет от о д н о го  тол ько  
по явл ен и я  Д ж ул ьетты  со  с кр ы ты м  на гр уд и  
ж е л а н н ы м  с н а д о б ь е м  от п а те р а  Л о р е н ц о . 
С узи л и сь  больш ие глаза, бл е д н о сть  с в е ти т ­
ся  с к в о з ь  гр и м . Д ж у л ь е т т а  уж е  не з д е с ь . 
Д ви ж е н и я  вялы, за то р м о ж е н ы ... А ктри са !

Н ап л ы вом  в о з н и кл а  т р а ги ч е с ка я  сц е н а , 
увид енная на ви д еопле нке , в роли Э см ера л ь- 
ды . Ш естви е  на казнь, где уж ас п р е д сто ящ е -
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Н.Ледовская и В.Кириллов 
в балете «Призрачный бал».

Ф о т о  Д . К у л и к о в а

Н.Ледовская (Маша) в балете «Щелкунчик».

Ф о т о  А . К л ю ш к и н о й



Наталья Ледовская (Джульетта) 
в балете «Ромео и Джульетта».



Кто из вас, взрослые 
наши читатели, в детстве 
не любил танцевать? 
Таких, наверное, найдет­
ся очень немного. Кто-то 
посещал школьный кру­
жок или х о р е о гр а ф и ­
ческую  студию , кто -то  
постигал азы бального 
танца на специальны х

курсах, а кто-то просто 
дем онстри ровал  свое 
умение на скром ны х 
семейных праздниках... 
И одним эти занятия 
оставили лишь носталь­
гические воспоминания, 
а другим открыли доро­
гу на профессиональную 
сцену.

Предсказать будущее 
юных танцовщиков, кото­
рых вы видите на этих 
снимках, невозможно. Но 
пока они танцуют с боль­
шим удовольствием и са­
моотдачей...



В июле в Москве на 
обновленном стадионе 

в Луж никах вновь вспыхнет 
Олимпийский огонь.

Под патронажем 
Международного 

олимпийского комитета 
в столице России пройдут 

первые Всемирные юношеские 
игры с участием пяти тысяч 

спортсменов и стран.

По замыслу организаторов 
Игры должны стать не только 
соревнованиями,но и праздни­
ком, где спорт и искусство со­
единятся и доставят радость 
тысячам ребят и их родителям.

Одной из самых очарова­
тельных страниц Игр станет 
турнир мастеров художествен­
ной гимнастики. Среди реаль­
ных претендентов на победу — 
юные грации России. Их воз­
можно возглавит абсолютная 
чемпионка страны прошлого го­
да Анна Шишова (она на сним­
ке), неоднократно отмеченная 
спецпризами за высокий уро­
вень хореографической подго­
товки.

В числе кандидатов на учас­
тие — м осквички — побед и ­
тельница в девичьей програм­
ме клубного чемпионата мира 
Алина Кабаева и Ольга Белова, 
Ирина Чащина (Омск), Елена 
Сидоренко из Астрахани.

Среди самых юных с о и с ­
кательниц путевок на Игры — 
москвички Зарина Гизикова, 
Елена Судакова, Мария Калуж­
ская, а также Олеся Белугина из 
Пензы и Ляйсан Утяшева из 
Волгограда.

Владим ир НАЙПАК,
п р е с с -а т та ш е
В сероссийской
ф ед ерац ии
худ ож ественн ой
ги м н асти ки



Г А С Т Р О Л И

Валерия Уральская, главный редактор журнала «Балет»: 
«Гастрольные афиш и балетных трупп двух театров 

Москвы и Санкт-Петербурга составлены по разным 
принципам. М осквичи как бы представили в Санкт- 

Петербурге отчет о своем репертуаре, созданном 
за последние три года. П етербургский же театр 

в своем традиционном и презентативном репертуаре 
показал в Москве новую генерацию  исполнителей. 

Разные задачи, разны й подход — оба вполне 
закономерные. Только «судить» или, точнее, 

оценивать эти гастроли следует по «законам», 
труппами прёдложенными. А не предъявлять 

претензии или анализировать то, что не было 
задумано: к примеру, анализировать репертуарную 

политику М ариинского театра на основе избранной 
ими для демонстрации в столице афиши. 

Именно эту ошибку, с нашей точки зрения, 
сделали многие московские журналисты в своем 

освещ ении гастролей П етербургской труппы». 
И потому, обращ аясь к приглаш енным на 

редакционны е «круглые столы» журнала «Балет», 
которы е проходили и в Москве и в Санкт-Петербурге, 

Валерия Уральская просила их, не реагируя на выпады 
и взаимные обиды, вспомнить, что Большой и 

М ариинский театры  — это единая культура русского 
классического балета. Успехи или просчеты  каждого 

из них становятся фактом общего развития. Разговор, 
состоявш ийся в Москве и Санкт-Петербурге 

получился весьма заинтересованны м. 
Но произош ло событие, о котором после раздумий мы 

реш или рассказать нашим читателям. 
Оба «круглых стола» — собрали представительны й

состав критиков, состоялся серьезны й разговор. 
Однако читатель не может не зам етить разный стиль 
излож ения материалов. И вот почему: московский 
раздел, то есть разговор московских критиков 
о М ариинском театре, опубликован, так сказать, 
в разговорной манере, заф иксированной 
«на бумаге». А с санкт-петербургским 
обсуждением произош ло непредвиденное.
Когда мы прилетели в Санкт-Петербург, 
то с благодарностью  убедились, как тщ ательно 
готовили техническое обеспечение нашего «круглого 
стола» сотрудники Дома работников искусств.
Стояли стационарны е магнитофоны, 
звукореж иссеры , считая: «Один-два-три-четыре- 
проверка-проверка», предваряли начало дискуссии. 
К ритики всех поколений, стоя у микроф она, 
делились с друг другом своими обдуманными 
аналитичным и, корректны м и впечатлениями 
о гастролях москвичей.
П рош ло более двух часов серьезнейш его разговора, 
в течение которого шла, как мы думали, запись 
выступлений. Но при контрольном прослушивании — 
о, ужас! — все кассеты оказались пустыми. Загадку не 
могли объяснить соверш енно убитые звукорежиссеры. 
Записи в наших блокнотах были весьма скупыми.
Мы обратились к критикам — участникам дискуссии, 
и они предоставили нам тексты  своих выступлений 
в виде статей, за что им — наша огромная 
благодарность. Потому отличается стиль, 
хотя потери, конечно, есть: уж очень «здорово» 
говорили наши коллеги в П итере.
А происш едш ее — достоевщ ина какая-то.

КРИТИКИ ОБСУЖДАЮТ ВЫСТУПЛЕНИЯ...
...БОЛЬШОГО В САНКТ-ПЕТЕРБУРГЕ
Александр
БЕЛИНСКИЙ:

«Я в о о б щ е -т о  не хо ж у  на о б ­
с у ж д е н и я . Не л ю б и л , не л ю б л ю  
и н и к о г д а  не  б у д у  л ю б и т ь . Я 
п р и ш е л , п о т о м у  что  м н е  о ч е н ь  
п о н р а в и л о с ь  « Л е б е д и н о е  о з е ­
ро» В а си л ь е в а , к о т о р о е  « п о л и ­
в а л о сь  гр я зь ю »  и в п р е с с е  и в 
у стн ы х  р а с с ка за х .

В л а д и м и р  В а с и л ь е в  — х у ­
д о ж н и к  э кс т р о о р д и н а р н о го  д а ­
р о в а н и я . И с у д и т ь  е го  н ад о  по  
те м  з а ко н а м , ко т о р ы е  он с та в и т  
се б е  са м . В о -в т о р ы х , в т в о р ч е ­
с т в е  к а ж д о г о  х у д о ж н и к а  н а д о  
и с ка ть , ч то  он  сд е л а л  х о р о ш о , 
а не что  он сд ел ал  пл охо .

В « Л е б е д и н о м  о зе р е »  я н а ­
с т о р о ж и л с я  (в х о р о ш е м  с м ы сл е  
сл о в а ), ко гд а  в б а н а л ьн о й  к л а с ­
с и ч е с ко й  ва р и а ц и и  д ве  б а л е р и ­
ны сд е л а л и  к а к и е -т о  д в е  о ч ен ь  
у б е д и т е л ь н ы е  « ко в ы р я л о ч ки » . 
П о н р а в и л а с ь  м н е  и р у с с к а я  
ва р и а ц и я  в сц е н е  бала, ко т о р у ю  
р у га л и  все , ко м у  не л ень . Что ж е  
ка са е тся  ч е т в е р т о го  акта , то  это  
л у ч ш е е , ч то  с д е л а л  В а с и л ь е в  
за  всю  св о ю  д е я те л ь н о с т ь  х о р е ­
о гр а ф а , а я вид ел  все , что  с д е ­
лал э т о т  у д и в и т е л ь н ы й  х у д о ж ­

н и к , а кое  в чем  д а ж е  п р и н и м а л  
п о с и л ь н о е  у ч а сти е . Л и б р е т то  не 
в ы з ы в а е т  у м е н я  а к т и в н о г о  
п р о те с та , ка к  не в ы зы в а е т  в о с ­
т о р г а  и с т а р о е  л и б р е т т о  « Л е ­
б е д и н о г о  о з е р а » .  О ч е н ь  бы  
х о т е л о с ь , ч то б ы  в л е б е д и н о м  
а к т е  Л ь в а  И в а н о в а  В а с и л ь е в  
п о ста в и л  бы св о е  о р и ги н а л ь н о е  
а д а ж и о  и, к а т е г о р и ч е с к и ,  н а ­
в с е гд а  уб р а л  т а н е ц  м а л е н ь ки х  
л е б е д е й .

Ещ е р а з  п о д ч е р к н у  гл а в н ую  
п р и ч и н у  м о е го  п р и х о д а  на это  
о б с у ж д е н и е . С в о и м  « Л е б е д и ­

ны м  о зе р о м »  В л а д и м и р  В а с и л ь ­
ев , н е с м о т р я  на м а л о  уд а ч н о е  
о ф о р м л е н и е  с п е кта кл я  и с п о р ­
н ое  л и б р е т т о , д о к а з а л , что  он 
м о ж е т  б ы т ь  х о р е о г р а ф о м  с 
б о л ьш о й  б уквы . Д а й  Бог, чтобы  
е го  б а л е т м е й с т е р с ка я  ка р ь е р а  
х о ть  ч у т ь -ч у т ь  с о о т в е т с в о в а л а  
е го  и м е н и  в е л и ко го  т а н ц о в щ и ­
ка д в а д ц а т о го  сто л е ти я » .

Игорь
СТУПНИКОВ:

« П о с м о т р е т ь  в с е  с о с т а в ы  
с п е к т а к л е й , п о к а з а н н ы х  Б о л ь ­
ш и м  т е а т р о м  на га с тр о л я х  в П е ­
т е р б у р ге  м н е  не у д а л о с ь , д а  и 
ед ва  ли это  в ы н о с и м о  ч и с то  ф и ­
з и ч е с ки  — уж  оч е н ь  м н о го  бы л о  
м о м е н т о в , м е н я  р а з о ч а р о в а в ­
ш и х . На п р е с с - к о н ф е р е н ц и и ,  
где  я р ко  и э м о ц и о н а л ь н о  в ы с ту ­
пал В л а д и м и р  В и к т о р о в и ч  В а ­
си л ь е в , все  сул и л о  у с п е х  и р а ­
д о с т ь . На д е л е  в с е  о к а з а л о с ь  
н е с к о л ь к о  и н а ч е . Н а ч н у  с о  
« С п а р та ка » . О ч е н ь  л ю б и л  э т о т  
с п е кта кл ь , п о с та в л е н н ы й  ге н и ­
ем  для ге н и е в . Р азве  м о ж н о  з а ­
бы ть  В а си л ь е ва , Л и е п у , М а к с и ­
м ову, Т и м о ф е е в у  в э то м  б а л ете . 
Э то  бы л о  с о б ы т и е  в м а сш та б а х  
в с е го  р у с с к о го  б а л е тн о го  т е а т ­
р а , к о т о р ы й  т о гд а  н а з ы в а л с я  
с о в е т с ки м . Но п р о ш л о  т р и д ц а т ь

лет, и з м е н и л с я  м и р , и з м е н и ­
л а с ь  ж и з н ь ,  не  с т а л о  С С С Р. 
И « С п а р т а к»  в д р у г  п о к а з а л с я  
а н а х р о н и з м о м . И в м у з ы ке , и, 
гл а в н о е , в и д е е . С е го д н я ш н и й  
д е н ь  п р е п о д н о с и т  н а м  т а к и е  
п о л и т и ч е с к и е ,  с о ц и а л ь н ы е  и 
м о р а л ь н ы е  « и з у м л е н и я » , ч то  
в о с с т а н и е  С п а р т а к а  к а ж е т с я  
в с е г о  л и ш ь  и л л ю с т р а ц и е й  к 
р и м с к о й  и с т о р и и , хо тя  х о р е о ­
гр а ф и я  е го , в з я т а я  о т д е л ь н о , 
п о -п р е ж н е м у  чарует. Но и с п о л ­
н и т е л и ... Ю р и й  К л е в ц о в -С п а р - 
та к  н е се т  в се б е  м у ж е с тв е н н о е ,
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в о л е в о е  н а ч а л о , о д н а ко  о б р а з  
л иш ен  п с и х о л о ги ч е с ки х  кр а с о к , 
т о н к и х  н ю а н с о в .  У д и в л е н и е  
в ы з в а л а  Н а д е ж д а  Г р а ч е в а -  
Э ги н а . П р е ж д е  в с е го , т а н ц о в ­
щ и ц а  не  о б л а д а е т  к р а с и в о й  
ф о р м о й  — ш и р о ки е  пл ечи , п о л ­
н оваты е  б е д р а , о тс у тс т в и е  ч и с ­
т о  ж е н с к о г о  ш а р м а  и т о й  
п р е л ь с т и т е л ь н о с т и ,  к о т о р а я  
т а к  в а ж н а  д л я  о б р а з а  Э ги н ы . 
И это  з в е з д а  Б о л ь ш о го ?  В л а д и ­
м и р  Н е п о р о ж н и й  е д в а  с п р а в ­
л я л ся  с т е х н и ч е с к и м и  т р у д н о ­
с т я м и  п а р т и и , не го в о р я  уж  о 
с о з д а н и и  с и л ь н о го , м н о го п л а ­
н о в о го  х а р а кте р а . И на зр и те л я  
н е в о л ь н о  н а х л ы н у л и  в о с п о ­
м и н а н и я ... Куда от них  д е н е ш ь ­
с я ! В с п е к т а к л е  с и т у а ц и ю  д о  
н е к о т о р о й  с т е п е н и  с п а с а л  
ко р д е б а л е т , ко т о р ы й  д о с т о й н о  
п р о в е л  с ц е н у  б а л а  п а т р и ц и е в  
и п а с ту ш ь е го  стан а .

П очти  та  ж е  с и туа ц и я  с л о ж и ­
л ась  и с « У кр о щ е н и е м  с т р о п т и ­
во й » . М ы в и д е л и  ее  в и с п о л ­
н е н и и  Ш т у т г а р т с к о й  т р у п п ы , 
где Д ж о н  К р а н ко  со зд а л  я р ки й , 
о с т р о у м н ы й  с п е к т а к л ь , д е й с т ­
в и т е л ь н о  д о с т о й н ы й  ш е к с п и ­
р о в с к о й  к о м е д и и . П р о и з в е д е ­
н ие  т щ а те л ь н о  в о с с т а н о в л е н о  
хо р е о л о го м  Д ж е й н  Б орн  и з а м е ­
ч а т е л ь н о й  х у д о ж н и ц е й  Э л и з а ­
б е т  Д о л то н  (а не Д а л то н , ка к  ее 
п и ш у т  в п р о гр а м м к а х ). Так что  
в с к р у п у л е з н о с т и  и т о ч н о с т и  
в о с с т а н о в л е н и я  не п р и х о д и т с я  
с о м н е в а ть с я . Но в д р у г из  с п е к ­
т а к л я  и с ч е з л а  д у ш а  — в е ­
с е л о с т ь , о с т р о у м и е , о з о р с т в о , 
п р и  т о м , что  все  и с п о л н и т е л и  
о чен ь  с та р а л и сь . Но и на сц е н е , 
и в з а л е  ц а р и л а  с к у к а .  С п а л  
корд е бал е т, б е с ц в е тн ы м и  бы ли 
в т о р о с т е п е н н ы е  п е р с о н а ж и .  
С п е кта кл ь  та к  и не п р о сн ул ся .

«Ж изель» о б р е л а  ещ е о д н о ­
го  х о р е о г р а ф а .  К д л и н н о м у  
с п и с к у  р е д а к т о р о в  р о м а н т и ­
ч е с к о г о  б а л е т а  п р и б а в и л о с ь  
е щ е  о д н о  и м я  — В л а д и м и р  
В а с и л ь е в . С в о и  к о р р е к т и в ы  
он  сд е л а л  д о в о л ь н о  т а к т и ч н о . 
Па д ’а ксь о н  из четы ре х  пар , з а ­
м е н и в ш и й  со б о ю  К р е с т ь я н с ко е  
па  д е  д е , с о ч и н е н  со  з н а н и е м  
д е л а , с м о т р и т с я  х о р о ш о . В о з ­
н и ка е т  в о п р о с  и н о го  с в о й с т в а : 
з а ч е м  б ы л о  з а м е н я т ь  с т а р о е  
па д е  д е?  Что в нем  бы л о  д у р ­
н о го , п л о х о го , а н т и -р о м а н т и -  
ч е с к о г о ,  ч т о б ы  в м е с т о  н е г о  
со ч и н я ть  в о о б щ е  нечто  д р у го е ?  
П а р т и я  Г а н с а -И л л а р и о н а  н а ­
р у ш и л а , с м о е й  т о ч ки  з р е н и я , 
б а л ан с  р о м а н т и ч е с ко го  балета . 
В е д ь  с т о ч к и  з р е н и я  р о м а н ­
т и зм а , И л л арион  — о т р и ц а те л ь ­
н ы й  г е р о й ,  не  п о т о м у  
ч то  он  д е й с т в и т е л ь н о  п л о х , а 
п о то м у  что  не л ю б и м  Ж и зе л ь ю . 
В с п е к т а к л е  ж е  В а с и л ь е в а  — 
он  п о и с т и н е  з л о д е й , и м е н н о  в 
т а ко й  т р а кт о в ке  и и сп о л н я е м ы й  
А л е кса н д р о м  П е тухо вы м . Таким  
о б р а з о м ,  р а з р у ш а е т с я  с а м а  
« р о м а н т и ч е с ка я  м а те р и я »  б а ­
лета  «Ж изель». С ветл ана  Л у н ь - 
к и н а  — н е с о м н е н н о  н а х о д к а  
для тр у п п ы . Ей е щ е  п р е д с т о и т  
р а б о та ть  и р а б о та ть  н ад  о б р а ­
з о м  г е р о и н и ,  н о  о с н о в н ы е  
« п а р а м е т р ы »  я с н ы  — л и р и з м ,
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т о н к о с т ь  ф р а з и р о в к и  и н ю а н ­
с и р о в к и ,  х о р о ш а я  т е х н и к а .  
С а м о е  т р у д н о е  д л я  ю н о й  
т а н ц о в щ и ц ы  — в т о р о й  а кт . 
В п р о ч е м , д л я  к о г о  он  не т р у ­
д е н ?  К о с т ю м ы , от  Ж и в а н ш и  — 
с а м о и гр а л ь н ы , с ц е н а  п р е в р а ­
щ ае тся  в п е р в о м  а кте  в с в о е о б ­
р а зн ы й  п о д и ум . М и м и с ты  в ы хо ­
д я т  на  с ц е н у  к а к  м о д е л и  и ... 
ж д у т  р е а к ц и и  з а л а , ч то  д а ж е  
по их гл а зам  ви д но : ну, что , п о ­
р а зи л и ? ! Но р а зв е  э ти м  д о л ж н а  
п о р а ж а т ь  « Ж и зел ь» ?  К а к о й -т о  
н е о ж и д а н н ы й  к о м м е р ч е с к и й  
д у ш о к  п р о н е с с я  по сц е н е . Или 
я о ш и б а ю с ь ?  В л а д и м и р  В а ­
с и л ь е в , ка к  мы все  з н а е м , в е ­
л и ко л е п н ы й  о р а то р , т а ки х  в с т а ­
р и н у  н азы вал и  з л а то у с та м и  или 
с л а д к о п е в ц а м и .  И к о г д а  е м у  
е щ е  на  п р е с с - к о н ф е р е н ц и и  
зад а ва л и  н е с ко л ь ко  т р е в о ж н ы е  
в о п р о с ы  о т н о с и т е л ь н о  « Ж и зе - 
ли»  и е е  н о в о й  р е д а к ц и и ,  то  
о р а т о р  с о з д а л  к а р т и н у  б е з о б ­
л ачн ую , н о в а т о р с ку ю , б е з  к о т о ­
ро й  д а л ь н е й ш а я  ж и з н ь  « Ж и зе - 
ли»  п р о с т о  н е в о з м о ж н а .  Н о 
с л о в о  и д е л о , к а к  и з в е с т н о ,  
вещ и р а зн ы е . И н а д е л е  п о л у ч и ­
л о с ь , в и д и м о , не в се  т а к ,  ка к  
хо те л о сь .

Б алеты  А л е ксе я  Р а т м а н с к о ­
го , « П р е л е с т и  м а н ь е р и з м а »  и 
«Сны о Я п о н и и » , о к а з а л и с ь  на 
в е р ш и н е  п и р а м и д ы  у с п е х а  
г а с т р о л е й .  У м е н я  в о з н и к л о  
о щ у щ е н и е ,  м о ж е т  б ы т ь , я и 
о ш и б а ю с ь , что  п р и е ха л а  н екая  
отд ел ьна я  и впо л не  с а м о д о с т а ­
точна я  тр у п п а , л и ш ь  ф о р м а л ь н о  
п р и н а д л е ж а щ а я  Б о л ь ш о м у  
т е а т р у . Н и н а  А н а н и а ш в и л и ,  
А л е ксе й  Ф а д е е ч е в , С е р ге й  Ф и ­
л и н , н а ш а  Т а ть я н а  Т е р е х о в а ... 
Т а н ц о в щ и к и  к а к о г о - т о  и н о го ,  
в ы с о ко го  ка л и б р а . Д в а  б а л е та - 
м и н и а тю р ы  п р о ш л и  с о гр о м н ы м  
у с п е х о м . З а л  о ж и л , а п л о д и с ­
м енты  бы ли го р я ч и  и и с кр е н н и , 
т а н ц о в щ и к и  — в е л и к о л е п н ы . 
«Сны о Я по ни и »  и по  з а м ы сл у , 
и по  с т и л и с т и к е , и по и з о б р е ­
т а те л ь н о с т и  п р о с т о  з а в о р а ж и ­
в а л и . К а ж д ы й  т а н ц о в щ и к  н е с  
с в о ю  тем у, св о й  т р а ги з м  и с у д ь ­
бу. К п е р е ч и с л е н н ы м  и м е н а м  
н е о б х о д и м о  д о б а в и т ь  и м е н а  
Д м и т р и я  Г у д а н о в а  и А н д р е я  
У в а р о в а  — ка ки е  р а зн ы е , у б е ­
д и т е л ь н ы е  и я р к и е  и н д и в и д у ­
а л ь н о с т и ! А « П р е л е сти  м а н ь е ­
р и з м а »  д о к а з а л и  е щ е  р а з  
н а с ко л ь ко  с а м о ц е н н о  и с ку с с т в о  
т а н ц а  с а м о  п о  с е б е : в е д ь  на  
с ц е н е  н е т  д е к о р а ц и й ,  н е т  б у ­
та ф о р и и , а т а н ц о в щ и ки  сум е л и  
р а с с ка з а т ь  об о  все м  — л ю б ви , 
н е н а в и с т и ,  р е в н о с т и ,  л у к а в ­
стве , к о ке т с тв е , об о  все м , чем  
сл аве н  га л а н тн ы й  век.

З д е с ь  н е в о з м о ж н о  не у п о м я ­
нуть  о р ке с т р  уд а р н ы х . О ни бы ли 
п о л н о п р а в н ы м и  у ч а с т н и к а м и  
с п е кта кл я : ка к  и гр а л и , ка к  т е м ­
п е р а м е н тн о  и с ка ки м  з а д о р о м  
и сп о л н я л и  св о и  п а р ти и , с о п р о ­
в о ж д а е м ы е  в ы к р и к а м и  и « п о ­
св и ста м и » ! Э то  бы ла п о д л и н н а я  
уд ача  и усп е х !

О « Л е б е д и н о м  о зе р е »  в р е ­
д а к ц и и  В л а д и м и р а  В а с и л ь е в а  
мы з д е с ь , в П е т е р б у р ге , бы л и  
м н о г о  н а с л ы ш а н ы . Н о л у ч ш е

с а м о м у  у в и д е т ь , п р е ж д е , че м  
с у д и т ь . С к а ж у  ч е с т н о : я е д в а  
о с та л с я  ж и в  п о сл е  э т о го  с п е к ­
т а кл я , ж и в  в ч и с т о  м о р а л ь н о м  
п л а н е  — н а с т о л ь ко  м н е  с т а л о  
п л о х о . П л о х о  о т  б е з в к у с и ц ы ,  
п р е т е н ц и о з н о с т и ,  п о ш л о с т и ,  
п о ту г  на н о в а т о р с тв о  и ге н и а л ь ­
н о сть . Т я ж ко  бы л о  от и с п о р ч е н ­
ны х л е б е д и н ы х  сц е н  Л ь в а  И в а ­
н о в а , о т  к а к и х - т о  « з а п л а т » , 
п о с та в л е н н ы х  на э т о т  ш е д е в р . 
И, гл а вно е , о т  сути  с т а р о й  к о н ­
ц е п ц и и  н и к у д а  не  д е т ь с я : К о ­
ро л ь  — это  то т  ж е  Р отбарт, д р у г  
П р и н ц а  (Ге н н а д и й  Я н и н ) — т о т  
ж е  Ш ут. И с п о р ч е н о  п р е л е с тн о е  
па  д е  т р у а  в п е р в о й  к а р т и н е . 
З д е с ь  х о р е о гр а ф и я  н а с т о л ь ко  
б е д н а , что  ка ж е т с я , б уд то  т а н ­
ц о в щ и ки  р а с те р я л и с ь  и п р о с т о  
не знаю т, что  им  и д е л а ть . Н и ­
кол ай  Ц и с ка р и д зе , ка к  и в «Ж и- 
зели» , — с а м о в л ю б л е н н ы й  Н а р ­
ц и с с , т р е п е т н о  за н я ты й  са м и м  
с о б о й  и п л а щ о м  б е с к о н е ч н ы х  
р а зм е р о в .

П о с т а н о в щ и к  у в л е ч е н  к о ­
л и ч е с т в о м : в ка ж д о м  т а н ц е  на 
б а л у  — о г р о м н о е  к о л и ч е с т в о  
пар та н ц ую щ и х , л ю д и  сб и в а ю тся  
в то л п у , р и с у н о к  т а н ц а  т р у д н о  
р а ссм о тр е ть , и сче зл и  е го  см ы сл  
и п р о зр а ч н о сть . Ч уд овищ е н  и с ­
п а н ски й  т а н е ц  и по и сп о л н е н и ю , 
и по зам ы сл у ... Елена А н д р и е н ­
ко  п о р а з и л а  о т с у т с т в и е м  ф о р ­
м ы , д о с т а т о ч н о  в с п о м н и т ь  ее 
ф уэте  — где р уки  (гд е -т о  за  п л е ­
ч а м и !), гд е  к о р п у с , гд е  о с а н ка ! 
П о р а з и л а  о т с у т с т в и е м  м е р ы  и 
в куса  М а р и н а  А зи зя н , х у д о ж н и ­
ца в с е гд а  р а д о в а в ш а я  т о н к о ­
стью  и и зя щ е с тв о м  сво и х  ра б от  
в ра зн ы х  ж ан ра х . З д е сь  ж е  бы ло 
к а к о е - т о  с м я т е н и е  ч у в с т в  и 
кр а со к , па л итра  худ о ж н и ц ы  явно  
в ы р в а л а с ь  и з  п о в и н о в е н и я  и 
п у с т и л а с ь  в ска ч ь , в сл е д  за  х о ­
р е о гр а ф и е й , а м о ж е т  б ы ть , из  
п о д с о з н а т е л ь н о г о  ж е л а н и я  
п р и кр ы ть  ее сл а б о сть  и о гр е хи . 
В л а д и м и р  В а с и л ь е в  в ц е л о м , 
ка к  п о ка з а л и  га с т р о л и , п у т а е т  
д в е  п р о ф е с с и и  — т а н ц о в щ и к а  
и х о р е о г р а ф а . П о в т о р ю  б а ­
нальную  и сти н у : это  д ва  ра зн ы х 
п р и зв а н и я , д ва  р а зн ы х таланта . 
И если  он был ге н и а л ь н ы м  т а н ­
ц о в щ и ко м , то  х о р е о гр а ф  из н е го  
весь м а  с р е д н и й . И это  ему, как 
ум н о м у  и то н ко м у , в ы с о ко о б р а ­
з о в а н н о м у  чел овеку , уж е  д а в н о  
по ра  понять .

И п о с л е д н е е : о к р и т и к е . На 
п р е с с -к о н ф е р е н ц и и  В а с и л ь е в  
к а к -т о  для м е н я  н е о ж и д а н н о  и 
д о л го  го в о р и л  о то м , что  к р и т и ­
ка о д н и х  хо ч е т  все гд а  по д н я ть , 
а д р у ги х  — п р и н и з и т ь . К о го  он 
им ел  в вид у?  В и д и т  Б о г: я бы п о ­
р а д о в а л ся  и с кр е н н о  в с я ч е с к о ­
м у е го  успе ху , в с я ко й  н а хо д ке . 
Но, увы , п р и  в с е м  ж е л а н и и  не 
м о гу  э т о го  сд ел ать .

С т р а н н а я  т е н д е н ц и я  п р о ­
с л е ж и в а е т с я  в п о л и т и ке  Б о л ь ­
ш о го  т е а т р а : во  ч то  бы  т о  ни 
ста л о  м е н я ть  к л а с с и к у  и в т о р ­
га ть с я  в нее . З а ч е м ?  В ед ь  н и ­
к о м у  н е  п р и д е т  в г о л о в у  
у л у ч ш а т ь  Р е м б р а н д т а  и л и  
д о р и с о в ы в а т ь  М а т и с с а .  О н и  
о т р а з и л и , ка к  и в е л и ки е  р о м а н ­
т и к и ,  с в о й  в е к  и с в о е  в р е м я .

И н а м , л ю д я м  у х о д я щ е г о  
XX с т о л е т и я , в а ж н о  с о х р а н и т ь  
с о з д а н н ы е  им  ш е д е в р ы , что б ы  
в е к  г р я д у щ и й  н е  с к а т и л с я  в 
м и р  п о ш л я ти н ы  и китча» .

Вера
КРАСОВСКАЯ:

«Т руд н о ва то  го в о р и т ь  п о сл е  
д вух  з л а то у с то в .

В П е те р б у р ге  м н о го  м о л о д е ­
ж и , к о т о р а я  з а с л у ж и л а  п р а в о  
бы ть  кр и т и ка м и  в л ю б ы х  ж а н р а х  
(м о ж е т  бы ть  и д р у го е  зн а ч е н и е  
ф ра зы : м н о го  м о л о д е ж и , к о т о ­
рая за с л у ж и л а  пр а в о  на к р и т и ­
ку  в л ю б ы х  ж а н р а х ). В М о с кв е  
п р е к р а с н о  п и ш у т  О л ь га  Гердт, 
Т а ть я н а  К у зн е ц о в а . Н о п о ч е м у  
о н и  х о т я т  д о к а з а т ь , б у д т о  о н и

п р о н и ц а т е л ь н е е , чем  все  п р о ­
чие?  Я п р е д п о ч л а  бы б о л ее  у в а ­
ж и те л ь н ы й  то н , д а ж е  есл и  к р и ­
т и ка  по  с о д е р ж а н и ю  р е зка .

Д о  н а с т о я щ е го  в р е м е н и  в 
М о скв е  вы соко  ценили п е те р б ур ­
гс ки й  балет. И здавна была н а сто ­
ящ ая д р у ж б а  м е ж д у  т е а т р а м и , 
которая  не искл ю чал а  д о с т о й н о ­
го  с о р е в н о в а н и я .  П е т и п а  м о г  
се р д и ться  на Го рско го  за  то, как 
тот  переставл ял  в М о скв е  е го  б а ­
л е т ы . В с а м о м  д е л е , Г о р с к и й  
и но гд а  лихо ра спра вл ял ся  с д о ­
р о ги м и  се р д ц у  П етипа за м ы сл а ­
ми. С каж ем , Горский  реш ал, что 
в е го  вер си и  « Л еб е д ин ого  озера» 
б уд е т  та н ц е в а ть  не ч е тв е р ка , а 
ш е сте р ка  м а л еньки х  леб ед ей . Но 
это  отпа ло  са м о  со б о й , бо л ьш е 
н игд е  не пр и в и л о сь . П ретерпел  
неудачу и зам ы сел  пе рео д е ть  бе - 
л о т ю н и ко в ы й  к о р д е б а л е т  «Те­
ней» в «Б аядерке»: Горский  з а х о ­
те л  с м е н и т ь  и з н а ч а л ь н у ю  
у н и ф о р м у  на и н д и й с к и е  с а р и . 
Мы, кр и ти ки , д а  и вы, пр а кти ки , 
не д ол ж ны  забы вать, что у бел о- 
т ю н и ко в о го  балета — своя л о ги ­
ка и своя эстетика .

В л а д и м и р  В а си л ь е в  нам  п о ­
казал , что  и на н е в о з м у т и м о й  с 
виду, но все  ж е  з а га д о ч н о й  гл а ­
д и  « Л е б е д и н о го  о зе р а »  м о ж н о  
в е сти  и н т е н с и в н ы е  п о и с к и . Но 
то л ь ко  я не со гл а с н а  с А л е кс а н ­
д р о м  А р ка д ь е в и ч е м  Б е л и н ски м , 
что  н о во е  « Л е б е д и н о е  о зе р о »  — 
ш е д е вр . Там с л и ш ко м  все  р а з ­
б р о с а н о ,  в ы н у т а  д у ш а , п е р е ­
д е л ки  ч а сто  н е о б ъ я с н и м ы . Ну, 
н а п р и м е р : за ч е м  во в то р о м  а кте



в а р и а ц и ю  П р и н ц а  с т а в и т ь  на 
м у з ы ку  вы ход а  О д и л л и и ?  В о о б ­
щ е б е з у м н о  м н о г о  т а н ц е в , — 
тр у д н о  в ы н е сти  та ку ю  н а гр узку . 
Н а п р и м е р , в д о б р о т н ы х  д е к о р а ­
ц и ях  п о с л е д н е го  а кта  (х у д о ж н и к  
М а р и н а  А зи з я н ) п р о х о д я т  д л и н ­
ны е в е р е н и ц ы  т а н ц у ю щ и х  л е б е ­
д е й . В то м  а кте  и о н и , и О д етта  
не д о л ж н ы  б ы л и  бы  т а н ц е в а т ь  
т а к  м н о г о .  В в е д е н н а я  с ю д а  
«Р усская»  Ч а й ко в с к о го , на м о й  
в з гл я д , не  о р га н и ч н а  в т р а г и ­
ч е с к о м  к о н т е к с т е  п р о и с х о д я ­
щ е го  на сц е н е .

К у д а  у с п е ш н е й  п р о х о д я т  
п о и с ки  о б н о в л е н и я  на т е р р и т о ­
ри и  «Ж изели» , — п о то м у  у с п е ш ­
ней , н ад о  д ум а ть , что  В а си л ь е в  
о б х о д и тс я  з д е с ь  б е з  с то л ь  и с -  
к у с и т е л ь н о г о  р а з м а х а .  М а л о  
т о г о ,  о н  д а ж е  в о с к р е ш а е т  в 
та н ц а х  п е р в о го  а кта  д а в н о  у т р а ­
ч е н н ы е  и с т о р и ч е с к и е  д е т а л и : 
о с о б е н н о  о б о га т и л и  д е й с т в и е  
ха р а кте р н ы е  тан ц ы  на п р а з д н и ­
ке у р о ж а я .

А вот  во в то р о м  а кте  « Л е б е ­
д и н о г о  о з е р а »  х а р а к т е р н ы е  
т а н ц ы  с д е л а н ы  б е з  о с о б о й  
в ы д у м ки . В в е н г е р с к о м , в м а ­
з у р ке  — о д н о т и п н ы е  д в и ж е н и я . 
И с п а н с к и й  т а н е ц  А л е к с а н д р а  
Г о р с к о г о  п р о п а л  с о в е р ш е н н о  
(у нас, в М а р и и н с ко м  т е а тр е , он 
б е р е ж н о  с о х р а н е н ).

И м е н н о  « Ж и зе л ь »  я го т о в а  
п р и в е т с т в о в а т ь  ка к  н е з а у р я д ­
н о е  с о б ы т и е  в с ц е н и ч е с к о й  
ж и зн и  ба л ета . А ср е д и  и с п о л н и ­
т е л е й  о с о б о  х о т е л а  бы  в ы д е ­
л ить  С ветл ан у  Л у н ь ки н у : он а  по 
пр а в у  в о зв р а щ а е т  св о е й  Ж и з е ­
л и  е е  в е ч н у ю  м о л о д о с т ь  и 
п р о с в е т л е н н о с ть .

М о л о д о с ть  т а к  х о р о ш а  в б а ­
л ете ! Э ту и с ти н у  п о д тв е р ж д а е т  
и т е п е р е ш н е е  з н а к о м с т в о  с м о ­
л о д ы м  х о р е о гр а ф о м  А л е кс е е м  
Р а тм а н с ки м . Х о р о ш о , что  В а с и ­
л ь е в  н а х о д и т  о д а р е н н ы х , о б е ­
щ а ю щ и х  м а с т е р о в . О с о б е н н о  
«П рел ести  м а н ь е р и зм а »  — п о д ­
к у п а ю щ а я  у д а ч а  га с т р о л ь н о го  
р е п е р т у а р а . П е т е р б у р г  р а д о ­
вался и встр е ч е  с Т а тьян ой  Т е ­
р е х о в о й : т е м п е р а м е н т  н а ш е й  
в и р т у о з н о й  т а н ц о в щ и ц ы  п р о ­
сн ул ся  с в зр ы в ч а то й  с и л о й , она, 
что  н а зы в а е тся , «выдала» в е л и ­
ко л е п н ы й  т а н е ц ...

О чен ь  х о р о ш о , что  с о с т о я л ­
ся т а ко й  ж и в о й  о б м е н  гл а вны м и  
т р у п п а м и  н а ш е го  б а л е та . Э то  
п о зв о л и т  п р а кти ка м  сц е н ы  о ц е ­
н и т ь  с о б с т в е н н ы е  п р е и м у щ е ­
ства  и н е д о с т а т ки , — все  п о з н а ­
е т с я  в с р а в н е н и и !  У р о в е н ь  
вы со к , а на с а м о б ы тн о с ть  д вух  
ве д ущ и х  т е а т р о в  н и кто  и не д у ­
м а е т  п о с я га ть . П усть  ж е  п р а з д ­
н и ки  п о д о б н о го  р о д а  п о в т о р я ­
ю тся» .

Татьяна
КУЗОВЛЕВА:

«Главное о тл и ч и е  га с т р о л е й  
д в ух  т е а т р о в  с о с т о и т  в то м , что  
Б о л ь ш о й  п р и в е з  с п е к т а к л и ,  а 
М а р и и н с к и й  — и с п о л н и т е л е й . 
О б с у ж д е н и е  в ц е л о м  р а з д е л и ­
л о с ь  п о  э т о м у  ж е  п р и н ц и п у .  
О но , кс та ти , о б н а ж и л о  и д р у гу ю  
п р о б л е м у  — б а л е тн о й  кр и ти ки ,

во все й  ее э т и ч е с ко й  и э с т е т и ­
ч е с ко й  кр а се . М не  п р е д с та в л я ­
ется  эта  п р о б л е м а  б о л ее  а к т у а ­
л ь н о й  и б о л е з н е н н о й ,  ч е м  
о б м е н н ы е  га с тр о л и .

Б о л ьш о й  п о ка за л  св о и  новы е 
р а б о т ы  и э т о  с а м о е  ц е н н о е  
(п о с л е  д е с я т и л е т и й  з а т и ш ь я ) . 
М ы  у в и д е л и  р а з н ы е  н а п р а в ­
л е н и я  р а б о т ы  т р у п п ы : о б н о в ­
л е н н а я  и м о д е р н и з и р о в а н н а я  
кл а с с и ка , н о в е й ш а я  с о в р е м е н ­
ная х о р е о гр а ф и я , е в р о п е й с ки й  
с п е к т а к л ь  и с о в е т с к и й  б а л е т, 
ко то р ы й  д а в н о  уста р е л  х о р е о г ­
р а ф и ч е с к и  и э с т е т и ч е с к и  д л я  
в и з и т н о й  ка р т о ч к и  т е а т р а . Б у ­
кет  по л о ж и те л ь н ы х  э м о ц и й  в ы з ­
в а л а  « Ж и з е л ь » . С о с п е к т а к л я  
с н я т  н ал ет р ути н ы , с то л ь  з н а к о ­
м ы й в р я д о в ы х  с п е кта кл я х , п р о ­
д у м а н а  и о ж и в л е н а  ка ж д а я  м и ­
з а н с ц е н а  и л о г и к а  п о в е д е н и я  
в с е х  у ч а с т н и к о в  д е й с т в и я .  
Т а н ц ую щ и й  Ганс уси л и л  д р а м а ­
т и з м ,  а н о в ы е  т а н ц е в а л ь н ы е  
ф р а гм е н т ы  о р га н и ч н о  в п и с а ­
л и с ь  в с т и л и с т и к у  б а л е т а , 
о т р е д а к т и р о в а н н о го  т а к т и ч н о , 
с и з ы с к а н н ы м  в к у с о м . Д е б ю т  
С в е т л а н ы  Л у н ь к и н о й  с т а л  
о т к р ы т и е м  р е д к о й , м н о г о о б е ­
щ а ю щ е й  т а н ц о в щ и ц ы , с п о с о б ­
н о й  с о х р а н и т ь  д у х о в н у ю  с у щ ­
н о сть  т р а д и ц и и .

Н е с о м н е н н о й  у д а ч е й  о к а з а ­
л и с ь  п о с т а н о в к и  А л е к с е я  
Р а т м а н с к о г о .  И х и д е я  ч и с т о  
м о д е р н и с т с к а я  — л ю б о в а н и е  
т а н ц е м  к а к  т а к о в ы м .  С т и л и ­
з а ц и и  Р а т м а н с к о го  с д е л а н ы  в 
т р а д и ц и я х  Ф о к и н а  и Я ко б с о н а  
и п р и х о тл и в о  о б о з н а ч и л и  с в я зь  
в р е м е н  — н а ч а л а  в е к а  и е г о  
ко н ц а . С о д н о й  с т о р о н ы , о р н а - 
м е н т а л ь н о с т ь  п л а с т и к и ,  ее  
ж и в о п и с н о с т ь , о п р е д е л я ю щ е е  
з н а ч е н и е  р и т м а  и к о с в е н н о е  
о т н о ш е н и е  к п р е д м е т у  с т и ­
л и з а ц и и . И в то  ж е  в р е м я  о щ у ­
щ а е т с я  н е к о т о р а я  у с т а л о с т ь ,  
в ы р о ж д е н и е  о п р е д е л е н н о г о  
с т и л я , с в о й с т в е н н ы е , с к а ж е м , 
м а н ь е р и з м у  н а ш е го  в р е м е н и  и 
о ж и д а н и е  ч е го -т о  н о в о го . Д в е  
и з я щ н ы е  м и н и а т ю р ы  в е в р о ­
п е й с ко м  и в о с т о ч н о м  д ухе  бы ли 
и сп о л н е н ы  с з а в и д н ы м  м а с т е р ­
с тв о м , ко т о р о е  ста л о  н е о б х о д и ­
м ы м  з в е н о м  в их п о э т и ке . «У к­
р о щ е н и е  с т р о п т и в о й »  — 
к у л ь т у р н ы й  а н г л и й с к и й  с п е к ­
т а к л ь , о п о з д а в ш и й  к з р и т е л ю  
л е т  на 20 . Т е п е р ь  м о ж н о  л и ш ь  
н о с т а л ь ги ч е с ки  в зд ы ха ть  о то м , 
ка ко й  бы ла бы К а та р и н а  у Е ка ­
т е р и н ы  М а к с и м о в о й .  А в 
о б щ е м , п р и х о д и т с я  скуч а ть , д у ­
мая о то м , ка к  н е л е гко  р у с с ко й  
сц е н е  о св а и в а ть  се го д н я  з а п а д ­
н ую  х о р е о гр а ф и ю  XX в е ка . Н о

о с в а и в а т ь  ее  н у ж н о , н е с м о т р я  
ни на что .

С п е ц и ф и ка  б а л е тн о го  т е а т ­
ра та ко в а , что  он не м о ж е т  ж и ть  
о д н и м  л и ш ь  д о м о р о щ е н н ы м  н о ­
в а т о р с тв о м , ка ки м  п р е д с т а в л я ­
ется  « Л е б е д и н о е  о зе р о » . И дея и 
в о п л о щ е н и е  б а л ета  п о л уч и л и сь  
о ч е н ь  « с а м о с т и й н ы м и » , но  не 
п о н я т н о ,  р а д и  ч е г о .  М н о г о е  
з д е с ь  ка ж е тс я  с т р а н н ы м  и п р о ­
с и т с я  п о д  п е р о  С а л т ы к о в а -  
Щ е д р и н а . Н а м о й  в з гл я д , п о ­
п ы т к и  о с о в р е м е н и в а н и я  на  
« м у зе й н о й »  о с н о в е  о б р е ч е н ы , 
е сл и  о н и  не п р е д л а га ю т  п р и н ­
ц и п и а л ь н о  н овы е  т р а к т о в к и , ка к  
а в а н г а р д и с т с к и е  п о с т а н о в к и  
М а тса  Э ка .

Б о л ь ш о й  п о ка за л  с п е к т а к л и  
р а з н о го  у р о в н я . Э то  го в о р и т  о 
т о м , что  т е а т р  в п о и с к е , в т в о р ­
ч е с к о м  п р о ц е с с е . И б о  о д и н а ­
к о в о с т ь  с в и д е т е л ь с т в у е т  о к р и ­
з и с е » .

Наталия
ЗОЗУЛИНА:

«М не не и м п о н и р у е т  та  а т ­
м о с ф е р а  с о п е р н и ч е с т в а  д в у х  
т р у п п , ко т о р у ю  т а к  с т р е м и л а с ь  
с о з д а т ь  м о с ко в с ка я  п р е с с а  в о к ­
р у г  о б м е н н ы х  га с т р о л е й  Б о л ь ­
ш о го  и М а р и и н с к о го  т е а тр о в . Я 
и с х о ж у  и з т о го , ч то  мы  и м е е м  
д е л о  с д в ум я  р а в н о ц е н н ы м и  по 
м а сш та б у  и з н а ч и м о с ти  в наш ей  
кул ьтур е  ко л л е кт и в а м и . И в а ж ­
нее, не с т а л ки в а ть  их л б а м и , но 
о п р е д е л и ть , ка к  в ы гл я д и т  с у м ­
м а р н а я  к а р т и н а  их ж и з н е д е я ­
т е л ь н о с ти , п о с ко л ь ку  эта  к а р т и ­
на  п о з в о л я е т  у в и д е т ь ,  к а к и е  
в о о б щ е  в о з м о ж н о с т и  и с п о л ь ­
з у ю т с я  д л я  т в о р ч е с к о г о  ф у н к ­
ц и о н и р о в а н и я  т а ки х  ун и ка л ь н ы х  
о р г а н и з м о в .  И т у т  о ч е н ь  п о ­
м о ж е т  в з гл я д  на об е  га с т р о л ь ­
н ы е  а ф и ш и , к р а с н о р е ч и в о  
го в о р я щ и е  о п р и н ц и п а х  р е п е р ­
ту а р н о й  п о л и т и ки  о б е и х  т р у п п . 
Д л я  у д о б с т в а  с и с т е м а т и з а ц и и  
в о с п о л ь з у ю с ь  с л о в о м  и з  о б ­
л а сти  к и н о и с к у с с т в а  — « н о м и ­
н а ц и я » , о б о з н а ч и в  им  р а зд е л , 
к к о т о р о м у  о т н о с и т с я  т о  и л и  
и н о е  а ф и ш н о е  н а з в а н и е . И так, 
в ка ки х  н о м и н а ц и я х  в ы с ту п а е т  
с е г о д н я  н а ш  а к а д е м и ч е с к и й  
б о л ьш о й  б ал ет?

А ф иш а Б о л ь ш о го  п р е д л а га л а  
та ко в ы х  пять  и в ка ж д о й  п р е д с ­
та в л я л а  по  о д н о м у  с п е к т а к л ю . 
А ф иш а М а р и и н с к о го  с т р о и л а с ь  
на  т р е х  — с б о л ь ш и м  ч и с л о м  
н а зв а н и й  в них. Т а ки м  о б р а з о м ,

п е р е д  нам и  уж е  д ва  в о з м о ж н ы х  
в а р и а н та  х у д о ж е с т в е н н ы х  п р о ­
гр а м м :  в о д н о й  п р е в а л и р у е т  
с т р е м л е н и е  к ш и р о ко м у  с п е к т ­
ру  р е п е р т у а р н ы х  ф о р м , в д р у ­
го й  ц е н и тся  у з ка я  с п е ц и а л и з а ­
ци я , п о д р а з у м е в а ю щ а я  о с о б у ю  
и с к у с н о с т ь  в о п р е д е л е н н о й  
с ф е р е . Т а ко й  с ф е р о й  д л я  М а ­
р и и н с к о го  т р а д и ц и о н н о  я в л я е т ­
ся  « К Л А С С И Ч Е С К И Й  Б А Л Е Т  
В К А Н О Н И Ч Е С КО Й  Р ЕД А КЦ И И », 
н а  ч е м  т р у п п а  с т о я л а  и , к а к  
д о ка з а л и  м о с к о в с к и е  га с тр о л и  
с в кл ю ч е н и е м  в а ф и ш у  « Л е б е ­
д и н о го  озе р а » , «Ж изели» , «Дон 
К ихо та» , « Б а я д е р ки » , «П ахиты » 
и « Ш о п е н и а н ы » , с т о я т ь  б уд е т. 
П р о хо д я щ а я  по  это й  ж е  н о м и н а ­
ци и  «Ж изель» Б о л ь ш о го  те а тр а , 
х о т ь  и не  о б е с п е ч и в а е т  и з - з а  
р а з н ы х  и н е  в с е г д а  у д а ч н ы х  
н о в о в в е д е н и й  ч и сто ты  ка н о н о в , 
но  в ц е л о м  с л у ж и т  п р и м е р о м  
р е д а к т у р ы , п о д д е р ж и в а ю щ е й  
ж и з н ь  н а с л е д и я .  Е сл и  д л я  
с е г о д н я ш н е г о  М а р и и н с к о г о  
н а з в а н н а я  н о м и н а ц и я  — е д и н ­
с т в е н н о  в о з м о ж н а я  в о т н о ­
ш е н и и  с та р ы х  б а л е то в , то  Б о л ь ­
ш о й  п р е д л о ж и л  е щ е  о д н у , 
с в и д е т е л ь с т в у ю щ у ю  о н е д о г -  
м а т и ч н о с т и  е е  р у к о в о д с т в а :  
« К Л А С С И Ч Е С К И Й  Б А Л Е Т  В 
Н О ВО Й  П О СТАНО ВКЕ».

С а м о  п о я в л е н и е  т а к о й  н о ­
м и н а ц и и  в н а ш е м  б а л е т н о м  
о т е ч е с т в е  м о ж н о  т о л ь к о  п р и ­
в е тств о в а ть  (п р и  это м  ведь  к а ­
н о н и ч е с к у ю  в е р с и ю  н и к т о  не  
о т м е н я е т ) .  В о з м о ж н о , и у н а с  
к о гд а -н и б у д ь  в сл е д  за  З а п а д о м , 
н и к о гд а  не  б о я в ш и м с я  п е р е ­
с м а т р и в а т ь  и п е р е т р я х и в а т ь  
с о д е р ж и м о е  с т а р ы х  б а л е тн ы х  
с у н д у к о в , п о я в и т с я  ш е д е в р  на 
у р о в н е  « Ж и зе л и »  Э ка . В э т о м  
я в и ж у  зн а ч е н и е  н о в о го  « Л е б е ­
д и н о го  о зер а»  В а си л ь е ва  (п р е ­
ц е д е н т  с о з д а н , д о р о га  о т к р ы ­
т а ) .  И м н е  х о ч е т с я  н а  н е м  
о с т а н о в и т ь с я . Ж а л ь , к о н е ч н о , 
что  с а м о  о н о  на ш е д е в р  не п о ­
т я н у л о . Не п о т я н у л о  в о в с е  не 
п о то м у , что  в нем  нет О д и л л и и , 
а ч е р н о е  па  д е  д е  с н о в о й  х о ­
р е о г р а ф и е й  о т д а н о  б е л о й  
п р и н ц е с с е  Л е б е д и .  К а к  р а з  
в з а и м о о т н о ш е н и я  о с т а в ш и х с я  
у В а си л ь е ва  тр е х  ге р о е в  и н т р и ­
гу ю т  р а з га д ко й  см ы с л а  явн о  не 
б а н а л ь н о го . О т с у тс т в и е  в д е й ­
с тв и и  ко н кр е т н ы х  с т о л кн о в е н и й  
и с о б с т в е н н о  д у э т о в  П р и н ц а  
и К о р о л я -Д е м о н а  — д вух  с о и с ­
кате л е й  п р е д а н н о с т и  П р и н ц е с ­
сы  — з а с т а в л я е т  у с о м н и т ь с я  в 
то м , что  мы з д е с ь  и м е е м  д е л о  с 
о б ы ч н ы м  л ю б о в н ы м  т р е у г о л ь ­
н и к о м  или  — ка к  в а р и а н т  — с 
с е м е й н о й  д р а м о й  о тц а  и сы н а  
(м н е  т а к  и не у д а л о с ь  п о н я ть : 
у з н а е т  ли П р и н ц  в Д е м о н е  с в о ­
е го  о т ц а ? ). О ба ге р о я , п р и м и ­
р е н н ы е  на п р о т я ж е н и и  с п е к т а к ­
ля с с у щ е с т в о в а н и е м  д р у г  
д р у г а ,  в п о с л е д н е й  к а р т и н е  
а п е л л и р у ю т  в р е ш е н и и  с в о е й  
уч а сти  к П р и н ц е с с е . И м е н н о  г е ­
р о и н я  д о л ж н а  д а ть  се б е  о тч е т  в 
с в о и х  д в о й с тв е н н ы х  в л е ч е н и я х  
и о п р е д е л и ть с я  с п о тр е б н о с т ь ю  
св о е й  д уш и . В то м  ли она , ч т о ­
бы  ж и т ь  в п р е д о п р е д е л е н н ы х  
с у д ь б о ю  о б с т о я т е л ь с т в а х , б у -
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д учи  пл о ть  от пл о ти  с о з д а н н о го  
К о р о л е м  м и с т и ч е с к о го  м и р а  и 
п р и е м л я  э т у  в л а с т ь  с у д ь б ы ? .. 
И л и  в т о м ,  ч т о б ы  у с т р о и т ь  
ж и зн ь  по с о б с тв е н н о м у  вы бору, 
о т д а в ш и с ь  н о в о й  в л а с т и  
ч у в с т в ? ..  В ф и н а л е  ч у в с т в о  к 
П р и н ц у  п о б е ж д а е т  в П р и н ц е с с е  
ее  т я гу  к и с ко н н о с т и , к ср е д е , и 
в то т  ж е  м и г  Д е м о н  ум и ра ет, тем  
са м ы м  вы давая , что  он был в о п ­
л о щ е н и е м  ее в н утр е н н е й  з а в и ­
с и м о с т и  о т  п р и в ы ч н о го  с у щ е ­
ств о в а н и я ...

С ам а по се б е  н е б е з ы н т е р е с ­
ная ко н ц е п ц и я  п р е д ста л а  о д н а ­
ко  в « Л е б е д и н о м  о зер е»  о д и н о ­
ко й  н о в а ц и е й , т о н у щ е й  с р е д и  
с та р ы х  п о с тр о е н и й . П а р а д о кс  и 
б е д а  б ал ета  в то м , что В а с и л ь ­
ев ка к  раз не р е ш и л ся  п о с я гн у ть  
на у сто и  с т а р о го  с п е кта кл я . К а ­
к и м -т о  о б р а з о м  он  у м у д р и л с я  
не р а сста ть ся  ни с л о ги ко й  е го  
ка р ти н , ни с со с т а в о м  со б ы ти й , 
ни с е го  х о р е о гр а ф и ч е с ко й  д р а ­
м а ту р ги е й . Еще н о н с е н с . О т ка ­
з а в ш и с ь  в к о н ц е п ц и и  от л е б е ­
д и н о й  тем ы  ге р о и н и , В аси л ье в  
не  с м о г  р а с с т а т ь с я  (у ж  е с л и  
бы ть п о с л е д о в а те л ь н ы м ) с и в а ­
н о в с ки м и  л е б е д я м и  или хотя бы 
во ч то -то  их п р е о б р а з о в а ть . Но 
что  о с о б е н н о  о б и д н о  — т а к  это  
с л а б о с т ь  х о р е о гр а ф и и , з а м е ­
н и вш е й  с та р ую ...

Не о к а з а л и с ь  с л и ш к о м  у с ­
п е ш н ы м и  для га с тр о л е й  те а тр а  
в П е те р б ур ге  и д ва  д р у ги х  с п е к ­
т а кл я , п р е д с т а в л я в ш и х  уж е  не 
с т о л ь  р и с к о в а н н ы е  и б о л е е  
п р и в ы ч н ы е  н а м  н о м и н а ц и и .  
П р а в д а , « Х О Р Е О Д Р А М А » (и л и  
«ДРАМ БАЛ ET», ко м у  ка к  н р а в и т ­
ся ) н и ко гд а  не бы л а  для Б о л ь ­
ш о го  е го  к о н ь к о м . И о т с т о я т ь  
р е п у та ц и ю  ж а н р а  ка к  и с п ы т а н ­
н о го  пути  к а к т е р с ко м у  м а с т е р ­
с т в у  т р у п п ы  в « У к р о щ е н и и  
с тр о п ти в о й »  не п о л учи л о сь . Тот, 
к то  в и д е л  ш т у т га р т с к и й  с п е к ­
такл ь, п р о с т о  не узна л  кр а н ко в - 
с ко й  п о с та н о в ки . Но все  ж е  эта  
в в е д е н н а я  В а с и л ь е в ы м  в р е ­
п е р туа р  н о м и н а ц и я  с т о и т  то го , 
чтобы  с ней ещ е «пом учи ться» . 
В о з м о ж н о , а кт е р ы  п о с т е п е н н о  
д о з р е ю т  д о  и гр ы  н а р а в н е  с 
т а н ц е м  — п о  к р а й н е й  м е р е , 
по ка  и д е т  « У кр о щ е н и е  с т р о п т и ­
в о й » , у н и х  о с т а е т с я  э т а  в о з ­
м о ж н о с т ь . В е д ь  не  с л у ч а й н о , 
н а ве р н о , такая  ж е  ш кол а  а к т е р ­
с к о г о  м а с т е р с т в а  — « Р о м е о  и 
Д ж ул ь е тта »  и « Б а х ч и с а р а й с ки й  
ф онтан» (е го  д о л ж н ы  бы ли п о ­
к а з а т ь  М о с к в е )  — о с т а е т с я  
п о с т о я н н о  д е й с т в у ю щ е й  в 
М а р и и н с к о м  т е а т р е ,  х о т я  и 
п е т е р б у р г с к и м  с о в р е м е н н ы м  
а р т и с т а м  п о р о й  т р у д н о  с о о т ­
в е тств о в а ть  ее эта л о н а м .

В о т л и ч и е  о т  х о р е о д р а м ы , 
«Б О Л Ь Ш О Й  С И М Ф О Н И Ч Е С К И Й  
БАЛЕТ» — это  н о м и н а ц и я , с к о ­
т о р о й  у нас п р е ж д е  в с е го  с в я з а ­
но п о н я ти е  о б а л ете  Б о л ь ш о го  
те а тр а . И с т о я т  за  ним , ко н е ч н о  
ж е , с п е кт а кл и  Г р и го р о в и ч а , на 
ко т о р ы х  т р у п п а  т а к  д о л го  с п е ­
ц и а л и зи р о в а л а с ь  — и, в ч а с т н о ­
сти , н а зва н н ы й  В а си л ь е вы м  ее 
в и зи тн о й  ка р т о ч ко й  «С партак» . 
М ы  о к а з а л и с ь  с в и д е т е л я м и  
очен ь  с т р а н н о го  в о с п р и я ти я  л е -
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ге н д а р н о го  ба л ета  и см е щ е н и я  
е го  с м ы с л о в ы х  а к ц е н т о в . В о - 
п е рвы х, м е р тв ы й , б уд то  н и ч е го  
не п о н и м а ю щ и й  зал , р а с ш е в е ­
л ить  ко то р ы й  ед ва  у д а л о сь  д а ж е  
вто р о м у , н е с р а в н е н н о  л уч ш е м у  
с о с т а в у  во главе с Б е л о го л о в ц е ­
в ы м . В о -в т о р ы х , т р у д н о  б ы л о  
отд ел аться  от ощ ущ е н и я  уж е  к а ­
к о й - т о  э с т е т и ч е с к о й  а р х а и к и  
с а м о г о  с п е к т а к л я ,  в п р о ч е м , 
кр е п к о  с д е л а н н о го . Но в то  ж е  
вре м я — н е в е р о я тн ы е  а л л ю зи и , 
с л о в н о  бы  Г р и го р о в и ч  с т а в и л  
«С п а р та ка »  на с о б ы т и я  п о с л е ­
д н и х  л ет  с их с т р а ш н ы м и  м е ж ­
д о у с о б и ц а м и  и ч е ч е н с ко й  в о й ­
н о й . Х о р е о гр а ф и ч е с к и й  т е кс т , 
р и с у н к и ,  п о с т р о е н и я  м а с с ы  
в о с с т а в ш и х  н е о ж и д а н н о  о б н а ­
р у ж и в а л и  к а в к а з с к и й  ко л о р и т , 
м о м е н т а м и  о ка з ы в а я с ь  чуть  ли 
не ко п и е й  т о го , ч то  мы ви д ел и  
на те л е э кр а н е  во вре м я  п р а з д ­
н е с тв  ч е ч е н с ки х  п о б е д . С л и ч ­
н о с т е й  « хо р о ш е го »  С п а р та ка  и 
«пл охого»  К р а с с а  ко н ф л и кт  п е ­
реш ел  на их а р м и и  и стал  в ы г­
л я д е ть , ка к  с т о л к н о в е н и е  б е с ­
п о щ а д н ы х  в о е н н ы х  м а ш и н , 
п о р о д и в ш и х  д р у г  д р у га ...

Б уд ущ ее б о л ьш о го  с и м ф о н и ­
ч е с ко го  бал ета  весьм а  тум а н н о . 
На п р и м е р е  «С партака»  с о х р а ­
н е н и е  и м е ю щ и х с я  о б р а з ц о в  
в и д и т с я  т р у д н ы м  и п р о б л е м а ­
ти ч н ы м . П опол н ять  ж е  эту  н о м и ­
н ац ию  н а ш е м у  б а л е тн о м у  т е а т ­
ру  д а в н о  н е ч е м . С е го д н я  ни у 
ко го  не хватае т  по р о ха  на та ки е  
бал еты . Ни Б о л ь ш о й , ни М а р и ­
и н с ки й  во т  уж е  м н о го  л е т  не в 
со с то я н и и  пр е д ъ яв и ть  м н о го а к ­
тно й  пр е м ь е р ы . Только  о д н о а к ­
тны е . Но и о д н о а ктн а я  о д н о а кт ­
ной  р о зн ь . То, что  п о ка за л  нам  
в н о м и н а ц и и  « О Д Н О А К Т Н Ы Й  
БА ЛЕ Т: Н О В АЯ  П О С Т А Н О В К А » 
Б о л ь ш о й , с о в с е м  не  т р е б у е т  
бы ть Б о льш и м  те а тр о м , а в ч е м - 
то  и д и с кр е д и т и р у е т  е го  по  ч а с ­
ти  вкуса . Если «П релести  м а н ь ­
е р и з м а »  ещ е  м о гл и  п о д ку п и т ь  
чи сто  хо р е о гр а ф и ч е с ки м  о ч а р о ­
ван и ем  з а в е д о м о го  пустячка , то  
«Сны об Я понии»  являли  гр у с т ­
ное зр е л и щ е  бал ета  ни о чем  и 
х о р е о гр а ф и ч е с к и  с л и ш к о м  уж  
н е п р и тя за те л ь н о го  и д е ш е в о го . 
В п р о ч е м , о б а  с п е к т а к л я  д е л а ­
л и с ь  д л я  ч а с т н о й  а н т р е п р и з ы  
А н а н и а ш в и л и . И, в е р о я т н о ,  
Больш ой  те атр  схвати л ся  за  них 
как за  п р и м е р  хоть  ка ки х -то  н о ­
вых работ.

В р а м ка х  д а н н о й  к а т е го р и и  
с п е к т а к л е й  М а р и и н с к и й  д е й ­
ствуе т  бол ее  а кти в н о  и в р а зн ы х 
н а п р а в л е н и я х . З д е с ь  и н о в ы е  
о д н о а ктн ы е  балеты  с п р и в л е ч е ­
ние м  о с н о в н ы х  сил  тр уп п ы  — к 
со ж а л е н и ю , в них не сл уч и л о сь  
о т кр о в е н и й  — и р е ко н с тр у кц и и  
о д н о а кт н ы х  ш е д е в р о в  — б а л е ­
тов  Ф о ки н а , и, н а кон ец , н о м и н а ­
ция из п р а кти ки  м и р о в о го  б а л е ­
та  — « О Д Н О А К Т Н Ы Й  Б А Л Е Т: 
Н ЕО КО НЧЕН Н АЯ  Т А Н Ц С И М Ф О - 
НИЯ ». М о с кв а  у в и д е л а  и з  нее  
д в а  п р и м е р а :  « Ш о т л а н д с к у ю  
с и м ф о н и ю »  и « С и м ф о н и ю  д о  
м аж ор»  Б аланчина . В о с в о е н и и  
это й  тр уд н е й ш е й  для наш их а р ­
ти сто в  н о м и н а ц и и  я ви ж у вторую  
(п о с л е  с о х р а н е н и я  н а с л е д и я )

п р и о р е те тн ую  задачу, взятую  на 
с е б я  с о в р е м е н н ы м  М а р и ­
и н с ки м . Что ж е  ка са е тся  с о в р е ­
м е н н о го  Б о л ьш о го , то , ка к  п о ка ­
зал и  га с тр о л и , е го  п р и о р е те ты  
на с е го д н я  о п р е д е л и ть  сл о ж н е е  
и д ел о , в и д и м о , за  буд ущ им » .

Лариса
АБЫЗОВА:

«П раво х у д о ж н и ка  с о зд а в а ть  
н о в о е  н е о с п о р и м о , а са м  п р о ­
ц е с с  н е о б р а т и м , о с у ж д а е м  мы 
это  или по д д е р ж и ва е м . В о пр о с  в 
д р у го м  — по че м у с а м о утв е р ж д е - 
н и е  и д е т  за  с ч е т  у н и ч т о ж е н и я  
т в о р е н и й  п р е д ш е с т в е н н и к о в .  
П о че м у сл ова  «м узей» и «храм» 
стали ругател ьны м и в отн ош е ни и  
к ба л е тн о м у  театру?  В «Кабуки» 
в е к а м и  с о х р а н я е т с я  ка ж д ы й  
жест, не тол ько  каж д ое  слово , но 
е го  интон ац ия . У нас же все с т а ­
р и н н о е  — п о  о п р е д е л е н и ю  — 
объявляется уста р е в ш и м .

П р ичи ны  новы х р е д а кц и й  п о ­
ро ю  и зум л я ю т. Газета «Б ол ьш ой  
театр»  пиш ет, что  новая  п о с т а ­
н о в к а  « Ж и зе л и »  т р е б о в а л а с ь , 
п о т о м у  ч то  б а л е т  ста л  д е ж у р ­
н ы м  б л ю д о м  и и с п о л н я л с я  не 
л уч ш и м и  с о с т а в а м и . Р азве не в 
с и л а х  р у к о в о д с т в а  н а з н а ч и т ь  
«лучш ие», а в « д еж ур н ое  блю до» 
п р е в р а ти ть  ч то -то  д р у го е ?

В л а д и м и р  В а с и л ь е в  о б ъ ­
я с н я е т  н е о б х о д и м о с т ь  н о в о й  
р е д а к ц и и  т е м , ч то  о т  с т а р о й  
о т к а з ы в а ю т с я  на з а р у б е ж н ы х  
га с тр о л я х  п о д  п р е д л о го м  «уже 
с м о т р е л и » . Е сл и  к а ж д ы е  о ч е ­
р е д н ы е  га с т р о л и  б у д у т  т р е б о ­
вать н овы х п е р е д е л о к , хо ч е тся  
п о ж е л а ть  т е а т р у  н и ко гд а  н и куд а  
не  е з д и т ь .  К о гд а  В а с и л ь е в  
о б ъ я сн я е т  з а м е н у  па д е  д е  на па 
д ’ а к с ь о н  д л я  ч е т ы р е х  п а р  з а ­
б о т о й  о з а н я т о с т и  т р у п п ы ,  
ко м м е н т а р и е в  не н а хо д и тся .

В р е зул ь та те  «Ж изель» из р о ­
м а н т и ч е с к о го  б а л е та  п р е в р а ­
щ а е тс я  в б ы т о в у ю  м е л о д р а м у  
и з  ж и з н и  т р у д о в о г о  к р е с т ь я н ­
ства . На сц е н е  те л е ги , ко р зи н ы , 
р а б о т н и к и , к о т о р ы м  д а ю т  у к а ­
за н и я  о по л евы х  р а б отах , с б о р ­
щ и ки  в и н о гр а д а  с с е р п а м и  (? ). 
Н ад всем  э ти м  вьется  н а тур а л ь ­
ны й д ы м  из пе чн ы х тр уб . В л ю б ­
л е н н ы й  Л е с н и ч и й  п р и н о с и т  г е ­
р о и н е  в м е с т о  т р а д и ц и о н н о г о  
б у к е т и к а  п о л е в ы х  ц в е то в  у б и ­
тую  ку р о п а т ку , о кр о в а в л е н н ы й  
т р у п и к  ко т о р о й  он н е ж н о  гладит, 
с л о в н о  ко т е н ка , п е р е д  те м , ка к  
п о д а р и т ь .  К с т а т и ,  п р е ж н и й  
з л о д е й  Ганс п р и н о с и л  ц в е ты , 
а н ы н е ш н и й  И л л а р и о н , п о ч т и

р о м а н т и к , — т р у п и к .  И ц в е ты  
о с т а в а л и с ь  н е з а м е ч е н н ы м и ,  
а к у р о п а т к а  п р и н я т а  и и з  н е е , 
д о л ж н о  бы ть , с в а р е н  суп .

И л л ар ио н  пол учил  у В а с и л ь ­
ева  р а зв е р н у ту ю  та н ц е в а л ь н ую  
па р ти ю , и те п е р ь  ге р о и н я  м о ж е т  
вы б и рать  из д вух  р а вн о пр а вн ы х  
п о кл о н н и ко в . О пр а вд а н о  ли это? 
Е сл и  м е л о д р а м а  — в е р о я т н о , 
е с л и  р о м а н т и ч е с к и й  б а л е т  — 
нет, и б о  т а к о й  т р е у г о л ь н и к  
п р о т и в о п о к а з а н  ж а н р у  р о м а н ­
т и ч е с к о го  бал ета . В с та р о й  р е ­
д а кц и и  Л е с н и ч и й  м о ж е т  т о л ь ко  
ф о р м а л ь н о  сч и та ть ся  с о п е р н и ­
ком . Он — о р уд и е  суд ьбы , рока , 
к о т о р ы й  п о  с ю ж е т у  п р и в о д и т  
ге р о и н ю  к б е зу м и ю  и с м е р ти .

З а м е н а  кр е с т ь я н с к о го  па д е  
д е  на  па  д ’ а к с ь о н  у т я ж е л и л а  
д е й с т в и е . Ж ал ь  и у т р а ч е н н о го  
па д е  д е , ко т о р о е , н е с м о тр я  на 
т р а д и ц и о н н о е  н а зв а н и е  « в ста в ­
н о го » , н е с л о  ва ж н ы й  с м ы с л  — 
сч а с т л и в а я  к р е с т ь я н с к а я  п а р а  
с л о в н о  п о ка зы в а л а , ка к  с л о ж и ­
л а сь  бы с уд ь б а  Ж и зе л и , п о л ю ­
б и  о н а  д е р е в е н с к о г о  ю н о ш у . 
К р о м е  т о го , па д е  д е  яв л я л о сь  
х о р е о гр а ф и ч е с ко й  ку л ь м и н а ц и ­
е й , п р е д в а р я я  к у л ь м и н а ц и ю  
д р а м а т и ч е с ку ю  — с ц е н у  с у м а с ­
ш е ств и я  ге р о и н и .

Р е д а кц и я  « Л е б е д и н о го  о з е ­
ра», и с п у га в ш а я  зр и те л е й , з а с ­
та ви л а  б л а го с кл о н н о  о т н е с ти с ь  
к «Ж изели» , чья р е д а кту р а  м н о ­
ги м и  кр и т и ка м и  п р и з н а н а  « ко р ­
р е ктн о й » . И в э то м  м не  в и д и тся  
о со б а я  о п а с н о с т ь .

« Л е б е д и н о е  о з е р о »  м о ж н о  
в о с п р и н и м а ть  ка к  н ел еп иц у , п о ­
д о б н у ю  п о с л е р е в о л ю ц и о н н о й  
з а д у м ке  сд е л а ть  «С пящ ую  к р а ­
сави цу»  З а р е й  р е в о л ю ц и и .

« О сн о в н а я  и д е я  В а с и л ь е в а , 
— н а п и са н о  в п р о гр а м м е , — по 
в о з м о ж н о с ти  м а кси м а л ь н о  п р и ­
б л и зи ть  м узы ка л ь н ую  р е д а кц и ю  
к о р и г и н а л у  Ч а й к о в с к о го ,  п о ­
к а з а т ь  п о д л и н н о  р у с с к и й  л и ­
р и зм  э т о го  п р о и зв е д е н и я ...»  К а ­
кой  «п од л инно  р у с с ки й  л и р и зм »  
в за м е н е  тем ы  О д е тты -О д и л л и и  
т е м о й  о т е ц -Д е м о н  — с ы н -  
П ринц ?  Или он в сц е н е  бала, к о г ­
да  по сы п а н н а я  по ш л ова ты м  з о ­
л о т ы м  д о ж д е м  с к о л о с н и к о в ,  
П р и н ц е с с а  Л е б е д ь  вл е та е т  ч е ­
ре з  о кн о , с о р в а в  по пути  т ю л е ­
вую  з а н а в е с к у , з а к у т а в ш и с ь  в 
ко то р ую , пл яш ет р усскую ?

Но что  ни го в о р и , « Л е б е д и ­
н о е  о з е р о »  — о р и г и н а л ь н а я  
р е д а кц и я  В л а д и м и р а  В а с и л ь е ­
ва, а «Ж изель» с в р о д е  бы м е л ­
к и м и  п р а в к а м и ,  н о  у т р а т о й  
а т м о с ф е р ы  « н е м о д н о го »  р о ­
м а н ти зм а , вы д а ет  себ я  и м е н н о  
за  с та р и н н ы й  ш е д е в р  р о м а н т и ­
ч е с к о го  балета».

Ольга
РОЗАНОВА:

«В м а с ш т а б е  н а ш е го  б а л е т ­
н о го  м и р ка  эти  о б м е н н ы е  га с т ­
роли  — со б ы ти е  и с то р и ч е с ко е . 
Не з н а ю , к о г о  б л а го д а р и т ь  за  
в о з м о ж н о с т ь  п о з н а к о м и т ь с я  
с с е го д н я ш н и м  Б о л ь ш и м  т е а т ­
ром . М не подсказы ваю т, что Л у ж ­
кову. З начит, с п а с и б о  Л уж ко в у . 
Когд а  я была студ е нтко й , езд ил а



в М о скв у  на все пр ем ьер ы , а с е й ­
ч а с , б у д у ч и  д о ц е н т о м , т а к о й  
в о зм о ж н о с ти  не и м ею . П о этом у  
р а сц ен и ваю  га стр ол и  как ценны й 
п о д а р о к  п и т е р с к и м  б а л е т о ­
м анам  и лично  мне.

П р о т и в о с то я н и е  м о с к о в с к о й  
и п и те р ско й  трупп , а лучш е с к а ­
зать , их ра зл и чи е , бы ло всегд а . 
П о ж а л у й , о н о  не  о щ у щ а л о с ь  
тол ько  од наж д ы  — в ш е с ти д е с я ­
ты е го д ы , ко гд а  од ин  за  д р у ги м  
по я в л я л и сь  с п е кта кл и  Г р и го р о ­
вича, а и сп о л н и те л ь ски й  со ста в  
был таким , какой  бы вает раз в сто  
лет, а то  и реж е. С егод ня  то  в р е ­
мя каж ется  зол оты м  веком  Б оль­
ш о го . А мы увид ел и  со все м  д р у ­
гой  театр , со все м  д р у гую  труппу. 
И с н о в а  п р о с т у п и л о  р а з л и ч и е  
м е ж д у М о скв о й  и П итером .

Д а  п р о с т я т  м н е  м о с кв и ч и , но 
б л а го д а р я  им  к а к -т о  п о -н о в о м у  
в ы с в е т и л и с ь  д о с т о и н с т в а  п е ­
т е р б у р гс к о го  и с п о л н и те л ь с ко го  
сти л я . Если наш  ж е н с ки й  к о р д е ­
б а л ет  (д а  и ко р и ф е й ки , и с о л и ­
с т ки )  э то  — нечто  «от Ф а б е р ж е » , 
т о  у  с т о л и ч н ы х  к о л л е г  — «от 
М ю р а  и М е р е л и за » , ч то  в о з л е  
т е а т р а . З а т о  м у ж с к о й  с о с т а в  
тр у п п ы  — п р е в о с х о д е н :т а н ц о в ­
щ и к и  с и л ь н ы е , в ы н о с л и в ы е , 
д и н а м и ч н ы е . Тем  п р и я тн е е  о т ­
м е т и т ь  и с п о л н и т е л я  о т в е т ­
с тв е н н ы х  «двоек»  и « ч е тв е р о к»  
А н д р е я  Е в д о ки м о в а  — в ы п у с к ­
н и ка  в а га н о в с ко й  а ка д е м и и , он 
в ы д е л я е т с я  о т т о ч е н н о с т ь ю  
та н ц е в а л ь н о й  ф ор м ы .

В о о б щ е  ж е , т р у п п а  п о хо ж а  на 
р а з в о р о ш е н н ы й  м у р а в е й н и к .  
В се  д в и ж е тс я  в р а зн ы х  н а п р а в ­
л е н и я х  с н а м е р е н и е м  с о з д а т ь  
н ечто  п р о ч н о е . К а ки м  б уд е т  р е ­
зул ь та т  — с ка з а т ь  н е в о з м о ж н о , 
но ж и з н ь  кипит, и т р у п п а  ж и ва я .

Т е п е р ь  к о р о т к о  о с п е кта кл я х :
«С П А Р ТА К». Не м о гу  с о г л а ­

с и ть с я , что  с п е к т а к л ь  у с т а р е л . 
Не м о ж е т  у с т а р е т ь  ни м у з ы к а  
Х а ч а т у р я н а , ни  м а с т е р с к а я  
х о р е о гр а ф и я  Г р и го р о в и ч а . Е го 
бал ет ка к  а р хи те кту р н о е  с о о р у ­
ж е н и е  к л а с с и ч е с ко го  стил я : им 
м о ж н о  л ю б оваться  вечно. Что же 
ка с а е тс я  н о в ы х  и с п о л н и т е л е й , 
то  им  не по за в и д уе ш ь : н е и з б е ж ­
но  с р а в н е н и е  с б е с п о д о б н ы м  
п е р в ы м  с о с т а в о м . К л е в ц о в  — 
м о щ ны й  та н ц о в щ и к , е го  С па р та к  
уб е д и те л е н , но ра зве  м о ж н о  з а ­
бы ть  В аси лье ва?  А кто  ж е  с р а в ­
н и т с я  с Л и е п о й ?  Н о в ц е л о м  
с п е к т а к л ь  бы л  п р е д с т а в л е н  в 
д о с т о й н о м  виде.

« У К Р О Щ Е Н И Е  С Т Р О П Т И ­
В О Й » . Э т о  т о ж е  с в о е г о  р о д а  
кл а с с и ка , хотя  н е с ко л ь ко  а р х а ­

и чная . Но ко м е д и и  о б о ж а е т  п у б ­
л и ка , д а  и а к т е р а м  — п о л е з н о  
« п о и гр а ть » . О ни с т а р а л и с ь  и зо  
все х  си л , что бы  нам  бы л о  и н т е ­
р е с н о . Ну, а П е тр учч и о  Б е л о го ­
л о в ц е в а  — п р о с т о  у д а ч а . Э то  
а к т е р  с б о л ь ш и м и  в о з м о ж н о с ­
тя м и  (кс т а т и , ж ал ь  что  эта  роль  
п о ч е м у - т о  о б о ш л а  К л е в ц о в а , 
б е зу с л о в н о , з д е с ь  он р а с кр ы л ­
ся бы с н о во й  с т о р о н ы ). К а т а р и ­
н а -Ф и л и п п о в а  т а кж е  д о с т а т о ч ­
н о  к о л о р и т н а ,  о с т р а ,  е щ е  бы  
п о б о л ь ш е  л и р и ч е с к о го  те п л а  — 
и м о ж н о  бы л о  бы с р а в н и в а т ь  с 
М а р с и е й  Х айде .

«Ж И ЗЕ Л Ь ». В о о б щ е -т о  э т о т  
б а л ет  не н уж д а е тся  в о б н о в л е ­
н и я х . Э т о  — ш е д е в р ,  н у ж н о  
т о л ь ко  е го  л ю б и ть  и хо р о ш о  и с ­
по л н я ть . Но то , что  сд ел ал  В а ­
с и л ь е в , не  в ы з ы в а е т  ч у в с т в а  
п р о т е с т а .  П е й з а н с к и й  а н ­
с а м б л ь , з а м е н и в ш и й  в с т а в н о е  
па д е  д е , и т а н е ц  Ганса с к р е с ­
ть я н а м и  — вот, п о ж а л уй , и все  
п р и н ц и п и а л ь н ы е  н о в ш е с т в а ,  
о с т а л ь н о е  — не  с т о л ь  с у щ е ­
с т в е н н о . Х о р е о гр а ф и я  В а с и л ь ­
ева ко р р е ктн а , с ти л ь н а  и и н т е ­
р е с н а .  С п о р н ы й  м о м е н т  — 
п е р е н о с  в а р и а ц и и  Ж и з е л и  в 
с ц е н у  с Б а ти л ьд о й , но в э то м  — 
о с о б о го  кр и м и н а л а  нет. В то р о й  
а кт  в о с н о в н о м  вер ен  о р и ги н а ­
лу, то л ь ко  д е ко р а ц и я  к а к -т о  н а ­
р о ч и т о  с т и л и з о в а н а  то  ли п о д  
сво д ы  с о б о р а , то  ли п о д  с кл е п . 
Э т о  п о - с в о е м у  к р а с и в о ,  но  
с л и ш ко м  т е н д е н ц и о з н о  для я с ­
ной  п о э з и и  «Ж изели» .

И с п о л н и те л и  гл а вны х п а р ти й  
с о с т а в и л и  с в о е о б р а з н у ю  п а ру : 
д е в о ч ка -Ж и з е л ь  и с то л ь  ж е  и н ­
ф а н т и л ь н ы й  к р а с а в ч и к -ю н е ц .  
На м о й , б е зн а д е ж н о  и с п о р ч е н ­
ны й п е т е р б у р гс к и м и  б а л е р и н а ­
м и в ку с , Л у н ь к и н а  п р о с т о в а т а , 
с л и ш ко м  о б ы кн о в е н н а  и по  в н е ­
ш н о с т и ,  и п о  т а н ц е в а л ь н о й  
ф о р м е , хотя  ч е л о в е к  э то , б е з у с ­
л о в н о , о д а р е н н ы й . О б л а д ате л ю  
р о с к о ш н о й  в н е ш н о с т и  Ц и с к а -  
р и д зе  д о с а д н о  не х в а та е т  э л е ­
м е н т а р н ы х  а к т е р с к и х  у м е н и й , 
в л а д е н и я  ж е с т о м  и м и м и к о й ,  
р у ки  — вялы е, с ко в а н н ы е , ж е с т  
— н е п р о п о р ц и о н а л ь н о  р о с т у  
к о р о т о к .  Н о в е г о  ге р о е  е с т ь  
ч то -то  п р и т я га т е л ь н о е .

«Л Е Б Е Д И Н О Е  О ЗЕРО ». К с о ­
ж а л е н и ю , я ви д ел а  все  с п е к т а к ­
ли по  о д н о м у  разу, с о д н и м  с о ­
с т а в о м  и с п о л н и т е л е й ,  н о  
« Л еб е д ин ое »  п о с м о т р е л а  д в а ж ­
д ы . В пе р в ы й  ра з  ки п е л а  н е го ­
д о в а н и е м , хотя  о тм е ти л а  о т ч а ­
ян н ую  с м е л о с ть  п о с та н о в щ и ка . 
П р авд а , и О д е тта  бы л а  в е с ь м а  
д а л е ка  о т  и д е а л а  — ни л и н и й , 
ни п л а с ти ки , д а  и в о о б щ е  м ало 
з н а ч и т е л ь н а , и ко р д е б а л е т  п о ­
ра зи л  р а зн о ка л и б е р н о с т ь ю  ф и ­
гур  та н ц о в щ и ц , с т и л и с т и ч е с к и ­
м и  о г р е х а м и ,  н е д о с т а т о ч н о й  
ч и с т о т о й  ф о р м ы . Но в то р о й  а кт  
з а и н т е р е с о в а л  т р а ге д и е й  Р от- 
ба р та , п р о с т и т е , Д е м о н а , к о т о ­
ры й  у Ц и с к а р и д з е  бы л в е с ь м а  
и м п о за н т е н  в пл а щ е н е в е р о я т ­
н ой  кр а с о ты . Во в то р о й  ра з, о с ­
ты в  от  р а зд р а ж е н и я , я с м о т р е ­
ла с п о ко й н о , с ж е л а н и е м  по н я ть  
за м ы се л  В а си л ь е ва . И м н е  бы ло 
и н т е р е с н о .

Гл авны й  ге р о й , к а к  м н е  к а ­
ж е тс я , са м ы й  и н т е р е с н ы й  п е р ­
со н а ж  (о со б е н н о  у Б е л о го л о в ц е ­
в а ) — К о р о л ь - о т е ц ,  а и д е я  
с п е кт а кл я  — ко н ф л и кт  п о к о л е ­
н и й . Д у м а ю , В а с и л ь е в  вл о ж и л  
сю д а  м н о го  л и ч н о го  и ему, ка к  и 
м не , б л и ж е  и и н те р е с н е й  о те ц - 
Д е м о н . Э то ху д о ж н и к, а л хи м и к, 
поэт, у н е го  есть  свой  т а и н с т в е н ­
н ы й  м и р . А П р и н ц -с ы н  н и ч е го  
о с о б е н н о го  со б о й  не п р е д с та в ­
ляет, е го  о с н о в н о е , р е ш а ю щ е е  
д о с т о и н с т в о  и п р е и м у щ е с тв о  — 
м о л о д о с т ь . О д е тта  — п о д с та т ь  
ему, и е с те с тв е н н о  п р е д п о ч и та ­
ет о тц у  сы на . М о л о д ы м  не и н т е ­
р е се н  т о т  м и р , ко т о р ы й  с о т в о ­
рил Д е м о н , и это т  м и р  по ги бае т.

К ак р е ж и с с е р  В аси л ье в  бьет  
н а п о в а л . В с п е к т а к л е  е с т ь  н е ­
с ко л ь ко  по разител ьны х, ш о ковы х 
м о м е н т о в : п о я в л е н и е  на  б а л у  
О д етты , ее  д о л го е  с то я н и е  по д  
п о кры ва л ом , по хищ е ни е  О детты  
Д е м о н о м . Д л я  з н а т о ко в  б а л ета  
ш о ко вы м  ре ш ен и ем  буд е т и а д а ­
ж и о  О детты  и П ринц а  на м узы ку  
а д а ж и о  с О д и л л и е й . Ж ал ь, что  
р е ж и ссур а  В асильева  п р е в о с х о ­
д и т  е го  х о р е о гр а ф и ч е с ко е  м а с ­
те р ство . В тан цах  н иче го  сво е го , 
с в е ж е г о  нет. У к о р д е б а л е т а  
спл о ш н ы е  па де  ба ски  и балансе 
по пр ям ы м  л ин и ям  и по кругу . Д а  
и танцы  л е б ед ей  не бл е щ ут вы ­
д ум ко й . О ф ор м л ени е  в стил е  м о ­
д е р н  не с ты куе тся  с кл а с с и ч е с ­
ки м  с т и л е м  т а н ц а . С л о в о м , в 
сп е кта кл е  м н о го  п р о ти в о р е ч и й , 
но о с н о в н о е  — в с т о л кн о в е н и и  
новой  ко н ц е пц и и  с б ол ьш им  м а с ­
с и в о м  т р а д и ц и о н н о й  х о р е о гр а ­
ф ии, о ста вш е й ся  от пр е ж н е й  п о ­
стан овки . Ж аль, что В асильеву не 
пр иш ла  в го л ову  пр остая  м ы сль, 
сдел ать  весь спе кта кл ь  с а м о с т о ­
ятельно, в со гл а си и  с с о б с тв е н ­
н ы м  п р е в о с х о д н ы м  з а м ы с л о м . 
Тогда в Б о льш о м  те а тр е  см о гл и  
бы идти  параллельно д ва  с о в е р ­
ш е нн о  ра зл и чн ы х  б ал ета  на о с ­
нове од н ой  па ртитуры . Это бы ло 
бы зд о р о во .

БАЛЕТЫ РАТМАНСКОГО. П р е ­
красн о , что работы  тал ан тл и вого  
ар ти ста  и ба л е тм е й сте р а  вош ли 
в р е п е р туа р  те атра . О ни з а п о л ­
нили пустова вш и е  бы бе з них м е ­
ста  х о р е о гр а ф и и  с о в р е м е н н о го  
стиля. М не нравятся  обе работы , 
каж дая хор о ш а  по -свое м у , в о б е ­
их бл истательны  сол и сты . Х о р о ­
ш о, что им я Р а тм а н ско го  звучи т  
в Б ольш ом  театре».

Ольга
ФЕДОРЧЕНКО:

« П о ка за н н ы е  на га с тр о л я х  в 
С а н к т - П е т е р б у р г е  с п е к т а к л и  
Б о л ь ш о го  т е а тр а  м о ж н о  у п о д о ­
б и т ь  д о м а м . П р о гу л и в а я с ь  по  
ул и ц е  п о д  н а зв а н и е м  «Б ол ьш ой  
балет», я уви д е л а  п а м я тн и ки  а р ­
х и т е кт у р ы  и н о в о д е л ы , з д а н и я  
п о с л е  к а п и т а л ь н о го  р е м о н т а  и 
о с о б н я к и , в ы с тр о е н н ы е  по  и н ­
д и в и д у а л ь н о м у  п р о е кту .

П а м я т н и к а м и  а р х и т е к т у р ы  
п р е д с т а л и  « С п а р та к»  и « У кр о ­
щ е н и е  с т р о п ти в о й » . На п е р вы й  
в з гл я д ,  о н и  к а ж у т с я  в п о л н е  
у х о ж е н н ы м и  з д а н и я м и :  о х р а ­
н я ю тс я  з а к о н о м , п о д д е р ж и в а ­

ю т с я  в д о л ж н о м  с о с т о я н и и ,  
ф а с а д  в ы кр а ш е н , м е м о р и а л ь ­
н ы е  д о с к и  у с т а н о в л е н ы . А на 
д е л е  э ти  р о с ко ш н ы е  с т р о е н и я  
— л и ш ь  гр а н д и о зн ы й  хо л о д н ы й  
м у з е й . А р т и с т ы  в э т и х  д о м а х -  
с п е кта кл я х  — с л о в н о  п р а зд н ы е  
э к с к у р с а н т ы , п о ч т и те л ь н о  в з и ­
р а ю щ и е  на ш е д е вр ы  х о р е о гр а ­
ф и ч е с ко й  а р х и т е кту р ы .

« Ж и з е л ь »  ж е  н а п о м и н а е т  
н о в о п о с т р о е н н о е  б л о ч н о - к и р ­
п и ч н о е  з д а н и е , к а к и х  м н о го  в 
« с п а л ь н ы х  р а й о н а х » . З д е с ь ,  
п р а вд а , ки п и т  ж и зн ь : т у д а -с ю д а  
д е л о в и т о  с н у ю т  в о з б у ж д е н н ы е  
н о в о с е л ы , д р у г  с д р у г о м  п о ка  
ещ е  не з н а ко м ы е , п о д ъ е з ж а ю т  
гр у з о в и к и  с м е б е л ь ю , р у га ю тс я  
г р у з ч и к и , п р е д с т а в и т е л и  м е л ­
ки х  к р и м и н а л ь н ы х  с т р у к т у р  не 
м о гу т  о т ка з а ть  се б е  в у д о в о л ь ­
с т в и и  ч е г о - н и б у д ь  с т я н у т ь ,  
п о л ь зуя сь  в се о б щ е й  сум а то х о й . 
В с е  д о в о л ь н ы  п р е к р а с н ы м и  
к в а р т и р а м и ,  о т д е л а н н ы м и  по  
п о с л е д н е м у  с л о в у  м о д ы  (н е  
о б о ш л о с ь  б е з  е в р о р е м о н т а ), и 
д а ж е  н е п о л а д к и  с а н т е х н и к и ,  
п л о х о  п р и к л е е н н ы е  о б о и ,  
в зд у в ш и й с я  п а р ке т  не в с о с т о ­
я н и и  (п о к а )  о м р а ч и т ь  р а д о с т и  
б ы ти я . В отл и ч и е  от  «С партака»  
и « У к р о щ е н и я  с т р о п т и в о й »  в 
«Ж изели» с л и ш ко м  м н о го  х о з я ­
ев: ка ж д ы й  ж и те л ь  э т о го  о г р о м ­
н о г о ,  п е р е н а с е л е н н о г о  д о м а  
с т р е м и т с я  у с т а н о в и т ь  с в о и  
« п р а в и л а  в н у т р е н н е го  р а с п о ­
р я д ка » . К с ч а с т ь ю , « Ж и з е л ь »  
т о л ь к о - т о л ь к о  з а с е л я е т с я ,  
п о э т о м у  е с т ь  н а д е ж д а , ч то  ее  
о б и та те л и , п о д р у ж и в ш и с ь  и п о ­
з н а к о м и в ш и с ь , и з б е р у т  х о з я й ­
с т в е н н о го  у п р а в д о м а .

Ч то ж е  ка с а е тс я  « Л е б е д и н о ­
го  о з е р а » , то  у п р а в д о м  з д е с ь  
ка к  ра з  с у щ е с т в у е т  — это  с и л ь ­
ная, а в т о р и т е т н а я , е сл и  не а в ­
т о р и т а р н а я , л и ч н о с т ь . Но э то , 
о д н а ко , — не з а л о г  с ч а с т л и в о ­
го  с у щ е с т в о в а н и я  для е го  ж и л ь ­
цов . Б алет н а п о м и н а е т  п о м п е з ­
ную  п о с т р о й к у  с н е и м о в е р н ы м  
ко л и ч е с тв о м  б а ш е н о к , б а л ко н ­
ч и ко в , э р ке р о в , а р о ч е к  и п р о ч и х  
« а р х и т е к т у р н ы х  и з л и ш е с т в » ,  
в ы с тр о е н н у ю  на м е сте  в з о р в а н ­
н о го  хр а м а . С у п е р м о д н ы й  « н о ­
в о д е л » , к т о м у  ж е , т р е щ и т  по  
ш ва м , на го л о в ы  п р о х о ж и х  п а ­
д а ю т  ку с ки  л е п н и н ы , сте н ы  п е ­
р е к а ш и в а ю т с я ,  а е го  ж и т е л и , 
в м е с то  с п е ш н о й  и н е о б х о д и м о й  
э в а к у а ц и и ,  у с т р а и в а ю т  к у п е ­
ч е с ки е  п р и е м ы , ко то р ы е , т о го  и 
гл яд и , о ко н ч а тс я  т р а ги ч е с ки .

И, н а ко н е ц , ба л е ты  А л е ксе я  
Р а т м а н с к о го  — у ю тн ы е , в ы с т ­
р о е н н ы е  п о  и н д и в и д у а л ь н ы м
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п р о е кт а м  к о т т е д ж и , в ко т о р ы х  
г о с п о д с т в у е т  в к у с ,  п р а к т и ч ­
н о сть  и га р м о н и ч н а я  п р о с то та . 
Х о зя е в а  э т и х  ко т те д ж е й  — и с ­
кл ю ч и те л ь н о  кул ьтур н ы е  л ю д и , 
р а д уш н ы е  и го с те п р и и м н ы е .

П очти  все  вре м я  д в у х н е д е л ь ­
н ой  п р о гу л к и  по  у л и ц е  « Б о л ь ­
ш о й  ба л ет»  м е н я  не п о к и д а л о  
о щ у щ е н и е ,  ч т о  я н а х о ж у с ь  в 
п о т е м ки н с ко й  д е р е в н е  (к  с п е к ­
т а к л я м  А л е к с е я  Р а т м а н с к о г о  
э т о , р а з у м е е т с я ,  не о т н о с и т ­
ся)» .

Борис
ИЛЛАРИОНОВ:

«У м еня  со з д а л о с ь  в п е ча тл е ­
ние , что  Б о л ьш о й  Театр ска за л  
сам  се б е : хв а ти т  над увать  щ еки , 
не н у ж н о  п р е т е н д о в а т ь  на к а ­
к у ю -т о  н е о б ы кн о в е н н у ю  м и р о ­
вую  з н а ч и м о с т ь , н у ж н о  р а б о ­
т а т ь  «по с р е д с т в а м » . И т а к а я  
п о зи ц и я  м о ж е т  в ы зы ва ть  т о л ь ­
ко  ув а ж е н и е . На чем  я о с н о в ы ­
ваю  св о е  м н е н и е ?

В о -п е р в ы х ,  на р е п е р т у а р е  
га с т р о л е й . « С п а р та к»  — с в о е , 
б л и з ко е  и р о д н о е . « У кр о щ е н и е  
с тр о п ти в о й » : ка к  бы мы ни о т н о ­
с и л и с ь  к с п е к т а к л ю  Д ж о н а  
К р а н ко , в с е -та ки  это  — не х о р е ­
о г р а ф и я  Б а л а н ч и н а , Б е ж а р а  
или  Ф о р с а й т а , о п р е д е л и в ш а я  
н а п р а в л е н и я  р а з в и т и я  б а л е та  
XX в е к а . « П р е л е с т и  м а н ь е ­
р и з м а »  и «С ны  о Я п о н и и »  — 
п р о и з в е д е н и я  ка м е р н ы е , р а с ­
с ч и т а н н ы е  на к о н к р е т н ы х  и с ­
п о л н и т е л е й . « Ж и зе л ь»  и « Л е ­
б е д и н о е  о зер о»  — со б с тв е н н ы е  
р е д а к ц и и  т е а т р а ,  к о т о р ы е ,  
о ч е в и д н о , и д ут  в р а зр е з  с о б щ е ­
п р и н я т ы м и  н о р м а м и  о б р а щ е ­
н ия  с н а с л е д и е м . К р о м е  т о го , 
д а ж е  в п о д б о р е  н о в о г о  
р е п е р т у а р а  я с н о  п р о с л е ж и в а ­
е т с я  с т а в к а  на  в н е б а л е т н ы е  
п р и е м ы  и в с е в о з м о ж н ы е  п р и ­
м а н ки . В « У кр о щ е н и и  с т р о п т и ­
вой» — это  буф ф о на д а . В о кр у г 
«Ж изели» — а ж и о та ж  по п о в о д у  
к о с т ю м о в  от Ж и в а н ш и . А гл а в ­
ный и н т е р е с  « Л е б е д и н о го  о з е ­
ра» — са м  ф а кт  ка р д и н а л ь н о й  
п е р е д е л ки . К а к  б уд то  р у к о в о д ­
с т в о  т е а т р а  не  о ч е н ь  в е р и т  
к л а с с и ч е с к о м у  т а н ц у  и б л а го ­
ро д н о м у , в ы р а зи те л ь н о м у  ж е с ­
ту  — о с н о в н ы м  в ы р а зи те л ь н ы м  
с р е д с т в а м  балета .

В то р а я  с т о р о н а  — ка ч е с т в о  
и с п о л н е н и я . М о ж н о  п о д р о б н о  
р а з б и р а т ь  с о л и с т о в  — и ж е н ­
щ и н , и м у ж ч и н , р а з б и р а т ь  их 
д о с т о и н с т в а  и н е д о с т а т к и , но 
п о  п р е и м у щ е с т в у  п о ч т и  в с е :
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л и б о  о п ы т н ы е , н о  д о в о л ь н о  
о р д и н а р н ы е  т а н ц о в щ и ки , л и б о  
м о л о д ы е , о д а р е н н ы е , но  ещ е не 
п р о я в и в ш и е  се б я . О б а л е р и н а х  
А н а н и а ш в и л и  и Г р а ч е в о й  не  
го в о р ю  — о н и  и с кл ю ч е н и е . И, 
кс та ти , ср е д и  м уж ч и н  я не р а з ­
глядел к а к о го -т о  н е о б ы кн о в е н ­
н о  с и л ь н о г о  с о с т а в а .  Е д и н ­
с т в е н н ы й  п о - н а с т о я щ е м у  
кл а ссн ы й  т а н ц о в щ и к  — Ф и л и н . 
И н т е р е с е н  Б е л о го л о в ц е в ,  но  
о н , п о -м о е м у , е щ е  на  с т а д и и  
с та н о в л е н и я . Ц и с ка р и д з е  то ж е  
и н т е р е с е н ,  н о  т о ж е  м о л о д  
и о ч ен ь  сп е ц и ф и ч е н . Вот, п о ж а ­
луй, и все . О чень  м н о го  п р е т е н ­
зи й  к ко р д е б а л е ту : и по ф ор м е , 
и по  с л а ж е н н о с т и , и по  р а б о те  
к о р п у с а  (с о в е р ш е н н о  н е г и б ­
ки й ), и по  р а б о те  р ук  (то  ли п л е ­
ти , то  ли п а л ки ), и по  р а б о те  н о г 
(в ч а с т н о с ти , пл охо  в ы р а б о та н ­
ное  па д е  б ур р е ).

Х а р а к т е р н ы е  т а н ц ы  п р о и з ­
в о д я т  с т р а н н о е  в п е ч а т л е н и е . 
В « Ж и з е л и »  н а р о д н ы е  т а н ц ы  
на  м а н е р  а н с а м б л я  п е с н и  и 
п л я с к и  с м о т р я т с я  х о р о ш о . А 
в т а н ц а х  « Л е б е д и н о го  о з е р а » , 
п р е т е н д у ю щ и х  на  « б о л ь ш о й  
с ти л ь » , з а ч а с т у ю  н е в о з м о ж н о  
п о ня ть , ка ки е  д в и ж е н и я  и с п о л ­
н яю т т а н ц о в щ и ки .

О тд ел ьн о  хо ч у  о с т а н о в и ть с я  
на н о в о й  р е д а к ц и и  « Ж и зе л и » . 
Б о л ь ш и н ств о  ко л л е г о ц е н и л и  ее 
п о л о ж и т е л ь н о , но  я к а т е г о р и ­
ч е с к и  п р о т и в  т а к о й  о ц е н к и .  
Р о м а н т и ч е с к и й  б а л е т  п р е в р а ­
щ ен в к а к о й -т о  ко м и кс . Я д а ж е  
не го в о р ю  о б ы то в и зм а х , к о т о ­
р ы м и  п е р е п о л н е н  с п е к т а к л ь .  
Д е й с т в и е  п о с т р о е н о  на  п р и ­
е м а х  ш о у . В п е р в о м  а к т е  на  
сц е н е  все  вре м я  ч т о -т о  п р о и с ­
ходит. З р и те л ю  не д а ю т  с о с р е ­
д о т о ч и т ь с я  на у зл о в ы х  м о м е н ­
т а х  с п е к т а к л я ,  на  ч у в с т в а х  
ге р о е в , на н ю а н са х  их в з а и м о ­
о тн о ш е н и й . О ста в и ть  Ганса (И л ­
л а р и о н а  или  Л е с н и ч е го  — все  
р а в н о )  о д н о г о  на  с ц е н е  — 
с о в е р ш е н н о  н е в о м о ж н о , в и д и ­
м о и з -з а  б о я зн и , что  б уд е т  с к у ч ­
но . Л о ги ч е с к и й  а п о ф е о з  э т о го  
ш оу — п р е в р а щ е н и е  pas de  de ux  
в pas d ’hu it; пусть  а р ти сты  д е л а ­
ю т  в е с ь м а  н е з а м ы с л о в а т ы е  
д в и ж е н и я , за то  ка к  м н о го  н а р о ­
д у! И са м о е  гл а вно е  — см е щ е н ы  
в с е  с м ы с л о в ы е  а к ц е н т ы . П о ­
чем у  Ж и зе л ь  в ы б и р а е т  А л ь б е р ­
та, п о ч е м у  он а  д о л ж н а  с о й ти  с 
ум а  и у м е р е ть  — л о ги к а  д а н н о ­
го  с п е кта кл я  д о л ж н а  п р и в е с ти  к 
х э п п и -э н д у : р а зо б л а ч е н и ю  гр а ­
ф а - с о б л а з н и т е л я  и с в а д ь б е  
Ж и зе л и  и И лл ариона» .

Аркадий
СОКОЛОВ-
КАМИНСКИИ:

«В ел икая м у д р о с ть  з а кл ю ч е ­
на в сл ова х : «Ч ужую  б е д у  р у к а ­
м и  р а з в е д у » . Т а к  в о т  м н е  не  
хо те л о сь  бы з а н и м а т ь  эту  п о з и ­
ц и ю  — п о т о м у  что  б е д а  не ч у ­
ж ая , а н а ш а  о б щ а я . Е сли  бы ть  
п р е д е л ь н о  к р а т ки м , м о ж н о  о г ­
р а н и ч и т ь с я  н е с к о л ь к и м и  ф р а ­
з а м и , ч то б ы  о б о з н а ч и т ь  с л о ­
ж и в ш у ю с я  с и т у а ц и ю  в д в у х  
к р у п н е й ш и х  б а л е тн ы х  т е а т р а х

Р о с с и и . О н а  н а п о м и н а е т  м н е  
сц е н ы  и з «П е тр уш ки » . В о д н о й  
Ф о к у с н и к  и гр а е т  на ф л ей те  з а т ­
в е р ж е н н у ю  м е л о д и ю  — и в с е  
б е с п л о д н о , и з  с т а р а т е л ь н о го  
и з в л е ч е н и я  з в у к о в  н и ч е г о  не 
п р о и зр а с та е т : э то  наш  те а тр . В 
д р у го й  — П е т р у ш ка  м е ч е тс я  в 
р а з н ы е  с т о р о н ы  и п ы т а е т с я  
п р о б и т ь  б ум а ж н ы е  сте н ы  б а л а ­
га н а : это  си ту а ц и я  В а си л ь е ва  в 
Б о л ь ш о м  те а тр е .

М не  и н те р е сн ы  бы ли га с т р о ­
ли п р е ж д е  в с е го  п о то м у , ч то  я 
п ы та л с я  с к в о з ь  п р и з м у  о п ы т а  
го сте й  по нять , а что ж е п р о и с х о ­
д и т  с д о р о ги м  м не М а р и и н с ки м  
т е а т р о м , ко т о р ы й  я не м о гу  не 
л ю б и т ь  — в е д ь  с н и м  с в я з а н а  
зна чи тел ьн а я  часть  м оей  э м о ц и ­
он ал ьн ой  ж и зн и . С ей час  это  с о ­
в с е м  д р у го й  и п о т о м у  « з а к р ы ­
тый» для м еня , чуж ой  театр .

Я ч е стн о  п р о с м о тр е л  все  г а ­
с т р о л ь н ы е  с п е кта кл и  Б о л ь ш о го  
те а т р а , не в ы д е р ж а в  л и ш ь  п о ­
в т о р а  « В е ч е р а  о д н о а кт н ы х  б а ­
л етов» .

Э то бы ла н а п р я ж е н н а я  р а б о ­
та. Но м н е  х о те л о с ь  в и то ге  эти х  
г а с т р о л е й  н а й т и  у т р а ч е н н ы й  
кл ю ч  п о н и м а н и я , в о с х и щ е н и я , 
в о с т о р га , клю ч, ко то р ы й  за н о в о  
бы о ткр ы л  для м еня р о д н о й  т е ­
атр  во все м  е го  п р е ж н е м  в е л и ­
ко л е п и и , во в се й  кр а с е . Ч тобы  
я с н о в а  стал  п о н и м а ть  е го .

«С партак»  был и н те р е с е н  для 
м е н я  п р е ж д е  в с е г о  р а б о т о й  
х у д о ж н и к а  — э т о  п а м я т н и к  
д и в н о м у  С и м о н у  Б а гр а т о в и ч у  
В и р с а л а д зе : вот  кто  у м у д р и л с я  
с кр о м н ы м и  и з о б р а з и т е л ь н ы м и  
с р е д с т в а м и  с к а з а т ь  о б  о ч е н ь  
м н о го м . В и р с а л а д з е  не п р о с т о  
х у д о ж н и к  — он д р а м а т у р г , в е ­
л и к о л е п н о  ч у в с т в у е т  ц е л о е , 
п о д ч и н я е т  е м у  все  о ста л ь н о е .

С п е кт а кл ь  т а кж е  д о  с и х  п о р  
в о схи щ а е т  м а с те р с тв о м  р е ж и с ­
суры  — им  к т о м у  в р е м е н и  уж е  
б л и с т а т е л ь н о  в л а д е л  Ю р и й  
Н и ко л а е в и ч  Г р и го р о в и ч . И о д ­
н о в р е м е н н о  — и м е н н о  з д е с ь  
в о з н и к а е т  н о в о е  к а ч е с т в о  е го  
х о р е о гр а ф и и  « м о с к о в с к о го  п е ­
р и о д а » : ее  н е о б я з а т е л ь н о с т ь , 
в о з м о ж н о с т ь  т о  ж е  с а м о е  и з ­
л о ж и т ь  и н ы м и  д в и ж е н и я м и ,  
и н ы м и  п л а с т и ч е с к и м и  с р е д ­
с тв а м и . К р а с ки , э м о ц и о н а л ь н а я  
н а п о л н е н н о с т ь  т а н ц а  в о ч е н ь  
си л ь н о й  с т е п е н и  о сн о в ы в а л и с ь  
на и н д и в и д уа л ь н ы х  о с о б е н н о с ­
тях  з а м е ч а те л ь н ы х  п е р в ы х  и с ­
п о л н и те л е й , с о з д а т е л е й  р о л е й .

Х о р е о гр а ф и я  не п р о с т о  в п и т ы ­
вала эти  о с о б е н н о с т и , что  п р о ­
и с х о д и т  в се гд а , — о н а  о т с т у п а ­
л а  п е р е д  и с п о л н и т е л е м ,  
п р о п у с к а л а  е го  в п е р е д  и в к а ­
к о й -т о  м е р е ... п р я та л а сь  за  е го  
сп и н у .

С го д а м и , ка к  ни с т р а н н о , о т ­
кр ы в а е тс я  для м е ня  все  в б о л ь ­
ш ей  с т е п е н и  ве л и ч и е  « С п а р та ­
ка», с о з д а н н о го  за м е ч а те л ь н ы м  
Л е о н и д о м  В е н и а м и н о в и ч е м  
Я ко б с о н о м . А вед ь  был п е р и о д , 
к о г д а  с п е к т а к л ь  Г р и г о р о в и ч а  
ка к  бы п е р е кр ы л  по  т а н ц е в а л ь ­
ной  м о щ и  с о з д а н н о е  Л е о н и д о м  
В е н и а м и н о в и ч е м . И с го д а м и  
п о н и м а е ш ь , к а к и х  г и г а н т с к и х  
ус и л и й  с т о и л о  Ю р ию  Н и ко л а е ­
вичу, о тл и ч н о  зн а в ш е м у  х о р е о г ­
р а ф и ю  Я к о б с о н а ,  у ч а с т н и к у  
т о го  с п е кт а кл я , о т р е ш и т ь с я  от 
в и д е н н о го ,  с о з д а т ь  н е ч т о  с о ­
в се м  д р у го е .

И в с е -та ки  се й ч а с , ко гд а  с л ы ­
ш и ш ь м узы ку  Х ачатурян а , в п а ­
м яти  в о з н и ка ю т  я к о б с о н о в с к и е  
« га д и та н с ки е  девы » — э т о т  н о ­
м е р  с о в с е м  п о -д р у го м у  и то ж е  
о ч ен ь  и н т е р е с н о  сд ел ан  Г р и го ­
р о вичем . И в с е -та ки  « га д и та н с ­
кие  девы » то ч н о сть ю  по па д а ни я , 
п р о н и к н о в е н и е м  в з а т а е н н о ­
ч у в с т в е н н у ю  п р и р о д у  м у з ы к и  
о ста ю тся  н е п р е в зо й д е н н ы м  ш е ­
д е в р о м .

М н е  б ы л о  о ч е н ь  и н т е р е с н о  
усл ы ш а ть  зд е с ь , что  п р а к т и ч е с ­
ки  все м  х о р е о гр а ф и я  Р а т м а н с ­
к о го  п о н р а в и л а с ь  ч р е з в ы ч а й н о  
— о ц е н ки  п р о зв уч а л и  в ы с о ки е . 
Я ж е  о ка за л с я  в п о л о ж е н и и , в е ­
р о я т н о ,  у м с т в е н н о - н е п о л н о ­
ц е н н о го  или  гл у х о н е м о го : м н е  
бы л о  н а с то л ь ко  с ку ч н о , что  я не 
м о г  з а с та в и т ь  се б я  п о й ти  на п о ­
в т о р  п р о гр а м м ы . У м е н я  е с т ь  
т а к о й  з а щ и т н ы й  м е х а н и з м  о т  
т е а тр а л ь н о й  с к у к и : п о я в л я е тс я  
ф и з и о л о ги ч е с к а я , н е о с т а н о в и ­
мая н и ч е м , з е в о та . В от это  был 
т а ко й  и м е н н о  сл учай . Ни уму, ни 
се р д ц у ... И те м  не м е н е е , я г о ­
то в  ви н и ть  в то м , что  эта  х о р е ­
о гр а ф и я  не п р о б у д и л а  во м н е  
и н те р е с а , п р е ж д е  в с е го  с а м о го  
се б я . М о ж е т  бы ть , наш  з р и т е л ь ­
с к и й  о п ы т  с т а н о в и т с я  о ч е н ь  
р а зн ы м , р а сх о д и тс я : п р е ж д е  мы 
все  ви д ел и  о д н о  и то  ж е , с е й ч а с  
в о з м о ж н о с т и  п о п о л н я т ь  с в о й  
з р и т е л ь с к и й  б а га ж  у к а ж д о г о  
с в о и , и н д и в и д уа л ь н ы е .

В а с и л ь е в , н е с о м н е н н о , п о ­
с туп и л  с м е л о , п р и в е зя  к нам  и 
« Ж и зе л ь » , и « Л е б е д и н о е  о з е ­
ро». Он не м о г не зн а ть , что  у м е ­
р е н н о с т ь  н о в о в в е д е н и й  в «Ж и ­
з е л и »  н а м  б у д е т  б л и ж е  и 
в ы зо в е т  м е н ь ш е  н а р е ка н и й ; не 
м о г он не зн а ть  и т о го , что  при  
н а ш е й  п р и в е р ж е н н о с т и  т р а д и ­
ц и я м  е г о  « Л е б е д и н о е »  б у д е т  
в о с п р и н я то  «в ш ты ки» .

И в с е -т а к и  н о в о е  « Л е б е д и ­
ное» нам  то ж е  бы л о  п р е д ъ я в л е ­
но. И он о , на м о й  вз гл яд , и н т е ­
р е с н о  те м , что  д е м о н с тр и р у е т , 
ка ко в  б уд е т  итог, е сл и  у м о з р и ­
те л ьн ую  ко н ц е п ц и ю  п о п ы та ть ся  
с о в м е с т и т ь  с ж и в о й  п л о т ь ю  
к л а с с и ки .

Я с п е ц и а л ь н о  не  п о к у п а л  
п р о гр а м м к у  в п е р в о е  п о с е щ е ­
ние  « Л е б е д и н о го »  — что бы  н и ч -



то  не м е ш а л о  м н е  с а м о м у  « п р о ­
читать»  п р о и с х о д я щ е е  на с ц е ­
не. З а гл я н ув  на в то р о м  с п е к т а к ­
л е  в л и б р е т т о ,  я п о н я л , ч т о  
м н о го е  и з  п р и д у м о к  о с т а л о с ь  
на б у м а ге  и в та н ц е  не р е а л и з о ­
в а н о . Н е в о з м о ж н о  п о н я ть , ч то  
Ч е р н ы й  к о р о л ь  — м а г: п р о с т о  
он у кр ы в а е т  н е кую  «белую  т а й ­
ну» на о з е р е , к ко т о р о й  о к а з ы ­
в а е т с я  в и т о г е  п р и ч а с т е н  и 
П р и н ц . С о в с е м  п л о х о  о б с т о и т  
д е л о  н ы н е  с  в ы р а ж е н и е м  « н е ­
ж н ы х  ч ув ств » : л ю б о в ь  о б о з н а ­
ч е н а  т е м , ч то  Ч е р н ы й  к о р о л ь  
е д и н о ж д ы  це л ует  р уку  П р и н ц е с ­
с ы -Л е б е д ь , и т о л ь ко . Я не и с ­
к л ю ч а ю  т а к у ю  к р а м о л ь н у ю  
м ы сл ь : е сл и  бы  н а ш л и с ь  а к т е ­
р ы , к о т о р ы м  ч у в с т в о  л ю б в и  
у д а л о с ь  п е р е д а т ь  на  с ц е н е ,  
с п е кта кл ь  В а си л ь е в а  в о с п р и н и ­
м ал ся  бы и наче .

Н е с ко л ь ко  сл о в  о х о р е о г р а ­
ф и и . М н е  к а ж е т с я ,  В а с и л ь е в  
з л о у п о т р е б л я е т  ф р о н т а л ь н о с ­
т ь ю : а р т и с т ы  то  н а с т у п а ю т  на 
з р и те л ь н ы й  зал , то  о т ка т ы в а ю т ­
ся  н а з а д . Р и с у н о к  п е р е с т р о е ­
ний  — оч е н ь  з н а ч и м ы й  эл е м е н т  
с о д е р ж а т е л ь н о с т и  т а н ц а : н е ­
д а р о м  с та р ы е  м а с те р а  р и с о в а ­
ли з а р а н е е  эти  п е р е с т р о е н и я , 
н а х о д я  н а и б о л е е  в ы р а з и т е л ь ­
ны е , — э т о  я в н о  х о р е о гр а ф о м  
н е д о о ц е н е н о . Н е р е д ко  не х в а ­
т а е т  т о ч н о го  о щ у щ е н и я  и с ч е р ­
п а н н о с т и  х о р е о г р а ф и ч е с к о г о  
м а т е р и а л а : о т т о го  и д е т  п е р е ­
б о р  в п о в то р а х  о д н о й  и то й  ж е  
ко м б и н а ц и и  д в и ж е н и й .

В р я д  ли о п р а в д а н о  в д а н н о м  
сл учае  с т р е м л е н и е  к н е п р е р ы в ­
н о м у  т а н ц е в а л ь н о м у  п о т о к у .  
Б ы л а  в е л и к а я  м у д р о с т ь  в н о ­
м е р н о й  с и с т е м е  — з а м кн у т ы х , 
о г р а н и ч е н н ы х  ф р а г м е н т о в  
т а н ц е в а л ь н о г о  д е й с т в и я .  Э та  
с и с те м а  д е й с т в е н н о го  р а зв и ти я  
бы ла в е л и ко л е п н о  р а зр а б о та н а  
м а с т е р а м и  XIX в е ка , и ее , н а ­
в е р н о е , не  и з б е ж а т ь , р а з  о н а  
п р и с у т с т в у е т  в м у з ы ке , к о м п о ­
з и ц и о н н о  о р г а н и з о в а н н о й  
и м е н н о  т а ки м  о б р а з о м .

И н т е р е с н о , ка к  п о -р а з н о м у  
ф и кс и р у е т с я  в э м о ц и о н а л ь н о й  
па м я ти  о д н о  и то  ж е . З д е с ь  г о ­
в о р и л о с ь  о п е с тр о те  к о с т ю м о в

в ка р ти н е  д в о р ц о в о го  бала. А я 
з а п о м н и л  н е кую  о б щ н о с ть  гр я з ­
н о ва ты х  т о н о в . М о ж е т  бы ть , н е - 
р а з гр а н и ч е н н о с т ь  на в ы п укл ы е  
х о р е о гр а ф и ч е с ки е  н о м е р а  то м у  
с п о с о б с т в о в а л а . И э т о т  е д и н ы й  
т а н ц е в а л ь н ы й  п о т о к ,  к а к  ни  
с т р а н н о , не с о з д а е т  о щ ущ е н и я  
п р а з д н и ка . А в м у з ы к е -т о  п р а з ­
д н и к  я в с тв е н н о  п р и с у т с тв у е т !

И е щ е  о д н о  о б с т о я т е л ь с т в о  
сл ед ует , на м о й  в з гл я д , у ч и т ы ­
в а ть . В а с и л ь е в  в « Л е б е д и н о м  
озе р е »  п р о б у е т  с в я з а т ь  в о е д и ­
но  о п ы т  б а л е т н о го  т е а т р а  XIX 
века  и XX. З д е с ь  и о ткр ы ти я  З и г ­
м ун д а  Ф р е й д а , и п о п ы тки  з а н о ­
во п р о ч и т а т ь  о б р а з н ы й  см ы с л  
м у з ы к и  с п о з и ц и й  и н ы х  п л а с ­
т и ч е с к и х  с и с т е м , в т о м  ч и с л е  
т а н ц а  м о д е р н . Н а с к о л ь к о  э т о  
р е а л и з о в а н о  и в о з м о ж н о  ли  
о с у щ е с тв и ть  в п р и н ц и п е  — это  
д р у го й  в о п р о с . О д н а ко  п о и с ки  в 
э то м  н а п р а в л е н и и  в е л и сь  и в е ­
д у тс я : з д е с ь  м о ж н о  в с п о м н и т ь  
э кс п е р и м е н т ы  А л е кс а н д р а  Гор­
с к о г о ,  « Щ е л к у н ч и к »  Ф е д о р а  
Л о п у х о в а , « Л е б е д и н о е  о з е р о »  
А г р и п п и н ы  В а г а н о в о й ,  « Р а й ­
м о н д у »  В а с и л и я  В а й н о н е н а ,  
«Щ ел кун ч и к»  И го р я  Ч е р н ы ш е ва  
и м н о го е  д р у го е .

Е сли с т а н о в и т ь с я  на ц и н и ч ­
ную  т о ч ку  з р е н и я , э к о н о м и ч е с ­
кую  (а э к о н о м и ка  и м е н н о  п р е ж ­
д е  в с е го  ц и н и з м  по  о т н о ш е н и ю  
к и с ку с с т в у ) , то  о б м е н н ы е  га с т ­
р о л и , п о д о б н ы е  т е м , ч то  п р о ­
ш ли, д о л ж н ы  б ы ть  в и то ге  о ч ен ь  
в ы го д н ы . М о ж н о , о б р а щ а я с ь  к 
о п ы ту  коллег, и зб е ж а т ь  д о р о го ­
с т о я щ и х  о ш и б о к ,  е с л и  п у т ь , 
п р о т о р е н н ы й  и м и , п о ка ж е т с я  в 
ч е м -то  о ш и б о ч н ы м  или н е ц е л е ­
с о о б р а з н ы м . И, н а п р о т и в , н а ­
п р а в л е н и е  п о и с к а ,  к о т о р о е  в 
п о с та н о в ка х  д р у го го  те а тр а  б у ­
д е т  в о с п р и н я то  ка к  п е р с п е к т и в ­
ное , м о ж е т  б ы ть  п р о д о л ж е н о  с 
м е н ь ш и м и  т а к и м  о б р а з о м  ф и ­
н а н с о в ы м и  в л о ж е н и я м и  на б е с ­
ц е л ь н ы е , о б р е ч е н н ы е  з а р а н е е  
на н е усп е х  э с п е р и м е н т ы .

М о е  о б щ е н и е  с б а л е тн ы м  т е ­
а т р о м  п р е д с т а в л я е т с я  м н е  
с п у с к о м  п о  л е с т н и ц е .  Г д е -то  
та м , н авер ху , о с т а л о с ь  о ж и д а ­
ние  н е ки х  д ухо в н ы х  о т кр о в е н и й .

С л е д у ю щ а я  с т у п е н ь к а  б ы л а  — 
ну Б о г с н и м и , с  о т кр о в е н и я м и , 
хотя  бы н е ки е  х у д о ж е с т в е н н ы е  
вп е ча тл е н и я . Т е п е р ь  м о и  п р и т я ­
з а н и я  е щ е  с к р о м н е е :  х о ч е т с я  
п о н и м а ть  см ы сл  п р о и с х о д я щ е ­
го  на сц е н е . А все  к л а с с и ч е с ко е  
и с ку с с т в о , к л а с с и ч е с к и й  б а л ет  
в то м  ч и сл е , б е з  э т о го  н е о б х о ­
д и м о го  ко м п о н е н т а  п р о с т о  с у ­
щ е с тв о в а ть  не м о гут ! С о с м ы с ­
л о м  в н а ш е м  н ы н е ш н е м  
б а л е тн о м  те а т р е  д е л а  о б сто ят , 
п р я м о  с ка ж е м , пл охо .

И не  с л у ч а й н о . П р о и з о ш л а  
с т р а н н а я  вещ ь : м е ж д у  с т а р ш и м  
п о ко л е н и е м  п е д а го го в  и р е п е ­
т и т о р о в ,  с о д н о й  с т о р о н ы , и 
м о л о д ы м и  а р т и с т а м и ,  с д р у ­
го й , — в о з н и кл а , и уж е  д а в н о , 
с т е н а  о т ч у ж д е н и я  и н е п о н и м а ­
н ия . К о гд а  с м о т р и ш ь  на те х , кто  
п р е д с т а в л я е т  э т о  с т а р ш е е  п о ­
к о л е н и е  в М а р и и н с к о м  т е а т р е , 
то  д у м а е ш ь  о т о м , что  с а м и -т о  
он и  н е сл и  в с в о е м  и с ку с с т в е  и 
с м ы с л , и х у д о ж е с т в е н н у ю  о б ­
р а з н о с т ь ,  и д а ж е  д у х о в н о е  
н а п о л н е н и е . П о ч е м у  ж е  н а к о п ­
л е н н о е  и м и  т а к  не в о с т р е б о в а ­
н о , т а к  г л у б о к о  н е и н т е р е с н о  
о ч е н ь  д а р о в и т ы м  м о л о д ы м , 
к о т о р ы м  н е р е д к о  о т п у щ е н ы  
не  т о л ь к о  с н о г с ш и б а т е л ь н ы е  
в н е ш н и е  и ф и з и ч е с к и е  д а н н ы е , 
а в р о д е  бы и е щ е  ч т о -т о . То ж е  
с а м о е  в Б о л ь ш о м  т е а т р е , гд е  
п о -п р е ж н е м у  р а б о т а ю т  М а р и н а  
Т и м о ф е е в н а  С е м е н о в а , Р а и са  
С те п а н о в н а  С тр у ч ко в а , д р у ги е  
з а м е ч а те л ь н ы е  м а с те р а . К о гд а  
с л ы ш и ш ь , ч т о  о н и  не  н у ж н ы  
т е а т р у  — в о в с е  н е  п о т о м у ,  
ч то  к т о -т о  о т с т а в л я е т  их о т  т е ­
а тр а . Нет, он и  с п о к о й н о  та м  р а ­
б о т а ю т , н о  т о , ч то  о н и  н е с у т  
в с е б е , о с т а е т с я  н е в о с т р е б о ­
в а н н ы м , н е и н т е р е с н ы м  м о л о ­
д ы м . С т р а н н а я ,  ч у д о в и щ н а я  
с и т у а ц и я !

В и с ку с с т в е  мы о б ы ч н о  о ц е ­
н и в а е м  р е з у л ь т а т . Н о и н о гд а  
в с е - т а к и  в а ж н ы  и у с и л и я . Т а к 
вот  — м н е  б л и ж е  м е та н и я  В л а ­
д и м и р а  В а си л ь е в а  и е го  э н е р ­
ги я  у с и л и й :  о н , с о г л а с и т е с ь ,  
ж и в о й . Н аш  те а тр  п о д о б н о  Ф о ­
к у с н и к у , увы , п о х о ж е , ж и з н е н ­
н ой  э н е р ги и  в се б е  не несет...»

ГОВОРЯТ АРТИСТЫ  
БО ЛЬШ О ГО  ТЕАТРА

Светлана
ЛУНЬКИНА:

«Танцуя в М а р и и н с ко м  т е а т ­
ре , я не ощ ущ а л а  ни м а л е й ш е й  
т р е в о ги , не о щ ущ а л а  н е д о б р о ­
ж е л а т е л ь н о с т и  з а л а  -  т о л ь к о  
и н те р е с . И м е ня  д а ж е  не в о л н о ­
вало то , что  м о ю  Ж и зе л ь  б уд ут  
с р а в н и в а т ь  с д р у ги м и  т а н ц у ю ­
щ и м и  на э т о й  с ц е н е  -  р а з у м е ­
е тся , я не м о гу  ч у в ств о в а ть  роль  
т а к  ж е , к а к  д р у г и е  б а л е р и н ы . 
В пе ч а тл е н и е  о т  зал а  М а р и и н с ­
к о г о  -  с в е т л ы й , д а в н о  з н а к о ­
м ы й , оч е н ь  б л и зки й » .

Дмитрий
БЕЛОГОЛОВЦЕВ:

« В ы с т у п л е н и я  в П е т е р б у р ге  
бы ли  для н ас  оч е н ь  о т в е т с т в е н ­
н ы м и  и з а п о м н и л и с ь ,  п р е ж д е  
в с е го , за м е ч а те л ь н ы м  п р и е м о м  
н а ш и х  с п е к т а к л е й ,  о с о б е н н о  
« С п а р т а к а »  и « У к р о щ е н и я  
с т р о п т и в о й » .  П е т е р б у р г с к и е  
зр и те л и  о тл и ч а ю тся  от м о с к о в ­
с к и х . У н а с  п у б л и ка  б о л е е  ч о ­
п о р н а я  -  в о з м о ж н о , п о то м у  что  
п о п а с т ь  в Б о л ь ш о й  те а тр  м о ж е т  
д а л е ко  не ка ж д ы й . В П е те р б у р ­
ге , ч у в с т в у е т с я , на  с п е к т а к л и  
п р и х о д и т  м н о го  и с ти н н ы х  ц е н и ­
те л е й  ба л ета . И п о то м у  о с о б е н ­
но п р и я тн о , что  им  п о н р а в и л и с ь  
наш и  в ы ступ л е н и я .

П р и е зд  с Б о л ь ш и м  т е а т р о м  в 
П е т е р б у р г  б ы л  м о е й  п е р в о й  
в стр е ч е й  с э т и м  го р о д о м . В п е ­
р е р ы в а х  м е ж д у  с п е кта кл я м и  мы 
у сп е л и  н е м н о го  п о зн а ко м и ть с я  
с н и м . Н е с м о тр я  на н е ко т о р у ю  
з а п у щ е н н о с т ь , П е т е р б у р г  п р о ­
и зв е л  на м е н я  о ч е н ь  б о л ь ш о е  
в пе ча тл е н и е » .

Виктор
БАРЫКИН:

«Еще н а ч и н а ю щ и м  а р ти с то м  
б а л ета  я уч а ств о в а л  в п р е д ы д у ­
щ их о б м е н н ы х  га с тр о л я х  н аш и х 
т е а тр о в . Э то  бы л о  б о л ьш е  д в а д ­
ц а ти  л е т  н а з а д . И с е й ч а с  м н е  
в н о в ь  п о с ч а с т л и в и л о с ь  п о б ы ­
ва ть  в П е т е р б у р ге , в в е л и к о м  
М а р и и н с к о м  т е а т р е . Я с у д о ­
в о л ь ств и е м  о п я ть  п о се ти л  э т о т  
го р о д , с е го  в е л и ко й  и с то р и е й , 
б о га т ы м и  т р а д и ц и я м и , л ю д ь м и , 
и с кр е н н е  л ю б я щ и м и  и п о н и м а ­
ю щ и м и  и с ку с с т в о .

Я о ч е н ь  ра д  в с тр е ч е  со  с т а ­
р ы м и  д р у з ь я м и -а р т и с т а м и , к о ­
т о р ы е  п р о я в и л и  о гр о м н ы й  и н ­
т е р е с  к н а ш и м  г а с т р о л я м .  Я 
г о р д  з а  н а ш у  о ч е н ь  м о л о д у ю  
т р у п п у , к о т о р у ю  р а н ь ш е  в П е ­
т е р б у р ге  не зн а л и . О на, суд я  по  
р е а кц и и  з р и т е л ь н о го  зал а , и м е ­
ла о гр о м н ы й  у сп е х . Я д о в о л е н , 
что  п уб л и ка  отл и ч н о  п р и н и м а л а  
наш и  с п е кта кл и  и что  п е т е р б у р ­
ж цы  в ы с о ко  о ц е н и л и  в ы с ту п л е ­
н и я  м о и х  у ч е н и к о в :  Н и к о л а я  
Ц и с к а р и д з е , Д м и т р и я  Б е л о го ­
л о в ц е в а , К о н с та н т и н а  И в а н о ва  
и Д м и т р и я  Гуданова».

' 3 1

Завершая обсуждение, В. Уральская поблагодарила всех, 

кт о принял участие в разговоре и  его организации  

(и  прежде всего Н ат алию  Дмит риевну Морозову, 

сотрудницу санкт-петербургского отделения С Т Д  ) 

и  выразила надежду, что высказанные здесь суждения 

окажут ся полезными прежде всего авторам  

и исполнителям спектаклей, руководителям двух трупп, 

самим крит икам , а следовательно -  нашему искусству.

И  будут интересны для наш их читателей.

Редакция ж урнала  «Балет» благодарит  

авиапредприятие  «

предоставившее её сотрудникам возможность срочного перелёта 

из М осквы  в Санкт-Петербург и  обратно.



Э.Пальшина (Фригия) 
и Ю.Клевцов (Спартак) 
в балете «Спартак».

А.Антоничева (Фригия) 
и Д. Белоголовцев (Спартак) 
в балете «Спартак».

Е.Андриенко (Катарина) 
в балете «Укрощение 

строптивой».

...БОЛЬШ ОЙ ТЕАТР 
В САНКТ-ПЕТЕРБУРГЕ

А.Антоничева 
(Принцесса Лебедь) 

в балете «Лебединое озеро».
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...МАРИИНСКИИ 
ТЕАТР 

В МОСКВЕ

С.Захарова (Повелительница 
дриад) в балете «Дон Кихот».

Сцена из балета 
«Лебединое озеро».

Ю.Махалина (Никия) 
в балете «Баядерка».

Сцена из балета «Шопениана».

Ж.Аюпова (Мария) 
и В.Пономарёв (Гирей) 
в балете «Бахчисарайский 
фонтан».



...МАРИИНСКОГО ТЕАТРА В МОСКВЕ

Наталия
САДОВСКАЯ:

«Га стр о л и  М а р и и н с к о г о  т е ­
атра — больш ое худ ож ествен н ое  
с о б ы т и е , б о л ьш а я  р а д о с ть  с о ­
п р и ч а стн о сти  и с ти н н о м у  и с ку с ­
ству, м а сте рству . П р е кл о н яе ш ь ­
ся  п е р е д  т е м , к а к  о н и  в 
М а р и и н с к о м  х р а н я т  т р а д и ц и и , 
как верны  акад е м и зм у. Б л агод а ­
ря спе ктакл я м  это го  театра  м о ж ­
но п р осл ед и ть  ход  и стор ии , в е р ­
н о с т ь  х о р е о гр а ф а м  р а з н ы х  
п о к о л е н и й . М ы у в и д е л и  п о ч ти  
ч и с т о го  П е ти п а  — о с о б е н н о  в 
«Б а яд е р ке » , ко т о р а я , с уч е то м  
пр и ко сн о в е н и й  В ахтанга  Ч абуки - 
ани и Н иколая З уб ко в ско го , явля­
ет соб ой  м о но л ит  то го  врем ени . 
И м енно П итер возро ди л  для нас 
«Сильф иду», «Па де  катр», д а р о ­
вал «Неаполь» и д р у ги е  ш едевры  
р о м ан тической  эпохи . Б лагодаря 
К и р о в с к о м у  т е а т р у  в о з р о ж д е н  
Ф о ки н , зд е сь  верны  Л а в р о в с ко ­
му. В П е те рбур ге  р о д и л и сь  п р о ­
и зве де н ия , которы е  по зж е  стали 
назы вать «драм балетам и» с у н и ­
чиж ительны м  отте нко м . И, тем  не 
м е н е е , М а р и и н с к а я  т р у п п а  не 
п о б о я л а с ь  п р и в е з т и  в М о с кв у  
«Б ахчиса рай ский  ф онтан» З а ха ­
рова. В этом  ко н се р ва ти зм е  — ее 
с и л а , у н и к а л ь н о с т ь . П ри  в с е х  
к р и т и ч е с к и х  з а м е ч а н и я х , к о ­
т о р ы е  м о гу т  бы ть . С ч и та ю , что  
го в о р и ть  об а р хаи чн ости  б а л ет­
н о го  р е п е р т у а р а  н е в е р н о , п о ­
ско л ь ку  и м ен н о  в этом  театре  о т ­
кр ы л и  д в е р и  п р о и з в е д е н и я м  
с о в р е м е н н ы х  а в т о р о в : з д е с ь  
были поставлены  «С обор П а ри ж ­
ско й  Б о гом атери »  Р олана Пети, 
с о ч и н е н и я  Э н т о н и  Т ю д о р а , 
Д ж о р д ж а  Баланчина, М о ри са  Бе- 
жара, Д ж е р о м а  Р оббинса , с о в р е ­
м енны е спе кта кл и  О лега В и н о г­
р а д о в а , а с о в с е м  н е д а в н о  — 
«Весна свящ енная» Е вгения П ан­
ф илова, с которо й  бы ло бы и н те ­
ре сно  п о зн а ко м и ть ся .

В М а р и и н ско м  театре — с л о ж ­
ное врем я, впрочем , как и везде, 
п о э то м у  га стр о л ьн а я  а кц ия , к о ­
то р ую  они  провел и  на в ы со ч а й ­
ш ем  ур о в н е , вы звал а  гл уб о кую  
п р и з н а т е л ь н о с т ь . С ч и та ю , что  
аф иш а вы стро ена  очень д о с т о й ­
но. П равильно, что начали с «Ле­
б е д и н о го  озера», это  е д и н ств е н ­
ны й , п о ка з а н н ы й  на га с т р о л я х  
б а л е т  Ч а й к о в с к о го , к т о м у  ж е  
О д е т та -О д и л л и я  — е д ва  ли не 
лучш ая партия Ульяны Л о п а т ки ­
ной, которую  она не танцевала в 
М о скв е . С пе ктакл ь  б е р е ж н о  с о ­
хр а н я е тся . Д а , н а вер н ое , м о гут  
бы ть ины е д е ко р а ц и и , но это  т р а ­
д иц и он ны й  а ка д е м и че ски й  с п е к -
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такль, к ко то р о м у  пр ил ож и л  руку  
т о н к о г о  с т и л и с т а  К о н с т а н т и н  
С ергеев . С охра н ен а  и зу м и те л ь ­
ная ка р т и н а  ч е т в е р т о го  а кта  с 
ч е р н ы м и  л е б е д я м и , д о с т о я н и е  
Л ьва  И ванова и М а ри уса  П етипа.

В ы сш и м  д о с т и ж е н и е м  га с т ­
ролей считаю  «Баядерку», в ко т о ­
рой сохр ан ен а  и па нтом им а , без 
к о т о р о й  не  м о ж е т  б ы ть  
с т а р и н н о го  п о л н о ц е н н о го  с п е к ­
т а к л я  (п р и  в ы х о л о щ е н н ы х , 
б е з  п а н т о м и м ы  м и з а н с ц е н а х  
т а н ц е в а л ь н ы е  э п и з о д ы  у т р а ­
чива ю т возвы ш е н н о сть ). Д р у го е  
д е л о  — ка к  э т о  в ы р а ж а т ь , п о ­
ско л ь ку  культура ее и спол н ен и я  
утрачивается , как и ха р а кте р н о ­
го  танца. М не по нр а ви л и сь  и п о ­
пугаи , и слон, и вы звавш ий  в зале 
см е х  ти гр . У берем  все эти  ш тр и ­
хи, со кр а ти м  п а н то м и м у  — и и с ­
чезне т  дух эпохи . Мы м н о го е  с та ­
в и м  п о -н о в о м у , в т о м  ч и с л е  
кл а сси ку , та к  п усть  гд е -т о  э то т  
стил ь  со хр а н я е тся . В с п е кта кл е  
р а зн ы е  Н и ки и : з е м н а я , го р д а я , 
волевая, страстна я  — Ю лии М а- 
х а л и н о й  и н е б о ж и т е л ь н и ц а  — 
Ульяны Л о п а тки н о й , утон че нн о й , 
гл убокой  балерины , на ко то р ую  я 
о б р а т и л а  в н и м а н и е  н е с к о л ь к о  
л ет  н азад , ко гд а  она  тан ц е ва л а  
У личную  та н ц о вщ и ц у  в «Дон К и ­
хоте» . Х о р о ш е е  в п е ч а тл е н и е  в 
п а р ти и  С ол ор а  п р о и зв е л  И го р ь  
З е л е н с ки й . У н ас  с е й ч а с  л е гч е  
с т а н ц е в а т ь  в а р и а ц и ю , к р у т и т ь  
п и р у э т ы , н е ж е л и  э л е г а н т н о  
п р ой ти  по сце н е  и се сть  на трон . 
Это общ ая беда и Б ольш ого , и т е ­
атра им ени  С та н и сл а вско го  и Н е­
м и р о в и ч а -Д а н ч е н к о , и м н о ги х  
д р у ги х . О д н а ко , ка к  д у м а е т с я , 
б о л ее  э кс п р е с с и в н ы е  роли  ем у 
бо л ьш е  под ход ят, о чем  с в и д е ­
тел ьствует  е го  вы ступл ение  в па 
д е  д е  из «С пящ ей краса виц ы » с 
Д и а н о й  В и ш н е в о й  в д и в е р т и с ­
м е н т е . П о н р а в и л и с ь  и с п о л н и ­
те л ь н и ц ы  в а р и а ц и й , о с о б е н н о  
Д арья  П авленко, с ко то р о й  р а б о ­
т а е т  Г а б р и э л а  К о м л е в а . Н и н а  
Ухова отлично «держит» ко р д е б а ­
лет, о чем сви д е те л ьствуе т  к а р ­
тин а  «Тени» в «Баядерке».

« Д о н  К и х о т»  м е н я  п о к о р и л  
сц е н о гр а ф и е й . Д е ко р а ц и и  А л ек­
са н д р а  Головина и К о н ста н ти н а  
К оро ви н а  — ед и н стве н н ы е  п р и ­
влекательны е сре д и  тех, ко то р ы ­
ми се го д н я  оф орм л ен  этот  с п е к ­
такль. Не хочется  ср а вни вать  е го  
с и д ущ и м и  в М о скв е  — и стор ия  
е го  по ста но вки  М а ри усом  П е ти ­
па  и А л е к с а н д р о м  Г о р с к и м , 
вставленны е э п и зо д ы  Р ости сл а ­
ва З ахаро ва , К асьяна  Голейзов- 
с к о г о , Н ины  А н и с и м о в о й  в се м  
и зве стн ы  и п о то м у  н е в о зм о ж н о  
в о сп р и н и м а ть  спе кта кл ь  как с т и ­
л и с т и ч е с ки  е д и н ы й . З д е с ь  все  
з а в и с и т  о т  и с п о л н е н и я . 
Л у ч и с т а я , л у ч е з а р н а я  Д и а н а  
В иш нева станцевал а  два  ш е д е в ­
ра: вар иа ци ю  пе р в о го  акта  с ка ­
с та н ь е та м и  и и зу м и т е л ь н о  — с 
в е е р о м , э л е га н т н у ю , ч и с т у ю  в 
техн ике , где техн ика  не пр е ва л и ­
р уе т  н а д  з а м ы с л о м . Н а п р а с н о  
«Дон Кихот» идет в четы рех актах, 
тем  более, что в по сл е д не м  о с ­

тал ось  тол ько  антре  и па д е  де  — 
нет ни ф ан д ан го , ни б ол еро . Не 
п р и е м л ю  в о с т о ч н ы й  т а н е ц , он 
каж ется  вы пад аю щ им  из об щ ей  
ст и л и с ти ки  сп е кта кл я . В пер вы е  
увид ел а  С ветлану Захарову. Она 
н е м н о го  б р а в и р у е т  ш а го м . П о ­
м нится , М а ри на  Тим оф еевна  С е ­
м енова  ра сска зы ва л а  о том , как 
В а га н о в а  не р а зр е ш а л а  п о д н и ­
мать в «Ж изели» н о гу  на алл есгон  
вы ш е м о чки  уха, о д н ако  эф ф е кт ­
ная «свечка» н еум е стн а  не то л ь ­
ко в «Ж изели» или «Сильф иде».

Ф а р у х  Р узи м а тов , и н те р е сн о  
по ка за в ш и й ся  в «Б аядерке» (там  
— е го  стил ь  с ку л ь п ту р н о  в ы р е ­
за н н о го  тан ц овщ и ка , е го  им и д ж ), 
те м  б о л е е  у д и в и л  в «Ж и зел и» : 
старал ся бы ть л ю б ящ и м  граф ом , 
е го  ж е  с а м о б ы т н а я  п л а с т и к а  
см я гч и л а  сво й ств е н н ы й  ем у о с ­
тр ы й  р и с у н о к  т а н ц а . О с о б е н н о  
б о л ьш ое  впе ча тл ен и е  пр о и зв е л  
на меня ф инал, где та н ц о в щ и к  в 
н е д о у м е н и и  р а з б р а с ы в а е т  л и ­
лии , нервно , как о б е зум е вш и й , и 
д ал ее  — ж ете  вп е р е д  к м о ги л е . 
Это бы ло очень сильно .

Н а к о н е ц , « Б а х ч и с а р а й с к и й  
ф онтан» . В 19 34  год у, ко гд а  он 
п о я в и л с я , т о ж е  б ы л а  к р и т и к а , 
в о з ь м и т е  х о т я  бы  р е ц е н з и ю  
Ивана С о л л е р ти н ско го . Уже т о г ­
д а  кр и ти ко в а л и  и м узы ку , и в я ­
л о сть  отд ел ьны х м и з а н с ц е н , но 
ценили и д о сто и н ства . С пектакл ь  
ш е с т ь д е с я т  п я ть  л е т  ж и в е т  на 
разны х сце нах  и, слава Богу, что 
он хра ни тся  в М а р и и н ско м  те а т ­
ре. С ам ое главное в нем , как и в 
«Ромео и Д ж ульетте» , это  — и с ­
полнители . Ж аль, что З а р е м у  не 
та н ц е в а л и  на га с тр о л я х  У льяна 
Л о п а т к и н а , к о т о р а я  л ю б и т  э ту  
п а р т и ю , и л и  Ю л и я М а х а л и н а , 
п р о с т о  п р и р о ж д е н н а я  и с п о л ­
н и те л ь н и ц а  роли . В ы ступавш ая  
в М о скв е  в роли  З арем ы  Татьяна 
А м осо ва  об л ад ает ш а гом  и в е р ­
чением , но, увы , по ка  не д о ста е т  
а ктр и с ы . И Ж анна  А ю п о ва  (М а ­
р и я ) м и л а  и гр а ц и о з н а , хо тя  и 
ей  не  х в а т а е т  в и с п о л н е н и и  
д р а м а т и з м а . О б р а ти л а  на себ я  
вним ани е  А л ексан д ра  И осиф ид и  
(в т о р а я  ж е н а ) .  Э м о ц и о н а л е н  
А н д р и а н  Ф а д е е в  (В а ц л а в ), а к ­
т е р с к и  и н т е р е с е н  В л а д и м и р  
П о н о м а р е в  (Г и р е й ) .  О т л и ч н о  
в ы гл я д и т  т а т а р с к и й  т а н е ц , где  
с о л и р уе т  бл и ста те л ьн ы й  И слом  
Б айнурадов (Н урали). С пектакл ь  
х о р о ш о  о т р е п е т и р о в а н , к п е р ­
вом у  а кту  ни д о б а в и ть , ни у б а ­
в и ть  н и ч е г о  н е л ь з я . В я л ы м  
в ы гл я д и т  в т о р о й  а кт : н а д о  е го  
сокра щ ать . Р остисл ав  В л а д и м и ­
р о в и ч  З а х а р о в  с о б и р а л с я  э т о  
сдел ать  — не д ове л о сь . П очем у 
не  п р и л о ж и т ь  р у к у  к а к о м у -  
н и б у д ь  м а сте р у , о ж и в и ть  и ны е  
сцены  и со кр а ти ть  балет д о  д вух 
актов?

Н е м н о го  р а зо ч а р о в а л а  «Ш о - 
п е н и а н а » . Не х в а т и л о  в д о х н о ­
в е н и я , п р о з р а ч н о с т и  т а н ц а , 
пр осветл ения . Они сам и  нас и з ­
б а л овал и  — У льяна Л о п а т ки н а , 
Д и ан а  В иш нева, Ю лия М ахалина. 
П оявилась новая (для нас) с о л и ­
стка  — С оф ья Гум ерова, с д и в н о  
кр а си вы м и  д а н н ы м и, но не сл е ­
д о в а л о  бы  д а в а т ь  ей  п а р т и и , 
ко то р ы е  б а л е р и н е  не п о д х о д я т

(в том  числе  Уличную  та н ц о в щ и ­
цу в «Дон Кихоте»).

Б листател ьны й  ф инал. «С и м ­
ф о н и я  д о  м а ж о р »  Б а л а н ч и н а  в 
и спол н ен и и  д р у ги х  трупп  у ка з ы ­
вает на и ную  п р и р о д у  в о с п и т а ­
ния та н ц о вщ и ко в . И в по д о б н о м  
ко н т е кс те  то , что сд елал  М а р и ­
и н с к и й  т е а т р , д у м а е т с я , х о р о ­
шо».

Борис
ЛЬВОВ-АНОХИН:

«Я п р е ж д е  в с е го  хо те л  с к а ­
зать, что мы долж ны  пр и сл уш а ть ­
ся и к зр и те л ь н о м у  залу. Н ельзя 
о тр и ц а ть  то го , что эти  га стр о л и  
бы л и  п р а з д н и к о м  и с о б ы т и е м . 
Э то  о щ у щ а л о с ь  в т о н у с е  з р и ­
те л ьн о го  зала и в е го  атм о сф е ре . 
Мы д авн о  не видели в Б ольш ом  
т е а т р е  т а к и х  п е р е п о л н е н н ы х  
л о ж , т а к о го  ко л и ч е с тв а  л ю д е й , 
р в у щ и х с я  на с п е кт а кл и , т а к о го  
в о с т о р ж е н н о го  п р и е м а . И э т о т  
в остор ж е н ны й  пр ие м  не был с в я ­
зан  с те м , что  т е а т р  з а и с ки в а л  
п е ред  пуб л ико й , — все п о ка за н ­
ное бы ло се р ье зн о , на ур о вне  и 
в стил е  это го  театра . И Н аталия 
М и х а й л о в н а  С а д о в с ка я  с о в е р ­
ш е нн о  вер но  о тм е ти л а , что М а ­
р и и н с ки й  театр  пр ед ста л  в э тот  
пр ие зд , в о сн о вн о м , хра ни тел ем  
к л а с с и к и .  П р и ч е м  к л а с с и к и  
очень ра зн ой , начиная от П етипа 
и ко н ч а я  Б а л а н ч и н ы м . П о то м у  
что Баланчин — это  тож е  кл а с с и ­
ка. И все это  со хр а н е н о  с б о л ь ­
ш им  чувством  стиля, настоящ е й  
кул ьтуро й  и в о з м о ж н о й  т о ч н о с ­
тью . О сн овн ое  об ви н е ни е  кр и т и ­
ки, если е го  сум м ир овать , о т б р о ­
с и в  к а к и е -л и б о  гр у б о с т и ,  — 
наф тал ин . О дна статья  н а зы в а ­
лась «Ульяна Л о п а тки н а  — вы б и ­
ла наф талин из «Л ебе д ин ого  о з е ­
ра». Я о с п а р и в а ю  э т о т  
«наф талин», по то м у  что не знаю , 
ка ки м  со ста в о м  в С а н кт -П е т е р ­
б ур ге  сп а се н а  от м оли, р ж а в чи ­
ны и о т  п л е с е н и  б о л ьш а я  ц е н ­
н о с т ь  к л а с с и к и , х о т я , ка к  м н е  
каж ется , зд е сь  есть  о п р е д е л е н ­
ные н е д остатки  и опред ел е нн ы е  
ущ ер бы .

Я наиболее цельны м  с п е кта к ­
лем , д о ста в и в ш и м  мне н аи б ол ь ­
ш ее уд ово л ьствие  считаю  сам ы й 
« н а ф т а л и н н ы й »  с п е к т а к л ь  — 
«Б аядерку». З д е сь  — такая  с т и ­
л и с т и ч е с ка я  т о ч н о с ть , та ка я , в 
хор ош ем  см ы сл е  слова, «м узе й ­
ная» р е ко н стр укц и я , котора я  д е ­
л ает  с п е кта кл ь , ка к  не с тр а н н о ,



п о -с о в р е м е н н о м у  и зы с ка н н ы м . 
Н ичего  не упущ е но  вплоть д о  д е ­
талей , ко то р ы е  о п я ть -та ки  м еня 
ум и л яю т. Я п о -д е т с к и  р а д у ю с ь  
с л о н у , на  к о т о р о м  в ы е з ж а е т  
С олор , по пугаям  у альм ей и в с е ­
м у п р о ч е м у . И д о л ж е н  с ка з а т ь , 
что м еня очень уд ивил а  культура 
п а н т о м и м и ч е с к и х  с ц е н , на к о ­
т о р ы х , к а к  п р а в и л о , с к у ч н о . 
То, ч то  в е з д е  у т е р я н о , в е з д е  
с м е ш н о , з д е с ь  — н а о б о р о т . 
В се  о б ъ я с н е н и я  Р а д ж и  и Б р а ­
м и на , Гам затти  и Н и ки и , м о ж е т  
б ы ть , в ч е м -т о  н а и в н ы й , но  — 
ж и в о й  я зы к. И очен ь  по н я тн ы й . 
Н и ка ко го  с м е ш н о го  ко д а  з д е с ь  
нет. А ктеры  владею т этим  и с ку с ­
ством  очень лихо, что м еня, п о ­
в то р я ю , уд и в и л о . И У льяна Л о ­
п а тки н а , ко то р а я  т а н ц уе т  очень  
о б об щ е н но , которая  в танце  л и ­
ш е на  ка ки х -л и б о  бы то вы х  черт, 
ко то р а я  т а н е ц  п о д н и м а е т  к п о ­
э т и ч е с к и м  о б о б щ е н и я м , о н а  
вд р уг в сц е н е  с Гамзатти о ка з ы ­
вается д р а м а ти ч е ски  уб е д и те л ь ­
ной, д е й ств е н н о й .

Ч то  к а с а е т с я  « Л е б е д и н о г о  
озера», ну что под ел аеш ь!?  Я не 
з н а ю  р е д а к ц и и , к о т о р а я  б ы л а  
бы у д о в л е т в о р и т е л ь н о й . З д е с ь  
н у ж н о  ж д а т ь  б а л е т м е й с т е р а , 
которы й  уж, если  буд е т п е р е д е ­
л ы в а т ь  е го , п р е д л о ж и т  с в о ю  
т а л а н т л и в у ю  и н т е р е с н у ю  к о н ­
це пц ию , с ко то р о й  м о ж но  буд ет 
с п о р и т ь  и л и  с о г л а ш а т ь с я , но  
ко т о р а я  б уд е т  не л а та ть  д ы р ы , 
а п р е д л о ж и т  с в о е  р е ш е н и е . 
К а к  в с в о е  в р е м я  В л а д и м и р  
Б у р м е й с т е р  п р е д л о ж и л  с в о ю  
к о н ц е п ц и ю , ка к  и у Ю р ия  Г р и ­
г о р о в и ч а ,  х о т я  е м у  не  д а л и  
(п оруш ил и  по сл ед ни й  акт, о тче го  
м н о го е  п о ш а т н у л о с ь  и с к о с о ­
бо чи л ось ) бы ла своя кон ц е пц ия , 
п р и  с о х р а н е н и и  в т о р о го  а кт а , 
при  со хр а н е н и и  этой  гениал ьн ой  
х о р е о г р а ф и и  Л ь в а  И в а н о в а . 
З д е с ь  п е р в ы й  а к т  — э т а к а я  
ро м а н ти че ска я  ка рти нка , ниче го  
д у р н о го  в нем  нет, о второ м  и го ­
в о р и т ь  н е ч е го , т р е т и й  — т о ж е  
со хр а н е н  (но  е го  р о н я ю т  х а р а к ­
терн ы е  тан цы )... И вот, что меня 
п о р а д о в а л о  — в о б щ е м , ко р д е ­
балет на очень бол ьш ой  вы соте , 
(при  ка ки х -то  за м е ча ни ях  к п е р ­
вом у сп е кта кл ю  «Б аядерки», там  
бы ли ш е р о хо в а то сти ). Что ка с а ­
ется хар а кте р н ы х  танцев , это  — 
очень  н е и н те р е сн о . Я по ни м а ю , 
что хар а кте р н ы й  та н е ц  уси л и ям и  
Г р и го р о в и ч а  в Б о л ьш о м  т е а тр е  
н и з в е д е н  н а н е т , е го  п р о с т о  
не с у щ е с т в у е т . Но п о ч е м у  т а к  
с к у ч н о  т а н ц у ю т  х а р а к т е р н ы е  
т а н ц о в щ и к и  в М а р и и н к е , я не 
о ч е н ь  п о н и м а ю . В ся  с ю и т а  
х а р а кте р н ы х  та н ц е в  в « Л е б е д и ­
ном  озере» пр о и зве л а  очень т у с ­
клое впечатление. Хотя не то л ь ­
ко  в М о с к о в с к о м  б а л е те , но  и 
в П итере  вы ступали  за м е ча те л ь ­
ны е  х а р а к т е р н ы е  т а н ц о в щ и к и , 
я уж  не в сп о м и н а ю  Н ину А н и с и ­
м о ву  и С ергея  Кореня , но И горь  
Б е л ь с ки й , И р и н а  Генслер, А н а ­
т о л и й  С а п о го в  — э т о  ж е  с о ­
в е р ш е н н о  б а с н о с л о в н ы е  бы л и  
т а н ц о в щ и к и . О л ь га  З а б о т к и н а  
такж е  и д р у ги е ... С ейчас та н ц о в ­
щ и ко в  т а ко го  ур о вня  ср е д и  тех, 
к о го  я в и д е л , н а з в а т ь  не м о гу .

И д аж е  не таких , а хотя бы с ко л ь ­
к о -н и б у д ь  з а п о м и н а ю щ и х с я . А 
п о сл ед ни й  акт  « Л ебед иного»  м не 
п о каза л ся  сам ы м  слабы м . М еня 
то ж е  радует, что там  есть  черны е 
леб ед и, но сам а  хо р еограф и я  н а ­
сто л ько  слабая и н и ч е го  не вы р а ­
ж а ю щ а я  (п о е д и н о к  Р о тб а р та  с 
П р инц ем , ото р в а н но е  кры ло , с у ­
д о р о ги  — все это  тепе рь , в наш и 
д н и  не в о с п р и н и м а е т с я ) .Н о  
о п я ть -та ки , по вто ряю , тут  м о ж но  
тол ько  ж д ать  н о в о го  тал ан тл и во ­
го  хо р еограф а , которы й  пр е д л о ­
ж и т  к а к о й -т о  п р и н ц и п  п е р е д е ­
л о к . З д е с ь  п р и н ц и п а  нет. Е сть  
бе реж ная , культурная очень (п о ­
т о м у  ч то  С е р ге е в  н е с о м н е н н о  
к у л ь т у р н ы й  с т и л и с т  и з н а т о к  
кл а с с и ч е с ко го  та н ц а ) р е с та в р а ­
ция, п о д чи стка  спе кта кл я , но не 
более то го .

К ак ни стр а н н о , са м ы м  с к у ч ­
ны м  с п е к т а к л е м  д л я  м е н я  бы л 
«Д он К ихо т» . М н е  ка ж е т с я , что  
эта  р е д а кц и я  — н еуд ачна . П е р ­
вы й  а кт  е щ е  к а к -т о  в о с п р и н и ­
м ается, зате м  начинается  с к у к о ­
т и щ а . П о ч е м у ?  П о то м у , ч то  
и с ч е з а е т  т о , ч то  о ч е н ь  в а ж н о  
в этом  балете — и гр о в о е  начало. 
П о то м у , ч то  с ц е н а  в т а в е р н е , 
к о т о р а я  и м е е т  о п р е д е л е н н ы й  
сю ж е т, д е й с т в и е  и ко т о р а я  р а ­
з ы гр ы в а л а с ь  в с е гд а  о ч е н ь  и н ­
т е р е с н о , п р е в р а щ е н а  в э т а ки й  
ко н ц е р т  по заявка м . То есть, вы ­
х о д и т  п о хо ж и й  на ко н ф е р а н с ь е  
хозяи н  таверны  и р е ко м е н д уе т  — 
од и н  н о м е р , д р у го й  н о м е р , п я ­
ты й н о м е р . С л овом , ко н ц е р т  по 
за я вка м . Н и ка ко го  и гр о в о го  н а ­
чала, сю ж ета , азарта , ниче го  э т о ­
го  нет. И, н аконец , не и нте р е сн о е  
впечатл ение  п р о и зв о д и т  п о с л е ­
д н и й  акт. П отому, что там  вм е сто  
гр а н  па , е с т ь  т о л ь к о  па д е  д е . 
А вся е го  сила  — в све р ка ю щ е м  
гр а н  па , о тд е л ь н ы х  в а р и а ц и я х , 
корд е бал е те , б ол еро  и так далее. 
П о э т о м у  «Д о н  К и х о т»  не  п р о ­
и з в е л  на  м е н я  в п е ч а т л е н и я . 
Е д и н с т в е н н о е , что  я т о ж е  м о гу  
с ка за ть  — восхи тител ьны е  д е к о ­
р а ц и и  А л е к с а н д р а  Г о л о в и н а  в 
пе рвом  акте  и К о н ста нти на  К о р о ­
вина в д ал ьн ейш ем . И то, что с о ­
хра няю тся  все эти  д е ко р а ц и и , — 
и в « Б а яд е р ке » , гд е  тщ а те л ь н о  
вы пи сан ы  за м е ча те л ь н ы е  п е р с ­
п е к т и в ы , и в « Д о н  К и х о т е »  — 
о п я ть -та ки , пр и д а е т  ар о м а т этим  
сп е кта кл я м .

Я п о в то р я ю , что  эта  м и с с и я  
с о х р а н е н и я  к л а с с и к и , ко т о р у ю  
та к  д о с то й н о  ставят, пр од ол ж ен а  
и в сл е д у ю щ и х  с п е кта кл я х . П о ­
тому, что «Ж изель» — спе ктакл ь , 
в э то м  см ы с л е  о ч е н ь  д о с т о й н о  
восстан овл е нн ы й , в о зо б н о в л е н ­
ный.

И, ко н е ч н о  ж е , тан цева л ьн ая  
кул ьтура  — она заявл е на  в том , 
к а к  э т и  а к т е р ы , т а н ц у ю щ и е  
П е т и п а , т а н ц у ю т  Б а л а н ч и н а  и 
д а ж е  Р о б б и н с а . П о т о м у  ч то  
Б а л а н ч и н  — р о с к о ш н о е  з р е ­
л и щ е , по  в с е м  к о м п о н е н т а м , 
начиная от п р и м а -б а л е р и н ы  Уль­
яны Л о п а тки н о й  и кончая с о л и с ­
т ка м и  и ко р д е б а л е то м ... Но то , 
ка к  х о р е о гр а ф и ч е с ки й  и м п р е с ­
с и о н и з м  Д ж е р о м а  Р о б б и н с а  
о сво ен , — это , конечн о , н е о б ы ч ­
н о . Е д и н с т в е н н о е  — гр у б е е

и п р о щ е , м е н е е  с т и л и с т и ч е с к и  
в е р н а  Ю лия М а ха л и н а , п о то м у  
что она  н е м н о ж е ч ко  путает в с в о ­
их с тр а стя х , что  он а  танцует, — 
Н и ки ю  или  ге р о и н ю  Р о б б и н с а . 
Но д аж е  то, что за м е тн а  с т и л и с ­
т и ч е с к а я  н е т о ч н о с т ь  т а л а н т ­
л и в о й  б а л е р и н ы , о п я т ь - т а к и  
с в и д е т е л ь с т в у е т  о м а с т е р с т в е  
ансам бл я , о с ти л и сти ч е ско й  чут­
ко сти , о культуре театра.

П р о д о л ж а я  р а з го в о р  об  и с ­
п о л н и те л ь с ко й  кул ьтуре , с ка ж у : 
в те а тр е  м н о го  п р е кр а с н ы х  б а ­
л е р и н  — Ю лия М ахал ина , И рм а 
Н ио рад зе , А лты най А сы л м ур ато - 
ва, та н ц о в щ и ки , которы е  слабее, 
но те м  не м е н е е  — т е х н и ч е с ки  
сильны й  И го р ь  З е л е н ски й  и д р у ­
ги е . Но не с т о и т  с кр ы в а т ь , что  
о с о б ы й  и н т е р е с  п у б л и к и  бы л  
п р и ко в а н  к в ы с ту п л е н и я м  т р е х  
м ол од ы х б ал ерин . В се шли (и это  
бы ло по р е а кц и ям  пуб л ики  ясн о ) 
«на Л о па тки н у» , «на В иш неву» и 
«на З ахарову» , по явл е н и е  к о т о ­
рой  бы ло гд е -то  н е ож и д ан н о , но 
и она им ел а  бол ьш ой  успех.

Я не буду д о л го  на эту  тем у го ­
ворить, но мне каж ется, что д е й ­
стви те л ь но  Ульяна Л о п а тки н а  — 
крупная а р ти сти ческая  личность, 
об л адаю щ ая о п ред ел е нн ой  с ц е ­
н и ческо й  м а ги е й ... Я д ум аю , что 
такое , почем у она так п р и ко в ы ва ­
ет зал, по че м у  зал ей пл а ти т  не 
тол ько  во сто р го м , бурны м и  а п л о ­
д исм ен та м и , но и ка ки м -то  стр а н ­
ны м  ув а ж е н и е м , п о ч те н и е м  н е ­
с м о т р я  на ее  м о л о д ы е  го д ы , 
словно она уж е м аститая актриса . 
Она молодая балерина, а, тем  не 
м е н е е , о т н о ш е н и е  к ней  с н и з у  
вверх. М не каж ется, что дело з а к ­
лю чается в ее отн ош е ни и  к и с ку с ­
ству. В том , что она о тн о си тся  к 
тому, что делает на сцене, ко всем  
усл овностям  и треб ован и ям  кл ас ­
с и ч е с к о го  та н ц а , ка к  к н е ко е м у  
р и туа л у , д л я  н ее  с в я щ е н н о м у . 
В стари н у  н екоторы х актри с  сл у­
ж и те л ь н и ц  М ел ьп ом е ны  и Т е р п ­
сихоры  (очень н ем но ги х) назы ва ­
ли ж р и ц а м и  и с к у с с т в а . И я не 
по бою сь  назвать Л о п а тки н у  такой  
ж р и ц е й  и с к у с с т в а .  О на  т а ка я  
совр ем е нна я  баяд ерка  — х р а м о ­
вая танцовщ ица . И это  очень п о д ­
чиняет и за во р а ж и в а е т  з р и те л ь ­
ный зал.

А б с о л ю т н а я  п р о т и в о п о л о ж ­
ность этой  инд ивидуал ьности  Д и ­
ана В иш нева — легкая , изящ ная, 
ко м е д и й н а я , с ю м о р о м , с о з о р ­
с т в о м , с ш а л о сть ю . Но это  все  
б ы л о  бы  б а н а л ь н о , е с л и  бы  
у нее не бы ло счастливы х качеств 
— меры  и вкуса. Она никогда, ни 
в к а к о й  с в о е й  т а н ц е в а л ь н о й  
ш алости , или озор стве , или т р ю ­
ке , не н а р у ш а е т  ч ув ств а  м е ры , 
и з я щ е с т в а  и и с к у с с т в а .  А э т о  
очень ценное и очень редкое  ка ­
ч е с т в о  и м е н н о  д л я  ее  а м п л у а . 
А м пл уа  — и нж е ню , м о ж е т  бы ть, 
д а ж е  с у б р е т ки . И э то  ка ч е с т в о  
д ел ае т  ее и с ку с с тв о  то ж е  очень 
се р ье зн ы м . Не тол ько  м и л о в и д ­
ным или занятны м , но и се р ь е з ­
ным. И о со б ен н о  я в этом  уб е д ил ­
ся, ко гда  она танцевала «В ночи». 
Потому, что она это  делает очень 
то н ко  и со в се м  по -д р у го м у , чем 
скаж ем , танцуя в «Дон Кихоте», с 
больш им  ощ ущ е ни ем  стиля.

Что касае тся  С ветланы  З а х а ­
ровой , то  меня по рази ла  ее те х ­
н и ч е с ка я  у в е р е н н о с т ь , р е д ка я  
для столь м олодой  балерины . А б ­
с о л ю тн а я  т е х н и ч е с к а я  у в е р е н ­
ность, но оп ять-таки  хорош о, что 
эта  те хн и ч е ска я  у в е р е н н о сть  не 
пе р е хо д и т  в сам оце л ь, а п р о сто  
д ает  ей во зм о ж но сть  очень е сте ­
ственно , п р осто  и своб од н о  ж ить  
на сцене, что она д оказал а  в «Ж и- 
зел и» . О на бы л а  е с т е с т в е н н а  и 
пр оста  и в счастливы х сценах Ж и- 
зели, и в д рам атической  сцене с у ­
м асш ествия . Та же увер ен н ость  и 
те хн и ч е ска я  о с н а щ е н н о сть  д ает  
ей возм о ж но сть  созд ать  пр и зр а ч ­
ный об раз  во втором  акте. Ж аль 
то л ь ко , что  он а  не м о ж е т  у т е р ­
петь, чтобы свой  уникальны й ш аг 
не п р о д е м о н с т р и р о в а т ь , ч то  в 
«Ж изели» в ряде м е ст  с ти л и с ти ­
чески  неум естно.

В « Д и в е р т и с м е н т е »  п о к а з а ­
л а с ь  э ф ф е к т н о й  и у в е р е н н о й  
А н аста сия  В ол очкова . В «К о р са ­
ре» с Ф а р ухо м  Р узи м а товы м , к о ­
т о р ы й  та м  бы л  т о ж е  о ч е н ь  
хо р о ш .

О б аятел ьна  И р ин а  Ж е л о н ки - 
на, чисто  танцую щ ая.

К о н е ч н о , о т д а в а я  д о л ж н о е  
в с е м у , ч то  мы  у в и д е л и  и д а н ь  
культуре театра  и тем  и н д и в и д у ­
ал ьностям , которы е  мы увид ел и, 
нельзя не пож ал еть, что нет н о ­
в о го  с п е кт а кл я , н е т  б а л е т м е й ­
с т е р а , к о т о р ы й  бы  п о с т а в и л  
сп е кта кл ь  на актеро в , о которы х 
я г о в о р и л . М ы  п о м н и м , ч то  в 
« С п а р та ке »  Я к о б с о н а  в д р у г  во 
всю  р а с кр ы л а  м о гу ч е е  д а р о в а ­
ние Алла Ш елест, заявил  о себ е  
А ско л ьд  М а ка ров , не го воря  уже 
о « К а м е н н о м  ц в е тке » , гд е  з а с ­
в е р ка л а  ц е л ая  п л е я д а  — А лла 
О с и п е н к о ,  И р и н а  К о л п а к о в а , 
А л е к с а н д р  Г р и б о в , А н а т о л и й  
Грид ин . И в д а н н о м  случае т о с ­
куеш ь по та ко м у  с пе кта кл ю , и д у ­
м аеш ь, что м огло  бы бы ть, если  
бы был новы й сп е кта кл ь  та л а н т­
л и в о го  б а л е тм е й сте р а , с д е л а н ­
ны й  на эти  и н д и в и д у а л ь н о с т и . 
Чтобы  а ктеры  им ели  со зд а н н ы е  
д л я  н и х  р о л и . И, д а й  Б ог, ч то  
бы это  бы ло. Потому, что все р а в ­
но по ко л е н и е  (о д н о  по ко л е н и е  в 
Б ольш ом  театре  уж е п о ги б л о  и з- 
за  о тсутств и я  с в о е го  б а л е тм е й ­
стера ), ко то р о е  не и м ее т  с в о е го  
хо р еограф а , н есм о тр я  на лю бы е 
з н а ки  п р и з н а н и я  и у с п е х а , все  
равно  тв о р ч е ски  обезд ол ено» .

Валерий
КИКТА:

«Д л я м е н я , к а к  м у з ы к а н т а , 
п р и е з д  М а р и и н с к о й  б а л е т н о й  
т р у п п ы  — б о л ь ш о й  п р а з д н и к .  
В первую  очеред ь  потом у, что это  
не тол ько  театр  уникальны х н а ц и ­
ональны х хо р е о гр а ф и ч е ски х  т р а ­
д и ц и й , но такж е  и м узы кальны х, 
что, к сож а л е н ию , балетная к р и ­
ти ка  и н о гд а  п р о с т о  у п у с ка е т  из 
виду.

О з н а к о м и в ш и с ь  с га с т р о л ь ­
ны м  р е п е р т у а р о м , п р е д л о ж е н ­
ны м  нам  М а р и и н с ки м  т е а тр о м , 
я для себя п р еж д е  в се го  отм етил  
ш и р о ки й  в р е м е н н о й  д и а п а з о н  
м у з ы к а л ь н о й  п а н о р а м ы  — 
от К он ц е рта  для о р га н а  и стр ун -
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н о го  о р к е с т р а  Т .А л ь б и н о н и , 
п р е д с т а в и т е л я  в е н е ц и а н с к о й  
ш ко л ы  п о с л е д н е й  ч е т в е р т и  
XVII века  д о  ф ра гм е нта  из балета 
«Л егенда о лю бви» а зе р б а й д ж а н ­
с ко го  ко м п о з и т о р а  А .М ел и кова , 
н а п и с а н н о г о  в ш е с т и д е с я т ы е  
годы  XX века. В ерш ин ой  этой  м у ­
з ы к а л ь н о й  п и р а м и д ы , на м о й  
взгляд , стала м узы ка  Ч а й ко в с ко ­
го . Работая над  сво и м и  б а л ета ­
ми «Спящ ая красавица» и «Щ ел ­
к у н ч и к»  в т е с н о м  к о н т а к т е  с 
х о р е о гр а ф о м  и т е а т р о м , н а х о ­
д ясь  в ж е стки х  рам ках бал етн о го  
ж анра , он сум ел  найти  в о з м о ж ­
ности  сво е м у  м узы ка л ьн ом у с а ­
м о вы ра ж ен ию  или, если хотите , 
ге нию . Это то, о чем се го д н я  м о ­
ж е т  м ечтать и к чем у с тр е м и тся  
совр ем е нн ы й  ко м п о зи то р , чтобы 
созд а ть  новое  зна чи тел ьно е  б а ­
л е тн о е  п р о и з в е д е н и е . Но увы ! 
П р а кт и ка  п о к а з ы в а е т  н а м , что  
та ки е  п р и м е р ы  п о явл яю тся  все 
реж е и реже.

К сож а л е н ию , я видел не все 
спе ктакл и  и ска ж у  о тех, которы е  
уд ал ось  по см отре ть .

Балет «Ж изель» для меня все ­
гда являлся ка ко й -то  н е р а згад ан ­
ной тайной. М узы канты  с л е гки м  
п р е н е б р е ж е н и е м  го в о р я т  о е го  
музы ке. Но вот, что удивительно , 
когда приходиш ь в театр  на этот 
спектакл ь  и слы ш иш ь б е схи тр о с ­
тную  музыку, порой  удивляеш ься, 
чем же она тебя трогает. А ско л ь ­
ко  п о ко л е н и й  а р ти с то в  р а зн ы х  
эпох и стран в ней ярко  вы разили 
себя? И тут волей-неволей  за д у ­
м ы ваеш ься , в чем ж е ее секрет. 
Э ту  с к р ы т у ю  т а й н у  п о м о г  м н е  
с л у ч а й н о  о т к р ы т ь  в т о р о й  а кт  
балета, которы й  по м узы ке  о р га ­
нично  слился с хо р е о гр а ф и е й  и 
остается в памяти, как ореол ч и ­
стоты  и святости . Хочу об ратить  
в н и м а н и е  на необ ы чн ую  по тем  
врем енам  почти незри м ую  стр ук ­
т ур у  м узы ка л ь н о й  ф ор м ы  в н о ­
м е р н о м  акте . Я бы не по боял ся  
о п р е д е л и т ь , что  э т о  с к в о з н о й  
ром античны й кон це рт  для гобоя, 
альта и оркестра . Почему А.Адан 
вы бра л  д л я э т о го  а кта  и м е н н о  
эти  с о л и р у ю щ и е  и н стр ум е н ты ?  
Д а  потому, что ко м по зи то р а  п р и ­
влекла преж де всего  пр игл уш ен­
н о -затем не нн ая  звуковая  пал ит­
ра  н е в е р о я т н о  т о с к л и в о го  и 
печального гобоя, хар а кте р и зую ­
щ е го  с ко р б ь  А л ьб ерта , и о м р а - 
чен н о -м ато вы й  те м б р  альта, как 
пр и зр а чн о го  отзвука  тени  Ж и зе - 
ли. Вот зд е сь -то  на сол иста  о р ке ­
стра  и л ож и тся  отве тстве нн о сть

36

не меньш ая, чем на сол истов  б а ­
лета. И, когда альтист вд руг явно 
не в ы и гр ы в а е т  и н т о н а ц и о н н у ю  
ноту «ля» второ го  акта в за кл ю ч и ­
тельном  а ккор д е  A du r в адажио, 
это  ту т  ж е  с н и ж а е т  ур о в е н ь  х у ­
д о ж е с т в е н н о го  в о сп р и я ти я , что 
и пр ои зо ш л о  на первом  с п е кта к ­
ле  « Ж и зел и» . С п р а в е д л и в о с т и  
ради скажу, что на втором  с п е к ­
такле все бы ло в поряд ке . В «Ве­
чере балета», которы й  полностью  
сопрово ж да л ся  ор ке стр о м , вд руг 
зазвучала ф онограм м а  в ном ере 
«Познание». Кто слыш ал с о ч и н е ­
н и е  А л ь б и н о н и  в и с п о л н е н и и  
о р га н а  и с т р у н н о го  о р к е с т р а , 
знает, что  это  за  б о ж е ств е н н а я  
м у з ы к а . Ш и п я щ а я  з а п и с ь  ф о ­
н о грам м ы  придала м узы ке  вене­
ц и а н с к о го  м а с т е р а  а б с о л ю т н о  
н е х а р а к т е р н у ю  ей  ж е с т к о с т ь , 
нарочитую  ф ор си р о вку  звука, не 
с в о й с тв е н н у ю  эп о хе  гр у б о с т ь  и 
а г р е с с и в н о с т ь ,  ч т о -т о  в р о д е  
навя зчи вого  ш лягера. А если  бы 
з а з в у ч а л  н а т у р а л ь н ы й  о р га н  
Б ольш ого  театра и струнная гр у п ­
па М а р и и н ско го  орке стр а , ном ер  
был бы воспри нят  совсе м  п о -и н о ­
му, тем  более, что вы разительное 
и сп о л н е н и е  Ф а р уха  Р азим ато ва  
было весьм а впечатляю щ им.

Я с н е т е р п е н и е м  о ж и д а л  
в с т р е ч и  с х о р е о г р а ф и ч е с к и м  
ш е д е вром  Р остисл ава  З ахарова  
— с « Б а х ч и с а р а й с к и м  ф о н т а ­
ном». В ы д а ю щ и й ся  ко м п о з и т о р  
Н иколай  Я ковлевич М я ско в ски й , 
д о л ги е  го д ы  п р о р а б о т а в ш и й  
р е д а кто р о м  в изд ател ьстве  «М у­
зы ка » , по  в ы хо д е  с и гн а л ь н о го  
э к з е м п л я р а  кл а в и р а  « Б а х ч и с а ­
р а й ско го  ф онтана», пр ои гра л  е го  
и тут  ж е  н а пи са л  а в то р у  — Б о ­
р и с у  В л а д и м и р о в и ч у  А са ф ь е ву  
т е п л ы е  с л о в а  в а д р е с  м у з ы к и  
б а л е та . По п р о ш е с т в и и  б о л е е  
ш е с ти д е с я т и  л е т  м н е  х о те л о с ь  
п р овер ить  вер но сть  пр о р о че ски х  
слов, вы ска за нны х то гд а  М я с ко в ­
с к и м . В с л у ш и в а я с ь  в м у з ы к у  
« Б а х ч и с а р а й с к о го  ф о н та н а » , я 
был по раж е н  м н о ги м и  асаф ьев- 
с к и м и  п р о з р е н и я м и  в с а м о й  
п а р т и т у р е  б а л е та . В п е р в у ю  
очередь, см ел ы м  и сп о л ь зо в а н и ­
ем по тем  врем ен ам  чисто  у д а р ­
ной  гр у п п ы , сл и в ш е й с я  со  с т и ­
х и е й  м о щ н о го  м у ж с к о го  та н ц а  
в п е р в о м  и п о с л е д н е м  а к т а х , 
п р о и зв о д я щ и х  на со в р е м е н н о го  
слуш ателя н еи згл ад им ое  впечат­
л ен и е . А ка к  А саф ьев необ ы чн о  
и с п о л ь з у е т  со л о  в и о л о н ч е л и  в 
п р е д е л ь н о  в ы со ко м  р е ги с т р е  в 
т р е т ь е м  а кт е . Щ е м я щ и е  з в у ки  
в и о л о н ч е л ь н ы х  ф л а ж о л е т о в  
п о м о гл и  к о м п о з и т о р у  р а скр ы ть  
всю  б е зы схо д н о сть  т р а ги ч е ско й  
си ту а ц и и  М а р и и  и п о д ч е р кн у ть  
весь д р а м а ти зм  ее д и а л о га  с З а ­
р е м о й . Н е ко то р ы м  п о ка за л о сь , 
что балет се го д н я  м о ж но  бы ло бы 
п о д сократить . Но А саф ьев о с т а ­
вил нам в н асл ед ство  ка п и та л ь ­
н ое  п р о и з в е д е н и е  на п у ш к и н ­
с ку ю  тем у. Х вала те а тр у , ч е сть  
о р к е с т р у  и в ы д а ю щ е м у с я  д и ­
р и ж е р у  В и к т о р у  Ф е д о т о в у , с у ­
м е в ш и м  б е з  к у п ю р , д о с т о й н о  
и н те р п р е ти р о в а ть  а са ф ье в ски й  
о р и г и н а л . З в у ч а н и е  о р к е с т р а  
по м о гл о  в о зв ы си ть  п у ш ки н с ку ю  
д р а м у  до  м узы кальной  тр а ге д и и .

А те пе р ь  по п о вод у  «В ечеров 
а м е р и к а н с к о й  х о р е о г р а ф и и » . 
М енее  все го  на м еня пр ои зве л а  
впечатление «Ш отл анд ская с и м ­
ф ония» Ф .М е н д е л ь с о н а  в х о р е ­
о граф и и  Д ж о р д ж а  Б аланчина. И 
вот  по че м у. И с п о л н я ть  к л а с с и ­
ч е с к у ю  с и м ф о н и ю  б е з  п е р в о й  
части  нельзя . Э то все равно , что 
об ъ явить  в п р о гр а м м е  «Б ога ты р­
скую  сим ф онию » А .Б о р о д и на  или 
П ервы й  ф о р те п и а н н ы й  ко н ц е р т  
П .Ч а й к о в с к о го  и не и с п о л н я т ь  
главную  пе рвую  часть все го  с и м ­
ф о н и ч е с ко го  ци кл а . Т а кой  п о д ­
хо д  к м у з ы ке  о б е з гл а в л и в а е т  и 
об е зл и ч и в а е т  суть  си м ф о н и ч е с ­
ко го  п р о и зве д е н и я . Ф .М е н д е л ь ­
сон  пи ш е т в свои х  в о с п о м и н а н и ­
ях, ч то  е г о  Т р е т ь я  с и м ф о н и я  
(Ш о тл ан д ская ) — д о р о ж н ы е  в п е ­
чатл е н ия  о с т р а н е . Ч то -то  « д о ­
рож ное»  по л учи л о сь  и у с а м о го  
Д ж .Б а л ан чи н а . Но и стинная Ш о т ­
ландия зна чи тел ьн о  глубж е и б о ­
гаче . Как и зве стн о , ш о тл анд ский  
ро д  коро л ей  — один  из д р е в н е й ­
ш и х  в Е в р о п е . В к о р о л е в с к и х  
д в о р ц а х  X II-X V I в е к о в  з в у ч а л а  
с в е тска я  м узы ка  и та н ц е в а л и сь  
с а м о б ы тн ы е  тан ц ы , д о с т а т о ч н о  
в с п о м н и ть  хотя  бы м у ж с ко й  т а ­
нец  со  ш п а га м и  на пальцах. Что 
ж е касае тся  н аро д но й  м узы ки , то 
п р е о б л а д а л и  т е м ы  с т р е т с п е я , 
р и л а , в о л ы н о ч н ы е  и м п р о в и з а ­
ции, уника льн ы е  ритм ы  ш отл ан­
д с к и х  б а р а б а н о в , п о з ж е  в XVIII 
веке зазвучали  м арш и д ж а ко б и - 
тов. С ам и ш отландцы  п о с м е и в а ­
ю тся над  тем , как их п о ве р хо ст- 
н о  « у в е к о в е ч и л и »  в б а л е те  
«Сильф ида». М о ж ет бы ть п о э т о ­
му, « Ш о т л а н д с к а я  с и м ф о н и я »  
м не по ка за л а сь  пустова той .

В о д н о а ктн о м  балете «В ночи» 
на м у з ы к у  Ф .Ш о п е н а  в х о р е о ­
гр а ф и и  Д ж .Р о б б и н с а  в п е ч а т ­
л е н и е  бы л о  с н и ж е н о  и з -з а  п о ­
с р е д с т в е н н о г о  и с п о л н е н и я  
ф о р те п и а н н о й  м узы ки  Ш о п е н а . 
И, н а к о н е ц , по  п о в о д у  д о  м а ­
ж о р н о й  С и м ф о н и и  Ж о р ж а  
Б и з е . С л у ш а е ш ь  с о ч и н е н и е  
и п о р а ж а е ш ь с я  с в е р к а ю щ е м у  
т а л а н т у  ю н о го  к о м п о з и т о р а ,  
н а п и с а в ш е го  п р о и з в е д е н и е  
в с е м н а д ц а т ь  лет. Б л е с т я щ и й  
ви ртуозн ы й  стил ь  м узы ки  га р м о ­
н и ч н о  с л и л с я  с д и н а м и ч н о й  
и бр ы зж ущ ей  ф антазией  х о р е о г­
раф ии  Д ж .Б а л а н ч и н а . Б е с с п о р ­
н о й  в е р ш и н о й  в и с п о л н е н и и  
бы ла вто р а я  ч а сть , ко гд а  х р у п ­
кий , неж ны й и л и р и ч е ски й  тан ец  
У льяны  Л о п а т к и н о й  о р га н и ч н о  
совпал  в ун исо н  с м ел од ие й , и с ­
п о л н е н н о й  ча р ую щ и м и  з в ука м и  
го б о я , п о д д е р ж и в а е м о й  л е гко й  
ф актурой  струн но й  гр упп ы  о р ке ­
стра . Это был м о м е н т  и сти н н о го  
насл аж д ения  и о ткр о ве н и я ! Я бы 
сказал  кул ьм ин а ци ей  д о  м а ж о р ­
ной С им ф онии.

...А  те пе р ь , ко гд а  театр , п р е ­
одолев п си хо л о ги че ски й  барьер, 
п о ко р и в  М оскву, уехал в П е те р ­
бург, и а р ти сто в , с ко то р ы м и  мы 
об щ ал ись  на сп е кта кл я х  и ко т о ­
ры е стал и  нам  д о р о ги , уж е  нет, 
нам д е й стви те л ьн о  ч е го -то  стало 
не хватать. Я п р екл он яю сь  пе ред  
их б е ско р ы стн ы м  труд ом . В т е ч е ­
ние д еся ти д не вн ы х га стр ол ей  мы 
бы ли сви д ете л ям и  их н а п р я ж е н ­

н о го  труд а  на ре пе ти ц и ях  и с п е к ­
такл ях... О стал ись  в пам яти  о д у ­
х о т в о р е н н ы е  л и ц а  У л ь я н ы  
Л о п а тки н о й , А пты най А сы л м ур а - 
то во й , Ю лии М ахал иной , Д и ан ы  
В иш не вой , С ветланы З ахаро вой , 
Ф а р у х а  Р узи м а то в а . Ж ал ь , что  
мало вы ступал И горь  З е л е н ски й . 
З а то  на Е вгени я  И в а н че н ко  в ы ­
пала  н е п о м е р н а я  н а гр у з ка , к о ­
т о р у ю  он  с д о с т о и н с т в о м  в ы ­
д е р ж а л . Х о ч е т с я  в е р и т ь , ч то  
н е и с ч е р п а е м ы й  т в о р ч е с к и й  
потенц иал  всей  бал етной  труппы  
М а р и и н с ко го  те а тр а  б уд е т  р а с ­
кры ваться  с ещ е бол ьш ей  си ло й , 
ко гда  в ре пер туар е  п р о сл а вл е н ­
н о го  т е а т р а  п о я в я т с я  н о в ы е  
и н те р е сн ы е  назван ия  бал етов  и 
новы е и м ена  талантливы х х о р е о ­
гр а ф о в . Б ез э т о го  не б уд е т  п о ­
ступа те л ь но го  д ви ж е н и я  вперед .

Вадим Гаевский:
«Я х о ч у  п о з в о л и т ь  с е б е  м а ­

ленькую  ре пл и ку  — вступи ться  за 
Б а л а н чи н а . « Ш о тл а н д ска я  с и м ­
ф ония»  — э то  в о с п о м и н а н и е  о 
б а л е те  «С и л ьф и д а » , к о т о р о м у  
по свящ ен  этот  балет. П очем у нет 
пе р во й  части?  П отом у, что п е р ­
вая часть  этой  си м ф о н и и  с о в е р ­
ш е нн о  не с о о тв е тс т в у е т  ба л ету  
«Сильф ида». З д е сь  все п р о д у м а ­
но. З д е сь  все не случайно».

Валерий Кикта:
«Но вед ь  н е в о з м о ж н о  н а ч и ­

нать П ервы й ф ор теп иа н ны й  ко н ­
ц е р т  Ч а й ко в с ко го  с р а зу  со  в т о ­
рой  части».

Вадим Гаевский:
«П очему нельзя?! П р е д ста вь ­

те  се б е , э то  не пе р в ы й  сл учай . 
Когда один  ге н ий  ра ботает  с д р у ­
ги м  ге н и е м , в с я ко е  м о ж е т  с л у ­
читься . То ж е сам ое  пр о и зо ш л о  в 
д я ги л е в с ку ю  эпоху. З н а м е н и та я  
и стор ия  с Р и м с ки м -К о р с а ко в ы м  
с «Ш ехеразадой» . Есть такая с т а ­
рая п о го в о р к а , ч то  д о з в о л е н о  
Ю питеру, то  не д о зв о л е н о  быку. 
Баланчин — это  Ю питер».

Вадим
КИСЕЛЕВ:

«Хотел бы о то й ти  от в о с т о р ­
ж ен н ого  и завед ом о все п р и н и м а ­
е м о го  отнош ения ко всем у тому, 
что п р ои сход ит  с м оим  лю бим ы м  
театром , тем  более, что с м о с ко в ­
ских  холм ов иногда м ногое  ви д ит­
ся совсе м  в д р уго м  ракурсе . Как 
бы вш ем у м узе й щ и ку  мне бл и зка  
глубинная н апр авл енность  это го  
теа тр а , х о р е о гр а ф и ч е с ко го  Э р ­
м итаж а , как я е го  н азы ваю . М у ­
з е й н о -ко н с е р в а т и в н а я  ф ун кц и я  
М а р и и н ско го  для меня сам ая д о ­
р о га я . С т а р и н н а я -с т а р о м о д н а я  
«Баядерка» является ш е д е вром .



Хотя а ктерская  культура в' М о с к ­
ве го р а зд о  ж ивее  и выше, и м е н ­
но в П етербурге  чудом  уцелевает 
баланс м еж ду ж естом  и па н то м и ­
м о й , м и з а н с ц е н а м и  и т а н ц е м . 
Д л я  м е н я  ка к  з р и т е л я  У л ь я н а  
Л о па тки н а  — с а м о е д о р о го е  и с о ­
к р о в е н н о е , а б с т р а ги р о в а н н о е  
при том , что она м олода и не и м е ­
ет столь а бсолю тны х л иний, ко то ­
ры ми нас обольстила юная С вет­
лана Захарова.

В ы ступл ен и е  двух соста во в  в 
«Баядерке» показы вает, как вн ут­
ренне  б о гата  М а р и и н ска я  тр упп а  
и как тр а д и ц и и  пр ям о  или о п о с ­
р е д о ван н о  пе ред аю тся  от Н ата­
л и и  Д у д и н с к о й ,  А ллы  Ш е л е ст , 
М а р и н ы  С е м е н о в о й . П р я м ы х  
ан ал о ги й  бы ть не может, но т р а ­
д и ц и я  т а н ц а -п е с н и , и д ущ а я  от  
Т а м а р ы  К а р с а в и н о й  и Гал ины  
У лановой , в о п л ощ ен а  с е го д н я  в 
Ульяне Л о п а тки н о й . Ее пе сен н ое  
и, вм е сте  с тем , а б с тр а ги р о в а н ­
ное начало и бы ло для меня гл ав­
ны м  с о б ы т и е м  э т и х  га с тр о л е й . 
С т р а с т н а я  к р а с а в и ц а -м е н а д а  
Ю лия М ахалина, к ко торо й  у меня 
м о гут  бы ть п р етен зи и , напр им ер , 
ч р е з м е р н ы е  и н т о н а ц и и  в « В е ­
ч е р е  а м е р и к а н с к о й  х о р е о г р а ­
ф ии», то ж е  вы ступи л а  в М о скв е  
в «Б аяд ер ке» , и э то  д ва  п о л н о ­
весны х сп е ктакл я , где все су щ е ­
ствует  в с о в о куп н о сти . В о з м о ж ­
но , В л а д и м и р  П о н о м а р е в  м н е  
нрави тся  м еньш е , чем нравился 
к о г д а -т о  Г е н н а д и й  С е л ю ц к и й , 
но то, что тр а д и ц и я  живет, — б е с ­
сп о р н о . На сц е н у  вы ход ит И горь  
З е л е н с к и й , у ч е н и к  Ч а б у ки а н и , 
ко то р ы й , к со ж а л е н и ю , не у н а с ­
л е д о в а л  о т  н е го  в ы с о к о го  а р ­
ти сти зм а , но я см и р и л ся  с этим , 
по ско л ьку  он га р м о н и ч н о  а к к о м ­
п а ни руе т  м оей  л ю б и м и ц е  Ульяне 
Л о п а т ки н о й . В то  ж е  вре м я м не 
о б и д н о , что  за  гр а н д и о зн о с т ь ю  
Л о п а тки н о й  отош л а в тень  з а м е ­
ч а те л ь н а я  м а с т е р и ц а  А л ты н а й  
А сы л м ур атова . Я хочу, чтобы  ее 
т в о р ч е с ка я  а кт и в н о с т ь  п р о д л и ­
л ась  ещ е м н о го  л ет  и для м еня 
се й ч а с  бы ло со б ы ти е м  то, с ка ­
ким  м а сте р ство м  А сы л м ур атова  
танцевал а  в «Ж изели».

Д а , мы м о ж е м  пе нять  « Л еб е ­
д и н о м у  о з е р у » . Н о я п о м н ю  
д е ко р а ц и и  С и м он а  В ир сал ад зе . 
С е го д н я , к о гд а  х а р а к т е р н ы е  
т а н ц ы , к ко т о р ы м  т о ж е  м о ж н о  
пред ъ являть  пр е те н зи и , идут на 
ф оне  за н а в е с а  с б а л д а хи н о м  и 
трон а , я вижу, что ге р о и н е  н ел о в ­
ко тан цева ть  сп и н о й  к корол еве . 
Как м о ж но  бы ло д о п усти ть  такое  
в театре , которы й  для м еня есть  
х о р е о г р а ф и ч е с к и й  Э р м и т а ж ?  
Не с то и л о  з а м е н я ть  д е ко р а ц и и  
и ко стю м ы  В ир сал ад зе , которы е, 
на м ой  взгляд , являю тся ш е де в- 
р о м -т о гд а  и па де  труа  с м о т р е ­
л ось  бы иначе. Еще не п о зд н о  их 
во сста н о ви ть .

Мы п о р и ц а е м  « Б а хч и са р а й с ­
кий ф онтан». В озм ож н о  Л о п а т ки ­
на с л и ш ко м  ч а с то  в ы ступ а л а  в 
М о скв е , но те  л егенд ы , которы е  
она рождает, были ум естны  и п о ­
ка за л и  бы ее  с р а зн ы х  с т о р о н , 
если бы она станцевал а  «Б ахчи­
с а р а й с ки й  ф он тан » , ко т о р ы й  и 
ф изически  был бы ей го разд о  л е г­
че. В «Пахите» она наруш ает з а ­

коны  ам плуа, танцуя не то, о чем 
поставлен балет. Это не соблазн, 
хотя со л и стка  бы ла п р е кр а сн а  и 
обольстительна, но не в том  кл ю ­
че, в ко то р о м  был за д ум а н  это т  
парад-алле , канкан  Петипа. Он и 
в то  врем я и спол нял ся не более 
че ты р е х -пя ти  раз в се зо н , ко гда  
о д н о в р е м е н н о  на с ц е н е  н уж н о  
бы ло показать  М атильду К ш еси н - 
скую , Л ю бо вь  Егорову, В еру Тре­
ф илову, Т ам ару  К арса вину . М не 
каж ется, «Пахита» была об ста вл е­
на не совсе м  удачно.

К о н е ч н о , к у л ь м и н а ц и е й  и 
с м ы с л о м  га с т р о л е й ,  к р о м е  
«Б аядерки», бы ло и «Л ебе д иное  
озеро». Д а, м н о го е  уш ло. Но прав 
Б о р и с  А л е к с а н д р о в и ч  Л ь в о в -  
А н охин  п о я в и тся  новая ко н ц е п - 
ц и я -м о ж н о  з а м е н и т ь  р е д а кц и ю  
С ергеева , а пока ...»

Вадим
ГАЕВСКИЙ:

«Я х о ч у  с к а з а т ь , ч то  у м е ня  
сход ное  с пред ы д ущ им  ор ато ром  
о б щ е е  в п е ч а т л е н и е . П р и  в се й  
м оей  лю бви ко всем  этим  ба л ери ­
нам (я тож е  бы вш ий  балетом ан и 
оста вш и й ся  им ), я хож у  в М а р и ­
и н с к и й  т е а т р  п р е ж д е  в с е го  на 
к л а с с и ч е с к и е  с п е к т а к л и . Д л я  
меня они  го р а зд о  важ нее всего . 
Хотя по л но го  счастья нет, потом у 
что все наш и кл а сси че ские  бале­
ты — балеты «руины». Но ведь с у ­
щ ествует  э сте ти ка  руин . М у з е й ­
ны й  ч е л о в е к  э т о  п р е к р а с н о  
по ни м а ет . Есть цел ое  р о м а н т и ­
ческое  направление — ж и во пи сь  
руин. Когда я виж у вальс в начале 
четвертого  акта « Л ебединого  о з е ­
ра» — ва л ь с -и ско р ки , я поним аю , 
что начало этой  картины  не и зм е ­
нено. Константин  С ергеев  в то р г­
ся в сер е д и н у , начало — вал ьс- 
и с к о р к и  он  не т р о га л . В а л ь с  с 
черн ы м и  л еб ед ям и  по м о им  и с ­
сл ед ованиям  сочинен  Петипа, но 
э то  п а р а ф р а з  и в а н о в с к и х  те м . 
Это, я считаю , вообщ е сам ое  ге ­
н иа л ьн о е  м е сто  в ба л ете , ка к  и 
белое адаж ио. А танцую т е го  з а ­
м е ча те л ьн о  то л ько  в М а р и и н ке . 
Д альш е все изувечено . Но знаете  
ли вы, что Ф е д о р  Л о пухов  считал, 
что посл ед ний  акт  вообщ е сам ы й 
сильны й  в спе кта кл е . А он знал , 
что говорил . Но С ергеев  разрезал  
акт  пополам  п р им ерн о  так ж е , как 
В асильев разрезал  вторую  ка р ти ­
ну пополам . Разны е лю ди м ы слят 
со ве р ш е н н о  од и н а ко во . Для них 
балет — это  торт, которы й  м ож но  
ра зр еза ть  и полож ить  на тарелку,

и п р и п о д н е сти . Я всегда го во р ю  
свои м  студентам , идите  с м о тр и ­
те, по ка  есть, что см о тр еть . С м о т­
р и те  сп е кта кл и . Э то  — ве л и ки е  
п р о и зв е д е н и я , они  со в е р ш е н н о  
не архаичны , они изувечены , и з ­
ранены , не надо путать эти  вещ и. 
Это «лавка древностей» , а с моей 
т о ч ки  з р е н и я , м о ж е т  б ы ть  и не 
л а в ка  д р е в н о с т е й , я все  вре м я  
о т с та и в а ю  ту  м ы сл ь , что  б а л ет  
«Л ебединое озеро» — балет буд у­
щ его , а не прош л ого . Что е го  э п о ­
ха по сто ян н о  на наш их глазах на ­
ступает. И он ж ив  в той  части, где 
сохранена  хор еограф и я П етипа и 
Иванова. С ергеев  испор ти л  уж а ­
саю щ е первы й  акт, которы й  был 
гениален и пр остод уш ен . Он н и ­
чего  не понял в нем  и не оценил: 
то гд а  это го  вообщ е н икто  не ц е ­
нил . Не о ц е н и л и  и д и л л и ч е с ки х  
сцен , все го  то го , где нет скры той  
д р а м ы . П о че м у С е р ге е в  та к  п о ­
с та в и л , м о ж н о  н а п и с а т ь  ц е л о е  
и сслед ование . Это ж е не сл учай ­
но . П р и  т о м , ч то  С е р ге е в  бы л 
человек ответственны й, в отличие 
о т  В а с и л ь е в а . И бы л  ч е л о в е к  
очень неглупый. В л адим ир В и кто ­
р о в и ч  и з у р о д о в а л  « Л е б е д и н о е  
о з е р о »  в с и л у  п р о с т о  с в о е й  
п р и р о д н о й  б е зо тв е тств е н н о сти , 
и н епо н им ан ия  то го , что он с д е ­
л ал . К о н т а н т и н  М и х а й л о в и ч  
п р е кр а с н о  все  по ни м а л , вторую  
карти ну  не трогал , но первую  — с 
ее  з а м е ч а т е л ь н ы м  в а л ь с о м  
с табур ето чка м и  — всю  поставил 
заново . Он редактировал  стары е 
балеты  не тол ько  потому, что он 
был «драмбалетчиком», да  он и не 
бы л о с о б е н н ы м  « д р а м б а л е т ч и ­
ком». Он пр осто  м н огое  не п о н и ­
мал в культуре XIX века в силу ра з- 
н ы х  п р и ч и н : в с и л у  с в о е го  
н ед остаточно го  об разова ни я  (он 
ж е по зд н о  начал), в силу о кр уж е ­
ния, в силу то го , что он был п р е ­
м ь е р о м , и не о ч е н ь  з а н и м а л с я  
к о р д е б а л е т о м . П о э т о м у  б а л е т  
«Л е б е д и н о е  озер о»  мы ви д и м  в 
усечен н ом  виде, но со ве р ш е н н о  
не «под наф талином» — это  пол­
ная чепуха. Е динственное, что там 
«наф талинное», это  как раз то, что 
привн есе н о  позднее , кром е  л еб е ­
д ей , ко то р ы е  там  плавают. Я бы 
так сказал : эти  лебеди со в е р ш е н ­
но не обы граны . В этом  «Л ебеди­
ном  озер е»  нет взгл яд а  на п р о ­
ш лое, как на прош лы й спектакль. 
Н ет т о го , что  в XX ве ке  в о о б щ е  
принято  делать, нет так н азы вае­
мой  р е тр о сп е кц и и . Когд а  м ож но  
все подать, но подать как бы как 
голубую  старину, как прелестную  
вещ ь. Так д аж е  оперетты  ставили 
в Будапеш те в хор ош и е врем ена, 
во врем ена  Ханны Хонти. П о казы ­
вали старую  о п е р е тту  «Сильву», 
как нечто уже старом од н ое . П о ка ­
зы вали с н е которо й  незлой  и р о ­
н ие й , все  с м е я л и сь , всем  бы ло 
приятно . Константин  М ихайлович 
в о о б щ е  с е р ь е зн ы й  ч е л о в е к , он 
был па те ти че ский  человек, не то 
что п р о с то  с е р ь е зн ы й . П о это м у  
ни о какой  с та ром од н ости  не м о г­
ло идти речи, попробовал и  бы вы 
ем у сказать, что «Лебединое» ста ­
ро м о д н о , он пр ид уш и л  6bii вас в 
э то т  ж е  м о м ен т . А р е с та в р а т о р  
долж ен бы ть веселы м, я не знаю  
где, о ткуд а  им взяться  этим  л ю ­

д я м . Д е й с т в и т е л ь н о , о п ы т н ы е  
р е с та в р а т о р ы  — э т о  т р а ге д и я . 
Т акого  реставратора , которы й  бы 
со  всей лю бовью  и с по ни м а н ием  
к том у, что там  есть  — ка ка я -т о  
там  тем а ти че ская  ра зр аб о тка  во 
второй  картине , в четвертой , как 
она, кстати , пр оход и т и через т р е ­
тью , через весь второй  акт, — кое - 
что сохранил  бы, но сохранил  бы 
с ул ы б ко й , кс та ти , э то  ж е  ум ел  
делать сам  Петипа, он был ге н и ­
альны й  р е ста в р а то р . Он и но гд а  
вы страивал  очень сл ож ны е к о м ­
п о зи ц и и , как мы зна ем  в «Ж изе­
ли», а ино гд а  с улы бкой  в с п о м и ­
нал пр о ш л о е  балета . На то  он и 
П етипа. Это ж е делал и Баланчин. 
Он д е л а е т  то  ж е с а м о е  в « Ш о т ­
лан д ской  сим ф онии» . С улы бкой  
в с п о м и н а е т  к а к и е -т о  вещ и , к а ­
ки е -то  не вспом инает. Это в о о б ­
щ е для тех, кто  н е м н о ж ко  зн а е т  
и с то р и ю  ба л ета , э то  б а л е т  для 
лю бителей , зна ю щ и х балет п р е ж ­
д е  все го . И П е ти па  делал та ки е  
вещ и, а сейчас  это го  никто  не д е ­
лает абсолю тно . С ейчас за н и м а ­
ю тся са м о в ы р а ж е н и е м  или , как 
вы го вори те , и спы тани ем  ч ем -то  
себя.

В озвращ а ю сь  к главной тем е. 
М о л о д ы е  ребята ! Х од ите , с м о т ­
рите. З найте, что вся «Ж изель» — 
она це л и ко м  там  вся, и де т  и д е ­
ально . В м и р е  н и гд е  она  та к  не 
идет, всегда идет с иска ж ен ия м и , 
причем  б о л ьш им и. «Баядерка» в 
М а ри инке  идет в идеальном  виде, 
хотя она вся перестрое н а , п е р е ­
кроена, но она тем  не м енее д о с ­
таточно аутентична. Рудольф  Ну- 
р е ев  «Тени» и зуве чи л  с тр а ш н о : 
во -пер вы х, их там  м еньш е т р и д ­
цати двух, во -вторы х, вы ход «те­
н ей»  с о в е р ш е н н о  с д е л а н  п о - 
другом у, чем он дол ж ен  быть. Н а­
талья М а ка р о в а  пе р е д е л ы ва л а , 
м енее и звестны е асси сте нты  п е ­
ределы вали. В се они  з а н и м а ю т­
ся и ска ж ен ие м  редакций , все они 
работаю т под  себя или под  какую - 
то д р угую  эпоху. Н уреев «под м о ­
д ерн»  или «под  п о с тм о д е р н » . А 
если гд е -то  есть  хоть что -то , хоть 
к у с к и , х о ть  р уи н ы  а б с о л ю т н о й  
кл асси ки , так тол ько  в М ариинке . 
Когда мы ход им  в м узей  и зо б р а ­
зительны х и скусств , мы тож е  ви ­
д и м  сл е п ки , о б р у б ки  б е з  го л ов , 
бе з рук, н иче го  — см о тр и м . Вот 
это  то ж е  с а м о е . Э то  не с о в с е м  
Э р м и та ж . Тут д р у го й  о б р а з : это  
безгол овая Ника, но это  Н ика все- 
таки. Она несется , она — победа. 
В от это  и есть для меня об раз э то ­
го  театра.

Э то театр  д е й стви те л ьн о  руин 
и о б р уб ко в , но ге н иал ьн ы х , ж и ­
вы х, в е ч н о  ж и в ы х , и н и гд е  вы 
больш е их н ико гд а  не увид ите . А 
в Н ь ю -Й о р ке  вы уви д ите  и д е ал ь ­
н о го  Баланчина. В П ариж е вы во- 
о б щ е -то  все уви д ите , д аж е  кс та ­
ти , и « Х р уста л ь н ы й  д в о р е ц » . А 
П етипа вы уви д ите  тол ько  у нас, 
по то м у  что ко гда  мы по см о тр е л и  
«С пящ ую  красавицу»  в и сп о л н е ­
нии  а н гл и й ски х  пр е м ь е р о в  К о р о ­
л е в ско го  театра , мы ее не у з н а ­
ли — вот к чем у пр иве л о  сл епое  
в н е д р е н и е  Б а ла н чи н а  в се б я , в 
свое  тело. О ни тан цую т в н е в е р о ­
ятном  тем п е , все тан цую т в с т и ­
ле ф еи В иолант, п о то м у  что та к
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повелел Баланчин. «Спящ ую» он 
х о т е л  п о с т а в и т ь , но  т а к  и не 
п о ста ви л , п о то м у  что  п о н и м а л , 
что они не с м о гу т  э то го  сделать. 
Это тол ько  у нас — скучно , вяло, 
уж а сн о , по -с та р уш е чь и , п о -с т а ­
р и ко в с ки , на ка р а ч ка х ... не все  
ж е  У льяны ! Но в с е -т а к и  ч т о -т о  
танцую т. Не ругай тесь , по ж ал уй ­
ста, не наки д ы вай те сь  ни на ко го  
и з  них , а с м о т р и т е : в к а к о й -т о  
м о м е н т  с п е кт а кл ь  п р о с н е т с я  и 
о б н аруж и т полную  иде н ти чн о сть  
во ф ра гм е нте , а в н екоторы х с л у ­
чаях и не то л ько  во ф р а гм е н те . 
П ри  в се м  т о м , что  Б а л а н чи н  и 
м н о ги е  д р у ги е  бы ли правы , что 
с п е к т а к л ь  не  с о х р а н я е т с я , но 
ч т о -т о  с о х р а н я е т с я . Я гл у б о ко  
убеж д ен , кста ти  го воря , что ж и ­
вое сущ ествова ни е  спе ктакл я  го ­
р а з д о  б о л е е  п р а в и л ь н е е , че м  
с п е кта кл ь  в з а п и с и , в о с с т а н о в ­
л енны й по за п и си . Только чере з  
тело, тол ько  чере з  р а сска з , т о г ­
да  он со хр ан яет  ж и знь .

То, что вы видели, — это  с п е к ­
т а кл и  с у щ е с т в у ю щ и е  с т о л ь к о , 
ско л ь ко  они сущ ествую т, п о м и м о  
н ед ол гих  пе рер ы вов . И они ещ е 
д о л го  будут сущ ествова ть . Н иче­
го  п о д о б н о го  н и кто  не созд аст . 
О ни б уд ут  по  хо д у  д е л а  ч т о -т о  
терять, м о ж ет бы ть что -то  п р и о б ­
ретать. М ожет, пр и д е т  та ко й  б а ­
л е тм ей стер , о ко то р о м  я м ечтаю , 
ко то р ы й  сум еет, в л ю б и в ш и сь  в 
пр ош л ое , вм е сте  с тем , понять, 
что ж е в нем прош л ого . Ч то -то  о т ­
с е ч ь , н а д  ч е м -т о  п о с м е я т ь с я , 
че м у-то  улы бнуться.

Балет сущ ествует  во врем ени  
очень д о л го м , и — главное, ч то ­
бы все  это  со х р а н и л о с ь . В чем  
см ы сл  творчества  новы х вы да ю ­
щ ихся а р ти сто к  М а р и и н ско го  б а ­
лета? О ни ж е  это  все  сохранят, 
если бы не бы ло их, все бы уш ло. 
Они все это  д о н е сут  д о  тех, ком у  
э т о  н у ж н о , к т о  с э т и м  с у м е е т  
спр ави ться . Они подхватили  это, 
с н им и  эти  балеты  не пропадут. 
Ни «Л ебединое», ни «Дон Кихот», 
ни «Ж изель» не пр опа д ут. Х отя 
Д и ан а  В иш нева, н апр им ер , м о г ­
ла т а н ц е в а т ь  о д и н  р а з  л у ч ш е , 
д р у го й  раз хуже — это  п о д р о б н о ­
сти, детали  ее личной  б и о граф и и  
и наш е го  к ней отн ош е ни я . Пока 
они  танцую т, я сп о ко е н  за  суд ьбу 
это го , мне лично и не тол ько  мне, 
б е ско н е ч н о  д о р о го го  р е п е р ту а ­
ра. Они — е го  охранная гр ам о та , 
котора я  нам  как бы посл ана  о т ­
туда , из  б уд ущ е го . О ни ее о л и ­
цетворяю т» .

Сергей
КОРОБКОВ:

«Если учесть, что сам  по себе 
М а р и и н с ки й  т е а т р  — с о б ы т и е , 
каким  он является на протяж ении  
всей своей  и стории , в том  числе 
и совр ем е нно й , то аж иотаж , в о з ­
никш ий  среди  кр и ти ки  во кр уг га ­
строл ей  М а р и и н ско го  в М о скве , 
по м еньш ей  м ере  странен . Д р у ­
гое дело публика, балетоманы  — 
д авн о  не видели, но м н о го  сл ы ­
шали. Но вот критика , ставш ая в 
дни  гастролей  бурной  и экзал ьти ­
рованной, на мой взгляд, долж на 
была бы бы ть более хл ад н окро в ­
ной и вы держ анной  — и в  поведе-
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нии, и на газетны х страницах.
П р о ф е с с и о н а л  д о л ж е н  бы ть  

всегда в курсе  соб ы тий , если  нет 
в о зм о ж н о сти  с м о тр е ть  с п е кт а к ­
ли  ж и в ь е м , т о  п о л ь з о в а т ь с я  
в и д е о ка ссе та м и  и пр очим . С л о­
вом , М а р и и н с ко м у  театру, п р и ­
ехавш ем у после д о л го го  пе р е р ы ­
ва в М оскву, с м оей  точки  зрен и я , 
не бы ло нужды  что -л и б о  д о ка з ы ­
вать и в че м -л и б о  убеж д ать : у р о ­
в е н ь  е го  к а к  бы л  в ы с о к и м , 
у н и в е р с а л ь н о  в ы с о к и м , т а к  и 
пр од ол ж ае т  остава ться , н е с м о т ­
ря на труд ную , недавно с в е р ш и в ­
ш у ю с я  с м е н у  п о к о л е н и й .  Об 
у р о в н е  го в о р ю  не го л о с л о в н о , 
по то м у  что в свое  врем я, в конце  
7 0 -х  го д ов , проход ил  в М а р и и н ­
ско м  не один  го д  кря д у  « гитисо в - 
скую » п р а кти ку  и п о м н ю , м о ж е т  
бы ть, м н о го  больш е м оих коллег, 
о со б е н н о  м олоды х. П ом ню  п р е ­
м ьер у  «Ж изели», кон сул ьтан том  
к о т о р о й  бы л К }р и й  И о с и ф о в и ч  
С л о н и м с к и й ,  п о м н ю  д е б ю т  
А л ты н а й  А с ы л м у р а т о в о й  в 
« Ж и зе л и » , в К р е с т ь я н с к о м  па  
де  де, — совсе м  неудачны й, в ы з­
в а в ш и й  м а с с у  н а р е к а н и й  
от  р е п е т и т о р а  д р у ги х  б а л е р и н  
О льги М о исе евой , которая  с м о т ­
р е л а  с п е к т а к л ь  и з  а к т е р с к о й  
лож и: «К то -д е  вы пустил  не го т о ­
вую  а р ти стку  на сцену?»

Д ум а ю , что с р е п е т и т о р с ки м  
ко р п у с о м  в М а р и и н с ко м  театре  
стало п о -д р уго м у , не знаю , хуже 
ли, но — п о -д р уго м у . Раньш е р е ­
петиторы  были очень сильны м и, 
очень с тр о ги м и  — не пр ощ ал и сь  
и м ал ейш ие о грехи  в спектакл ях, 
не го воря  уж е  о том , что с о х р а ­
н е н и е  п е т е р б у р г с к о г о  с т и л я  
бы ло о со б о й  за б о то й  р е п е т и т о ­
ров. Т а кого  ал е зго н а  (не эка рте , 
не д е в е л о п е ) ,  к а к о й  п о к а з а л а  
С ветлана З а ха р о в а  в начале па 
д е д е  «Ж изели», ре петитор ы  п р о ­
ш лы х л ет  ей бы не п р о с т и л и  и 
об винил и  восхо д ящ ую  «звезду» в 
в ул ь га р н о сти . В ооб щ е , от  вул ь­
га р н о сти , с п о р ти в н о с ти , т р ю ко - 
вости  в М а р и и н ско м  театре  в с е ­
гд а  о т к а з ы в а л и с ь  не м е д л я . В 
кон це  7 0 -х  мало заним ал и  в р е ­
пе р туа р е  В ал ен ти н у  Ганнибал о­
ву, счи та л о сь , что  ее м а н е р а  — 
вульгарна . А равнял ись  на вы да­
ю щ и хся  б а л ери н : И р и н у  К о л па - 
кову, Габриэлу Комлеву, Аллу С и ­
зо в у , Галину М е зе н ц е в у , т а к и х  
ар ти сто к, как Елена Евтеева, Н а­
талья Б ольш акова, Татьяна Т е ре ­

х о в а , п о р а н ь ш е  Э м м а  М и н ч е - 
нок... Плохо пр ин и м ал и  а р ти сто к  
со  сторон ы  — и Л ю б о ви  К унако - 
вой и О льге Ч енчи ково й  с их п е р ­
м ски м  д и а л е кто м  п е те р б ур гс ко й  
ш кол ы  н ад о  бы л о  себ я  у т в е р ж ­
дать, что бы ло не пр о сто , но они 
это  сум ел и  и сделали блестящ е.

За п о сл ед ни е  годы  в М а р и и н ­
ско м  м н о го е  по м ен яло сь. П р е ж ­
д е  в с е го  п р о и зо ш л а  с м е н а  п о ­
кол ен и й  — ра ни м а я  для л ю б о го  
тв о р ч е с ко го  о р га н и зм а . П ричем , 
е с л и  п р е д ы д у щ и е  п о к о л е н и я  
д о л го  д е р ж а л и с ь  в о т л и ч н о й  
ф о р м е  (в с п о м н и т е , Р а й м о н д у  
т а н ц е в а л а  н е с р а в н е н н а я  К о л - 
п а к о в а , и т у т  ж е  на  гл а в н у ю  
п а р т и ю  в в о д и л а с ь  К у н а к о в а , 
Ч е н чи ко ва , Т е р е хо в а ...) д о л ь ш е  
п о л о ж е н н о го  с р о ка , т о  те , кто  
п р и ш е л  на с м е н у  т о й  ж е  К о л - 
па ковой  или К ом л е вой , сош ли  с 
д и с т а н ц и и  к у д а  к а к  б ы с т р е е . 
В а га н овская  ш кола дала новы х — 
буд ущ их «звезд», но в по кол ение , 
в н о вую  ге н е р а ц и ю  п е т е р б у р г ­
с ки х  ар ти сто в  они  тол ько  о ф о р ­
м ляю тся. Н есом н ен н ы й  л ид е р  — 
У л ь я н а  Л о п а т к и н а ,  д а л ь ш е  — 
Д и а н а  В и ш н е в а , по д а ю щ а я  н а ­
д е ж д ы  С ветл ана  З а ха р о в а ... Но 
их м еньш е , и они , пож ал уй , м е ­
нее универсал ьны  в репер туар е , 
чем их пр ед ш е стве н н и ц ы . То же, 
кста ти , и в м уж ско м  балете М а- 
р и и нки . Он н и ко гд а  не был си л ь ­
нее ж е н с ко го , н есм о тр я  на Ю рия 
С оловьева , В алерия П анова, Ру­
д о л ь ф а  Н ур е е в а , М и х а и л а  Б а ­
р ы ш н и ко в а ...

Есть ли что -то , что заста вл яет  
н а с т о р о ж и т ь с я  по  о т н о ш е н и ю  
к с е го д н я ш н е й  си туац и и  в М а р и ­
и н ско м  театре?  Есть. Театр ж и вет 
т о гд а , к о гд а  в нем  с о з и д а е т с я  
что -то  новое, ко гда  ищ утся новы е 
п у т и  в и с к у с с т в е .  Н ы н е ш н я я  
М а р и и н ка  — п р е ж д е  в се го  х р а ­
нител ь  т р а д и ц и й . Ни « Б а хч и са ­
р а й с ки й  ф онтан» А с а ф ь е в а -З а ­
х а р о в а , ни б а л е ты  Б а л а н ч и н а , 
которы е  ны не идут п о все м е стн о , 
на мой  взгляд , — не то т  путь п л о ­
д о т в о р н о го  р а зв и ти я , к о т о р о го  
М а р и и н ка  стоит. Я ркие  кр а ски  — 
да. Но не путь. Еще недавно О лег 
В и н о гр а д о в  с о з д а в а л  на  э т о й  
сце н е  зам ечател ьны е сп е ктакл и , 
н о в ы е  с п е к т а к л и , — и « Б р о н е ­
носц а  «П отем кина», и «В итязя в 
ти гр о в о й  ш куре», и «Ф ею  Р онд е- 
ких гор» с Габриэлой К ом л е вой  в 
главной партии , и зящ но  ст и л и зо ­
вав  в э т о м  б а л е т е  с т а р и н н ы й  
спе ктакл ь . С пе ктакл и  были с п о р ­
н ы м и , но , б е зу с л о в н о , п р и в л е ­
кали к се б е  в се о б щ и й  и н те р е с . 
В се врем я в театре  ч то -то  п р о и с ­
ходило, ч то -то  рож дал ось , о к р а ­
ш ивая м узей н ую  классику, к с та ­
ти, в новы е тона  и отте нки . Что же 
се й час  — не знаю . Нет б а л е тм е й ­
стера  — нет по н я тн о го  и п р я м о ­
го  пути . В се , что  п о с та в и л и  на 
с ц е н е  М а р и и н с к о г о  т е а т р а  за  
п о сл е д н е е  вре м я  с о в р е м е н н ы е  
б а л е т м е й с т е р ы , м н е  не  п р е д ­
с т а в л я е т с я  р а в н о ц е н н ы м  е го  
к л а с с и ч е с к о м у  н а сл е д и ю . В се , 
что  со з д а н о , р и с ку ю  с ка з а т ь  — 
не об огащ ает, не вед е т  впе ред . 
На с е го д н я ш н и й  д е н ь , м н е  к а ­
ж ется , вакантное  м е сто  гл авного  
б а л е т м е й с т е р а  а в т о м а т и ч е с к и

д е л а е т  ва ка н тн ы м  и сам  б а л е т ­
ный ре пер туар , как ни коря во  это  
звучит».

Павел Гершензон:
«С ергей , а Вы м огли  бы п р е д ­

л о ж и ть  ка н д и д а тур у  на роль р у ­
ково ди тел я  трупп ы  М а р и и н с ко го  
театра?»

Сергей Коробков:
«Я м о гу  т о л ь к о  о б о з н а ч и т ь  

п р о б л е м у , к о т о р а я  м н е  п р е д ­
ставляется важ ной  и очевидной».

Павел Гершензон:
« Б а л а н ч и н  — Вы с ч и т а е т е , 

не путь?»
Сергей Коробков:
« Д ум а ю , ч то  с е го д н я  — э т о  

у ж е  с т и л ь , с а м о д о с т а т о ч н ы й  
себ е  театр , а не путь».

Павел Гершензон:
«Значит, Вы не сч и та е те , что 

Б а л а н ч и н  — э т о  н о р м а л ь н ы й , 
у н и в е р с а л ь н ы й  б а л е тн ы й  я з ы к  
XX века ?  Вы зн а е те  а н гл и й с ки й  
я з ы к . К о гд а  Вы в ы е з ж а е т е  з а  
гр а н и ц у  — вы го в о р и т е  на а н г ­
л и й с к о м . Д л я  т о го ,  ч то б ы  ва с  
по н и м а л и  в м и р е . С е го д н я  а н г ­
л и й ски м  язы ко м  б а л етн о го  м и ра  
явл яется  Баланчин . П ока  е го  не 
выучат...»

Валерия Уральская:
«Кто с ка за л , что  е го  не надо 

учить? Но это  не зам е на , это  не 
путь — правильно».

Сергей Коробков:
«М а р и и н ски й  театр  сп о со б е н , 

уж  коли вы пош ли на та ко е  с р а в ­
н е н и е , бы ть  п о л и гл о то м . П усть  
кл а сси ка  для не го  — д ревня я  л а ­
ты н ь  (ил и  — к л а с с и ч е с ки й  р у с ­
с ки й , ко м у  ка к  н р а в и тся ). П усть  
Б а л а н чи н  — а н гл и й с ки й . П усть  
б уд ут  и ф р а н ц у з с ки й , и и с п а н ­
с к и й ,  и л ю б ы е  д р у г и е  я з ы к и . 
П усть он р а зго в а р и в а е т  на всех. 
Я го в о р ю  д аж е  не об о б щ их п р а ­
вилах, которы е  п о зво л яю т  н а зы ­
вать М а р и и н с ки й  те атр  — к р у п ­
н ей ш и м  м и ро вы м  теа тр о м , а об 
и н д и в и д уа л ь н ы х  о с о б е н н о с т я х , 
к о т о р ы е  п о м о гл и  бы  в и д е т ь  в 
этом  м и р о во м  театре  е го  осо бы й  
п о ч е р к  — п о ч е р к  М а р и и н с к о го  
театра . Д ж е н тл ь м е н ско го  набора 
и з « Л е б е д и н о го  озер а» , «Ж и зе ­
ли», «Сильф иды», «Дон Кихота», 
бо ю сь , для М а р и и н с ко го  театра  
у ж е  м а л о . К а к  м а л о  д л я  н е го  
д ж е н тл ь м е н с ко го  наб ора  из Б а ­
ланчина. Он сп о со б е н  и скать , п о ­
ним аете , Павел? П ричем , и ска ть  
не хао ти че ски , а це л ен а пр а вл е н ­
но, кр а си во  набирая ро ст  и кр а ­
си во  ош и б а ясь  на пути п о и ско в . 
Ну, как об этом  не сказать , как не 
о б о зн а чи ть  эту  п р об л е м у?  Ведь 
в этом  тож е  — л ю б овь  к М а р и и н - 
ке, не так ли?»

Елизавета
СУРИЦ:

«М не ка ж е тся , что  М а р и и н с ­
кий  театр  пред стал  на по сл ед ни х  
га стр ол ях  п р еж д е  все го  как театр  
тр а д и ц и й . Он показал  балеты  XIX 
века — «Баядерку», «Дон Кихот». 
«Ж изель», «Л ебе д ин ое  озер о»  и 
Гран па и з «Пахиты». С пе ктакл и  
эти находятся , конечно , в ра зной  
с т е п е н и  с о х р а н н о с т и ,  но  о н и  
ж и вы . И М а р и и н с ки й  те а тр , в е ­
р о я т н о , е д и н с т в е н н ы й  в м и р е  
ещ е и м е е т  в с в о е м  р е п е р туа р е



э ти  в е л и ч е с т в е н н ы е , к а к  п р е ­
кр а сн о  назвал их В адим  М о и с е ­
евич Гаевский, «руины».

Но М а р и и н ски й  театр  показал  
и ка к  на о с н о в е  э т и х  т р а д и ц и й  
в ы р о с л о  н о в о е . Я и м е ю  в в и д у  
п р о гр а м м у  а м е р и ка н с ки х  б а л е ­
то в  и п р е ж д е  в с е го  д в е  п о с т а ­
н о в ки  Б а л а н чи н а  — « Ш о тл а н д ­
с кую  си м ф о н и ю »  и «С и м ф он и ю  
д о  м а ж о р »  (« Х р уста л ь н ы й  д в о ­
рец»). К о гд а  с м о т р и ш ь  их п о д ­
р я д , на п р о т я ж е н и и  д в у х -т р е х  
д н е й , а кты  «те н е й » , «ви л ис»  и 
«л еб ед ей»  и «П ахиту», а п о то м  
сочи не н ия  Баланчина, ясно  с т а ­
нови тся , ка к  ра зви ва е тся  это  н а ­
п р а в л е н и е , о д н о  и з  гл а в н ы х  
(пусть  не е д и н стве н н о е ) в б а л ет­
ном  и скусств е . И тут  и там  царит 
танец . Х оре огр аф  и зл а га е т  свою  
м ы сл ь  ч е р е з  в з а и м о о тн о ш е н и я  
танцев  сол и сто в  (сольны х и д у э т ­
ных) и та н ц е в  ан сам б л я . Но в и ­
д иш ь, что в за и м о о тн о ш е н и я  эти 
стали  ины м и . У Б аланчина в и р ту ­
озн ы й  тан ец  не является п р е р о ­
га т и в о й  с о л и с т о в .  Д в и ж е н и я  
а р ти с то к  ко рд е б ал е та  и по б ы ст ­
роте  и спол н ен и я  и по тр уд н о сти  
мало отл ичаю тся от танца  ве д у ­
щ их а р ти сто в . Группы та н ц о вщ и ц  
вы ступа ю т на пр о тяж е н и и  б а л е ­
та со  сво и м и  «вы сказы ваниям и» , 
по зн а чи м о сти  мало усту п а ю щ и ­
ми сол о  или д уэтам . И зм е н ил ся  
и сам  язы к танца. И зо б р е та те л ь ­
н ость  Баланчина в соч и не н и и  па, 
ко м б и н а ц и й , неож и д ан н ы х с д в и ­
гов, о ткл о н е н и й  от пр и вы ч н о го  — 
н е и с ч е р п а е м а . Д р у го й  в а ж н ы й  
м о м е н т  — б ы с тр о т а  д в и ж е н и й , 
какой  не встретиш ь  у П етипа . Это 
н е со м н е н н о  со в р е м е н н ы й  кл а с ­
си ч е ски й  танец .

Х о ч е т с я  с к а з а т ь  н е с к о л ь к о  
слов о «Ш о тл ан д ской  сим ф онии»  
в связи  с уп р е ко м , вы ска за нн ы м  
ко м п о зи то р о м  В алерием  К иктой . 
Речь и де т  о вол ьн ости , ко то р ую  
позвол ил  себ е  Баланчин, о т б р о ­
сив  при  п о ста н о вке  первую  часть 
с и м ф о н и и . Д е й с т в и т е л ь н о , она  
ка за л а сь  Б а л а н чи н у  « н е п р и го д ­
ной  для танца» , и он о б о ш е л ся  
без нее, в то врем я, как о ста л ь ­
ные давали  в о зм о ж н о сть  со зд ать  
п р о и з в е д е н и е , з а д у м а н н о е  б а ­
л е тм е й сте р о м  после по сещ ен и я  
Ш отл анд ии  и отчасти  как пам ять 
о са м о м  з н а м е н и т о м  р о м а н т и ­
ч е с к о м  б а л е те  — «С и л ьф и д е» , 
д е й с тв и е  ко то р о й  там  п р о и с х о ­
дит. И м ел  ли он  на э то  п р а в о ?  
М не каж ется , ответ  м о ж но  по л у ­
чить, если  пр о а н а л и зи р о ва ть  и с ­
ку с с тв о  Б а ла нчи на  с то ч ки  з р е ­
ния со о тн о ш е н и я  у не го  танца  и 
м узы ки . Он н ико гд а  не «оттан цо ­
вывает» м узы ку, д а ж е  не с о з д а ­

ет, к а к  м ы  ч а с т о  го в о р и м  ее  
«танцевальны й аналог». В се это  
п р е д по л а га е т  вто р и ч н о сть  танца  
по отн о ш е ни ю  к м узы ке .

А у Б аланчина иначе. Из танца  
и м узы ки  ро ж д а ется  новое  явл е ­
ние , ре зул ьта т встречи  двух  и с ­
кусств , двух худ о ж н и ко в . В свое  
вре м я об это м  п р е кр а с н о  го в о ­
рил И го р ь  С тр а ви н ски й , на п р о ­
тяж ен и и  с о р о ка  лет ра ботавш ий  
с Б а л а н ч и н ы м . Р а с с к а з ы в а я  о 
б а л е те  « Д ви ж е н и я »  (н а  м у з ы ку  
« Д ви ж ени й  для ф о р теп иа н о  с о р ­
кестром »), он отм е ти л , что х о р е ­
ограф и я Б аланчина под че ркн ула  
в е го  м узы ке  та ки е  м о м енты , к о ­
т о р ы е  сам  он , к о м п о з и т о р , с о ­
зд а вш и й  п р о и зве д е н и е , не з а м е ­
чал. Это пр о и зо ш л о , п о то м у  что 
та н е ц  слился с са м о й  сущ н о стью  
м узы ки . Таким  о б р а зо м , вы сокий  
м узы ка л ьн ы й  п р о ф е сси о н а л и зм  
Б аланчина  п о зв о л я е т  ем у  и з б е ­
га ть  п о д ч и н е н и я  м у зы ки  и д а е т  
пр аво  на вольности».

Ярослав СЕДОВ:
«После коря вы х л ин и й , н е то ч ­

ных по зи ц и й , н ед отянуты х паль­
цев м о с ко в с ки х  та н ц о вщ и ко в , то 
и д ел о  и спо л н яю щ и х  не по д хо д я ­
щ ий им , да  ещ е н аспе х  вы уче н ­
ны й, р е п е р туа р , ч уд ом  ка ж е тся  
уж е  то, что балетная тр уп п а  М а- 
ри и н ки  вы глядит ед и н ы м  а н с а м ­
блем , тан ц уе т  ч исто  и л е гко . Она 
со хр а н яе т  то, что пр и н я то  н а зы ­
вать  « п е т е р б у р гс ки м  д ухом »  — 
х о л о д н о в а тую  н е в о з м у т и м о с т ь , 
с кр ы ва ю щ ую  эм о ц и о н а л ь н о е  н а ­
п р я ж е н и е , с т р о го с т ь  и ч е тко сть  
ри сун ка . О д нако  в отличие от а р ­
т и с то в  п р е д ш е с т в у ю щ е го  п о к о ­
ления, н ы неш ни е  та н ц о в щ и ки  не 
ж ел аю т сл ед ова ть  за ко н а м  п с и ­
х о л о г и ч е с к о г о  т е а т р а . О н и  
сущ е ствую т  в с ц е н и ч е ско м  д е й ­
стве  по д о б н о  кр а ска м  или м у зы ­
кальны м  те м б р а м . Х о р е о гр а ф и ­
ч е с к и й  т е к с т  д л я  н и х  — л и ш ь  
м атериал . О дни пр оявл я ю т с е го  
п о м о щ ь ю  с в о ю  и н д и в и д у а л ь ­
н ость  и ра зв и в а ю т  со б стве н н ы е  
тем ы  (чащ е в се го  отвл ечен н ы е , 
не с в я з а н н ы е  с д р а м а т у р ги е й  
спе кта кл я ). Д р у ги е  лиш ь д е м о н ­
стр и р ую т  выучку. И ногда д в и ж е ­
н и я  т а к  к р а с и в ы , ч то  п р о с т о й  
взм ах  руки  пуб л ика  пр и н и м а е т  за  
д у х о в н о е  о т к р о в е н и е .  И н о гд а  
видны  ш е роховато сти  — н аруш е­
н ия  ка н т и л е н ы , и с кр и в л е н н ы е  
л и н и и  о п о р н ы х  н о г  (ко гд а  и кр а  
н е д остаточно  поверн ута  впе ред ) 
и то м у  по д обн ое .

Но суть  от э то го  не м еняется : 
и в лучш их, и в худ ш их свои х  п р о ­
я в л е н и я х  т а н е ц  н ы н е ш н е й  М а - 
р и и н к и  п о д ч и н е н  з а д а ч а м  не

д р а м а ту р ги ч е с ки м , а су губ о  пл а ­
сти ч е ски м . П о этом у  ко м п о зи ц и и  
Б аланчина и Р об б и нса  вы глядят 
к а к  х у д о ж е с т в е н н ы е  п р о и з в е ­
д ен и я  (хотя м нени я  о тр а кто в ка х  
м о гут  бы ть р а зн ы м и ), а с п е кт а к ­
ли с и гр о в ы м и  з а д а ч а м и  — ка к  
н е о с м ы с л е н н ы й  а р х и в н ы й  м а ­
те р и а л . В о з д у ш н о -и м п р е с с и о ­
н и стска я  «Ш опениана» и гр аф и ч- 
ная с ц е н а  те н е й  из «Б аяд ер ки»  
неотличим ы  д р у г от д ру га . С м е ш ­
ные эп и зо д ы  и пл о щ ад но е  в е се ­
лье «Дон Кихота» неестествен н ы . 
А ртисты  не наход ят клю ча к с ц е ­
нам  с яр ко  в ы раж ен н ой  с т и л и с ­
т и ко й  (о д н о й  — в «Ш опениане» , 
д р у го й  — в «Ж изели», третье й  — 
в м онум ен та л ьн ы х па нто м и м ны х  
д и а л о га х  «Б аядерки», четвертой  
— в « Б а хч и са р а й ско м  ф онтане» 
и так д ал ее ). По той  же пр ичи не  
п р о и зво л ь н о  м е няю тся  тем п ы  — 
н е с к о л ь к о  р а з  на  п р о т я ж е н и и  
н е ско л ь ки х  такто в , да  ещ е с па у ­
з а м и  м е ж д у  ф р а з а м и . Э то  не 
х у д о ж е с т в е н н ы й  п р и е м , а п р и ­
вы чка  с у д о б с тв о м  д е м о н с т р и ­
ро ва ть  д а н н ы е , и н о гд а  в ущ е р б  
с о б с т в е н н о м у  у с п е х у . М н о ги е  
те м п ы  за тя н уты  н е о п р а в д а н н о ; 
это  и есть  рутина , ко то р ую  о ш и ­
бо чно  п р и н и м а ю т  за  сохр а н е н и е  
тр а д и ц и й .

В о зн и кл о  впечатление, что на 
эти х  га стр о л я х  бал ет М а р и и н ки  
старал ся  не сто л ько  пр ед ста вить  
л е б е д е й , б а я д е р о к  и в и л и с , 
с ко л ь ко  о т р а б о т а т ь  с л о ж и в ш е ­
е с я  о с е б е  м н е н и е  — ч то  он  
я в л я е т  а б с о л ю т н ы й  иде ал  а к а ­
д е м и з м а  и в т о  ж е  в р е м я  — 
с о в р е м е н н у ю  м а н е р у  та н ц а . То 
е с ть  те а т р  п о ста в и л  се б я  в у з ­
к о п р о ф е с с и о н а л ь н ы й , с у гу б о  
балетны й, а не ш и р о ки й  кул ьтур ­
ный контекст. В этом  узко м  ко н ­
те ксте  М а ри и н ка  м о ж ет п р а з д н о ­
вать триум ф  как од на  из лучш их 
м и р о в ы х  б а л е тн ы х  т р у п п . О на 
д о к а з ы в а е т  ж и з н е с п о с о б н о с т ь  
и ун и в е р са л ь н о сть  а ка д е м и ч е с ­
кой  ш колы , по зво л яю щ е й  яр ким  
л ичн остям  (ка к  А лты най А сы л м у- 
ратова, Ф а р ух  Р узи м а тов , Ю лия 
М а ха л и н а , У льяна  Л о п а т к и н а  и 
д р у ги е ) го в о р и ть  язы ко м  кл а с с и ­
ч е с к о г о  т а н ц а  о с е г о д н я ш н и х  
пр о б л е м а х . Но в ш и р о ки й  кул ь ­
турны й  ко н те кст  М а р и и н ка  почти 
не в хо д и т , в о с п р и н и м а я с ь  ка к  
м иф , н е ко е  « ц а р ство  кр а со ты » , 
в з а к о н а х  к о т о р о й  н е б а л е т н а я  
п у б л и к а  м а л о  ч то  п о н и м а е т . 
То, ч то  м о с к о в с к и е  г а с т р о л и  
М а р и и н к и  в ы з в а л и  и н т е р е с  
н еб ал етно й  пуб л ики , — ц е н н е й ­
ш ий  а ва н с , ко т о р ы й  сл е д о в а л о  
бы  не о с т а в л я т ь  б е з  в н и м а н и я  
и не  п р и н и м а т ь  к а к  д о л ж н о е , 
а в с я ч е с к и  п р и у м н о ж а т ь . Д л я  
э т о го  ц е л е с о о б р а зн о  п о д ум а ть  
о ко н ц е п ц и и  тв о р ч е с ко го  и к о м ­
м е р ч е с к о го  р а з в и т и я , к о т о р о й  
в круп ны х зар уб е ж н ы х  уч р е ж д е ­
ниях культуры  — м узеях, театрах, 
ф и л а р м о н и я х , б л а го т в о р и т е л ь ­
ных ф онд ах — за н и м а ю тся  с п е ­
циальны е гр упп ы  экспертов» .

Елена
ГУБАЙДУЛЛИНА:

«Гастроли М а р и и н с ко го  б а л е ­
та в М о скв е  вы явили м н о ж е ство

п р о б л е м . О д н а  и з  н и х  — п р о ­
б л е м а  и с п о л н и те л ь с ки х  сти л е й  
и м анер . С его д н я ш н я я  М а р и и н ­
ка  — те а тр  ко н т р а с т о в . С л овн о  
к т о -т о  р а зд е л и л  т р у п п у  на д в е  
п р о т и в о п о л о ж н ы е  п о л о в и н ы . В 
од ной  — пр и ве р ж е н ц ы  отвл е ч е н ­
н о го  танца . Д р у ги е  со л и сты  и с ­
п о в е д у ю т  п р о ж и в а н и е  и п е р е ­
ж и в а н и е  к а ж д о г о  д в и ж е н и я  и 
н ю а н с а . О д н и  б а л е р и н ы  и 
т а н ц о в щ и ки  то ч н о  в о с п р о и з в о ­
д ят  с тр уктур у  хо р е о гр а ф и и , д р у ­
ги е  в ч и т ы в а ю т с я  в ее  с м ы с л . 
С п о р  м е ж д у  э т и м и  п о д х о д а м и  
к та н ц у  ра зви вал ся  на п р о т я ж е ­
н ии  в се х  га с т р о л е й , с о с т а в л я я  
гл а в н ую  и н т р и гу  гр а н д и о з н о г о  
д е й ств а  в д е ся ти  частях — д е с я ­
ти  с п е к т а к л я х . С о п е р н и ч е с т в о  
ярче все го  пр оявл ял ось  в разны х 
состава х  од н и х  и тех ж е балетов.

О б о стр е н н о е  чувство  д в и ж е ­
н и я  — п р е к р а с н о е  к а ч е с т в о  
б а л е т н о го  а р т и с т а . Н е о б х о д и ­
м ое, но о тн ю д ь  не всегда д о с т а ­
точно е . О со б е н н о  в балетах с ю ­
ж е тн ы х , а ещ е б о л е е  в тех, где 
сю ж е т  п е р е кл и ка е тся  с то н ки м и , 
п о рой  д аж е  с тайн ы м и  см ы сл ам и  
стил я. Так — в «Ж изели». Н е п о ­
н и м а н и е  тан цева л ьн ы х и п а н то ­
м и м и ч е ски х  о тте н ко в  и ню а нсо в  
гр о з и т  у п р о с т и т ь  б а л е т  д о  б а ­
н а л ь н о й  с х е м ы . А ч у т к о е  с л е ­
д ова ни е  е го  ри тм ам , н а с тр о е н и ­
ям и м о ти вам  сп о с о б н о  пр иве сти  
к о за р е н и я м  и д о га д ка м . А л ты ­
най А сы л м ур а то ва  в н им ател ьно  
пр исл уш и вае тся  ко всем  о б е р т о ­
нам р о м а н ти ч е ско го  балета. Она 
л е гка  и пр о сто д уш н а  б е з  ко к е т ­
ства, есте стве н н а  в пр о зр а ч н о м , 
п а рящ е м  р и сун ке . С са м о го  н а ­
чала о н а  п р е д с та е т  с у щ е с т в о м  
не от м ира  се го , о сто р о ж н о  и б о ­
я з л и в о  в о с п р и н и м а ю щ е м  з е м ­
ные ра д о сти . В о с то р г и своб од а  
тол ько  в танце , в танце  з а ко л д о ­
вы ва ю щ е м  и о т кр ы в а ю щ е м  н е ­
д оступн ы е , пу га ю щ и е  п р о с тр а н ­
с тв а . П е т е р б у р гс к а я  р е д а кц и я  
«Ж изели» б е реж н о  хранит кл ю че ­
вы е п а н т о м и м и ч е с к и е  д е т а л и . 
Т а ки е , к а к  р а с с к а з  Б е р ты  об  
о п а с н о с тя х  увл ечен и я  та н ц а м и , 
ведущ их к за м о ги л ь н ы м  п р е в р а ­
щ ениям  в вилис. Или п о д р о б н о ­
сти  сцены  сум а сш е ств и я , п е р е ­
д а ю щ ие  страш н о е  превра щ ен ие . 
Ж и зе ль  А сы л м ур атовой  в о с п р и ­
н и м а е т  п р е д у п р е ж д е н и е  Б ерты  
как пр е д ска за н и е  своей  ро ко во й  
уч а с т и . С ц е н а  с у м а с ш е с т в и я  в
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и сп о л н е н и и  б а л ери ны  — не б о ­
лезнь  обм анутой  душ и , а переход  
из л ю д ско го  м и ра  в п о тусто р о н ­
нее пр о стр а н ств о . Она уж е вид ит 
их, вечно та н ц ую щ и х  д ев . Что в 
т о м  з а в о р а ж и в а ю щ е м  т а н ц е ?  
С трах или у сп о ко е н и е ?  Тело уж е 
не сл уш ае тся , д в и ж е н и я  п о д ч и ­
няю тся ч ье й -то  невед о м ой  воле. 
О н а  е щ е  п о п ы т а е т с я  о с в о б о ­
д иться , р а зо рвать  путы. Но кр у г 
за м кн ул ся , л ад он и  уп и р а ю тся  в 
н е в и д и м ы е  с т е н ы , з а г о р о д и в ­
ш ие ее от ж и зн и  на зем ле.

Тема Ж изели  А сы л м ур атовой  
— тем а  тр а ги ч е с ки х  н е со в п а д е ­
н и й . Б а л е р и н а  п о в е с т в у е т  о 
д у ш е , о к а з а в ш е й с я  в ч у ж о м  
врем ени , в чуж ом  п р остран ств е . 
В м и ре  лю дей  ее Ж изель  мучает 
п р и з р а к  та н ц а , в м и р е  т а н ц у ю ­
щ их п р и зр а ко в  ей не д ает  покоя 
п р и зр а к  лю бви. Д вад ц атил етняя  
С ве тл а н а  З а х а р о в а , п р е д с т а в ­
ш ая п е р е д  м о с кв и ч а м и  в « Ж и ­
з е л и »  ч е р е з  н е с к о л ь к о  д н е й  
после вы ступления Алты най А сы ­
л м у р а т о в о й , с т а р а т е л ь н о  в о с ­
п р о и з в е л а  р и с у н о к  п а р т и и  и 
с т а н ц е в а л а  в с е го  л и ш ь  м е л о ­
д р а м у  о н е с ч а с т л и в о й  л ю б в и  
х о р о ш е н ь ко й  к р е с т ь я н с ко й  д е ­
вуш ки . Бы ть может, д ал ьнейш ая 
работа над  ролью  пр и ве д е т  м о ­
лодую  б ал ерину  к более гл уб о ко ­
м у  ее  п о н и м а н и ю . Н о, с к о р е е  
в с е г о , С в е т л а н е  З а х а р о в о й , 
т а н ц о в щ и ц е  э к с т р а в е р т н о г о  
типа , Ж и зе ль  не б л и зка . И если 
со все м  не тр уд но  изб ави ть  вили- 
су  от спо р ти вн ы х  п р ы ж ков  и б а т ­
манов, то  вы учиться на р о м а н ти ­
че скую  балерину, д аж е  обладая 
хруп ким  обл иком , н евозм о ж но . С 
р о м а н т и ч е с ки м  м и р о о щ у щ е н и ­
ем м о ж но  тол ько  родиться».

Варвара
ВЯЗОВКИНА:

«О бсуждая в о п р о с  р е п е р ту а ­
ра М а р и и н с ко го  театра , как м у ­
зея, кто -то  сказал , что ны неш ние  
гастрол и  пред ставил и  все р е л и к­
то вы е  залы  с в о е го  х р а н и л и щ а - 
м узея , кр о м е  п о сл е д н е го  — с о ­
в р е м е н н о г о  и с к у с с т в а  или  
б а л е тн о го  а в а н га р д а . Х оте л о сь  
бы ра зо бра ться .

П ол итика  театра  и е го  же и с ­
тори я  — это  кл а сси ка , п о ка за н ­
ная ж и вой , а не пы льной. В этом  
есть  свой  см ы сл  и своя по зи ц и я , 
ка к  у л ю б о й  а в т о р с ко й  тр уп п ы . 
М а р и и н ски й  театр  на се го д н я ш ­
ний д е н ь  то ж е , усл о вн о  го во р я , 
а в т о р с ки й  те а тр . Но д а л е ко  не 
ка ж д ы й  п о с та в л е н н ы й  с е го д н я  
спе ктакл ь , пусть  д аж е  в М а р и и н - 
ке, м о ж ет считаться  ф актом  или

40

о т р а ж е н и е м  с о в р е м е н н о го  и с ­
кусства .

Е сл и  г о в о р и т ь  о б а л е т а х , 
с т а в я щ и х с я  на  к о н к р е т н ы х  
т а н ц о в щ и к о в  и п р и з в а н н ы х  к 
ра скр ы ти ю  их в о зм о ж н о сте й , где 
главны м, в первую  очередь , с т а ­
н о в и т с я  с а м а  р а б о т а , п о и с к и , 
похож и  они с ко р е е  на л а б о р а то р ­
ные о п усы , на э к с п е р и м е н т а л ь ­
ные ш тудии , которы е  и п р а кти ко ­
вал и сь  в М а р и и н ке , а п о то м  со  
в р е м е н е м  и сче за л и . Э то д а е т  и 
ныне по рой  неож и д ан н ы е  плоды . 
Т а к , к п р и м е р у , п р о и з о ш л о  с 
«Гойей», ко гда  балет ставился  на 
инд и ви д уа л ьн ость  Р узи м а това  и 
все  кр у т и л о с ь  в о к р у г  н е го . Но 
в д р у г Л о п а т ки н а  о б н а р у ж и в а е т  
скры ты е  и сд е р ж и ва е м ы е  ранее 
со ве р ш е н н о  ины е во зм о ж н о сти , 
она  с о зд а е т  остр ы й  гр о те скн ы й  
хар акте р . П о д о б н о го  м а териал а  
с е й ч а с  ка к  в о з д у х а  не х в а т а е т  
В иш не вой , о чем она сам а  с б о ­
л ью  и д о с а д о й  н а ч и н а е т  г о в о ­
рить. П усть л а б ора тор но й , пусть  
в то р о со р тн о й , но и м ен н о  с о в р е ­
м е н н о й  х о р е о гр а ф и и , ко т о р у ю  
она  с п о с о б н а  о б л а го р о д и ть , не 
х в а та е т  ей с е го д н я . Н а в е р н о е , 
а р ти с тке  важ н о  п р о б о в а ть  р а з ­
ное, са м о й  работать  с р а зн ы м и  
ба л етм ей сте рам и . Ей нуж ен с о б ­
ствен ны й  опыт, н ео б хо д и м  п р о ­
цесс, д ви ж е н и е , а не тол ько  ш е ­
д е в р ы . Э то  о д и н  п у т ь  и он  
необ ход и м  актера м , но не как с а ­
м о ц е л ь . К с т а т и , ка к  сл ы ш а л а , 
«Свадебка» м о л о д о го  со в се м  б а ­
л е тм е й с те р а  о ка за л о сь  н е уд а ч ­
ной. А о «В есне свящ енной»  П ан­
ф и л о ва  го в о р я т  то л ь ко  в с в я зи  
с за м е тн ы м  и с п о л н е н и е м  Е в ге ­
ния И ванченко .

Д р у го й  путь. К л асси ка  XX века  
— н ео кл а сси ка , м од ерн , то  есть  
н еоб хо д и м ы й  я зы ко в о й  б а га ж  и 
б е с с п о р н ы е  х у д о ж е с т в е н н ы е  
ш едевры . И о б ращ е ни е  к ним  т е ­
атра — не стол ько  в о п р о с  о б р а ­
зо в а н и я  и сп о л н и те л е й , с ко л ь ко  
все та ж е по зи ц и я  (ш ли же в М а ­
р и и н ке  б л и зки е  по духу «Аполло» 
и «Тема с в а р и а ц и я м и » , но для 
ар ти сто в  важ нее л е кси ка  «Четы­
ре х  т е м п е р а м е н т о в »  или  «А го - 
на»). Как вы яснил ось , тр упп а  м о ­
ж е т  т а н ц е в а т ь  и Б а л а н ч и н а , и 
Р оббинса , тан ц о вщ и ки  спо соб н ы  
ра зл и ча ть  их сти л ь  и м анеру, и 
мы  в се  э т о  у в и д е л и . (П о м и м о  
э т о г о , Ф о к и н а  т а н ц у ю т  Д и а н а  
В и ш н е в а  и У л ья на  Л о п а т к и н а , 
Б еж ара  см о гл а  и сп о л н и ть  М айя 
Д ум ч е н ко , к сож а ле н ию , не п р и ­
ехавш ая на га стр о л и ). К онечно , 
н еоб ход и м о , чтобы в театре  шли 
Н иж и н ски й  и Н иж и н ская , Б алан­
чин и М ясин , звучали  Бах, С тр а ­
в и н с к и й  и Х и н д е м и т . Но э т о го  
нет! Только сей час  в планах т е а т ­
ра, н а с ко л ь ко  и зв е с тн о , П ети и 
Н ойм айер . П олучается , что дело 
зд е сь  не в во зм о ж н о стя х  труппы  
(е й  э т о  н е о б х о д и м о  и э т о  ее  
бол ьш ая п о тр е б н о с ть  — о с в а и ­
ва ть  п р о с т р а н с т в о  ч и с т о г о  
т а н ц а ) ,  а в т о м , ч то  ей  м о гу т  
п р е д л о ж и ть  с о в р е м е н н ы е  р о с ­
с и й с ки е  хо р е о гр а ф ы . И н а с то я ­
те л ь н у ю  р е ко м е н д а ц и ю  — н е ­
м е д л е н н о  и з у ч а т ь  о с н о в ы  
кл а сси ки  XX века  — в первую  о ч е ­
р е д ь , н уж н о  а д р е с о в а т ь  м о л о ­

д ы м  б а л е тм е й сте р а м , буд ущ и м  
по ста но вщ и ка м  спе ктакл ей  в М а ­
р и и н с к о м  т е а т р е . Р а б о та в ш и й  
д о л го е  врем я в М а р и и н ке  Ф е д о р  
В а с и л ь е в и ч  Л о п у х о в , э к с п е р и ­
м е н та то р  и хр а ни те л ь  насл ед и я  
о д н о в р е м е н н о ,  п р е д с т а в л я л  
себ е  с о в р е м е н н о го  хо р е о гр а ф а  
— ч е л о в е ко м  о б р а з о в а н н ы м  и 
эр уд и р о ва н н ы м  во м н о ги х  об л а ­
стя х  и уж  о б я з а т е л ь н о  в м у з ы ­
к а л ь н о й  и б а л е т м е й с т е р с к о й  
сф ерах.

Ч то  ка с а е т с я  а у т е н т и ч н о с т и  
М а р и и н с ко й  в е р с и и  « Х рустал ь ­
н о го  д вор ц а»  с « С и м ф он и ей  д о  
м аж ор» Д ж . Баланчина, м о гу  с у ­
д и т ь  по  а м е р и к а н с к о й  з а п и с и  
врем ен  с а м о го  Б аланчина (с  Ал- 
л е гр о й  Кент, на которую , как и з ­
вестно , стави л о сь  ад аж и о ). П р о ­
с т о  н а б л ю д е н и я . Р ечь  не  о 
ч е р н о -б е л ы х  к о с т ю м а х . Н ь ю - 
Й о р кски й  балет и дет на очень н е ­
больш ой  сцене , что пр и д а е т  ем у 
ка м е р н ы й  в и д  и а с к е т и ч е с к и й  
о тте н о к . М а р и и н с ки й  ба л ет  п о ­
гр у ж а е т  в п р а з д н и ч н о е , л и к у ю ­
щ ее  с о с т о я н и е , он  с в е р к а е т  и 
р а д уе т . Там  с и л ь н е е  с о з е р ц а ­
тел ьно е  начало, зд е сь  тебя з а т ­
р а ги ва е т  все го . Э то первое . В то ­
р о е , в з а п и с и  не  ч у в с т в у е т с я  
ра зн и цы  м е ж д у второй  и третьей  
частью , сгл аж ен  пе рехо д  от а д а ­
ж и о  к ал легро. Все идет м о н о л и т ­
но, как е д и н ое  целое, почти  без 
д е л е н и я  м у зы ка л ь н ы х  те м . Что 
м узы ка  б ы стр ее  там , это  о ч е в и д ­
но, но и для сам их  та н ц о вщ и ко в  
нет ра зн и цы . О ни в ч истом  виде 
и нстр ум е н т. З д е с ь  ж е  п о д а е тся  
каж дая часть, под аю тся  б а л е р и ­
на и ее о кр уж е н и е . Ульяна Л о п а т ­
кина , д ей стви те л ьн о , м ед ленней  
т а н ц у е т  а д а ж и о , ч е м  А л л е гр а  
К ент. Но о н а  с л ы ш и т  н е с п е ш ­
н ость  м узы ка л ьн ой  тем ы , она о б ­
м и р а е т  в н уж н ы х  м е ста х , а где  
нуж но в код е  дел ает с тр е м и те л ь ­
но и точно . В от в эти  об м о р о чн ы е  
м о м е н ты  м у зы ки  Б и зе  в с п о м и ­
наю тся ф ра гм е нты  ад аж и о  Ч ай ­
к о в с к о го  и з  « Л е б е д и н о го » . Л о ­
п а т к и н а  и в п л а н е  т е м п о в  
х о р е о гр а ф и ч е ски  о б н а р уж и в а е т  
это  некое  ро дство . Ведь Б изе для 
Ч а й ко в с ко го  очен ь  м н о го е  з н а ­
чил  (э т о  о т д е л ь н а я  т е м а ) , ка к  
Ч а й ко вски й  — для са м о го  Б алан­
чи н а . В о з м о ж н о , Б а л а н чи н  это  
р о д ство  имел в виду, ко гд а  с т а ­
вил ад аж ио . Кент испол нял а  е го  
ф о р м ал ьн ей  и суш е . Л о п а т ки н а  
сл овно  в о зн о си т  нас. В М а р и и н ­
ке балет пе рен есе н  в д р у гую  м и ­
р о в о з з р е н ч е с к у ю  с и с т е м у . Он 
п р и о б р е та е т  бол ее  те а т р а л и зо ­
ванную  сущ ность, пр иб л иж е нн ую  
к п е р в о н а ч а л ь н о й  п о с та н о в ке  в 
П а р и ж с к о й  о п е р е . В о з м о ж н о , 
«Хрустальный дворец» п р е те р п е ­
вает и зм е н е н и я , ка к  м е нял ся , к 
прим еру, «Аполло» с 1928 го д а  до  
о б р а зц а  19 70 -х  и в худ о ж е ств е н ­
н о м , и в с т и л е в о м  о т н о ш е н и и . 
С е го д н я , ка к  к п е р в о и с т о ч н и к у  
б а л ан чи н ских  балетов, мы о б р а ­
щ аем ся к р е д а кц и ям  «Н ью -Й ор к 
сити  балле» и при  л ю б ой  в о з м о ж ­
н о с т и  и щ е м  и д е н т и ч н о с т ь  с 
н им и. Но ведь се го д н я , п е р е н о ­
ся  « Б а я д е р ку »  или  «С п я щ ую » , 
О пера или Ковент-Гард ен  в го л о ­
ву не п р и хо д и т  не то л ько  о б р а ­

титься  в М а ри инку , как к п е р в о ­
и с т о ч н и ку  П е ти па , но и п р о с т о  
со о тн е сти  с п о д л и н н ой  вер сие й . 
Д л я  н и х  э т о  не  к а н о н и ч е с к и й  
сти л ь , то ч н е е  ка к о й -т о  с т а р и н ­
ный и архаичны й , а тем  более не 
со вр е м е н н ы й  путь, о чем тол ько  
что заход ил  р а зго в о р .

Главная тем а  ны н еш ни х га с т ­
ро л е й , если  м о ж н о  та к  ска за ть , 
— м олоды е з в е з д ы . С тавка  д е л а ­
л ась  на них, в п е р в ую  оч е р е д ь . 
Л и ч н о  для меня они  пе рвое  п о ко ­
л е н и е  та н ц о в щ и ц . М о ж н о  л иш ь  
сож алеть , что не по каза л и  с т а р ­
ш е го  — И рину Ч истякову, Татья­
ну Терехову, М а р га р и ту  Куллик, 
С ергея  В ихарева . Гастроли — не 
ко н кур с  и в се -та ки  о сн о вн о й  и н ­
те р е с  был к и спол н и тел я м , а п о ­
том  к ре пе р туа р у  и хо р е о гр а ф и и  
(главная тем а  га стр ол ей  Б о л ьш о­
го ), за  и скл ю чен ие м  вечера а м е ­
р и ка н с ко го  балета.

С ам ы е сильны е впечатления.
П о тр яса ю щ е , что У льяна Л о ­

паткина , вы ступая в од н ой  то л ь ­
ко М о скв е  с п е рер ы вом  в д ва  м е ­
сяца, так а б сол ю тн о  п о -р а зн о м у  
эм о ц и о н а л ь н о  н асы щ е н но , пл а ­
с т и ч е с к и  не п о х о ж е  т а н ц е в а л а  
«Б аядерку»  и « У м и р а ю щ е го  л е ­
бедя». С ейчас больш е по яви л ось  
стр а сти , н етерп ен ия  что ли, э к с ­
п р е с с и в н о й  в ы р а зи те л ь н о с ти  и 
м еньш е ур а вн о ве ш е н н о сти , га р ­
м о н и и , н е ж н о с т и , м о ж е т  бы ть . 
Говорят, что она м е няется  в ка ж ­
д о м  спе ктакл е , что они  все в р е ­
мя б ы в а ю т  у нее р а зн ы м и . Э то  
за м е тн о  д аж е  по «Л ебедином у», 
где она п р а кти ч е ски  сразу, с п е р ­
в о го  вы ступл е ни я , наш ла р е ш е ­
н ие  и ф ор м у, и гд е  т о ж е  п е р е ­
с т а в л я л и с ь  к а к и е -т о  а к ц е н т ы . 
П орой  д аж е  хочется , чтобы  что - 
то  не м е н я л о с ь , что б ы  о с т а в а ­
л о с ь  з а ф и к с и р о в а н н ы м , л ю б и ­
м ы м и ож и д аем ы м .

С о в е р ш е н н о  н е о ж и д а н н о й  
с то р о н о й  в « Ш о тл а н д ско й  с и м ­
ф онии» р а скр ы л ась  Соф ья Гуме- 
р о в а . В п р о ч е м , не  с о в с е м  уж  
н еож и д анны й  после р о м а н ти ч е с ­
ко го  «Па де  катра». Она то н ч а й ­
ше перед ал а  сти л и за ц и ю  Б алан­
ч и н а  п о д  р о м а н т и з м  и 
пр е о б р а зи в ш и й ся  ср а зу  п р е л е с ­
тны й о б л ик ее н апом инал  том н ы х 
и и рреальны х бал ерин  то го  в р е ­
м ени . Я рко  заяви л а  о себ е  С ве т ­
лана З ахарова  в П овел ител ьнице  
д р и а д  и в Ж изели . Б алерина л и ­
р и ч е с к о й  о д а р е н н о с т и , м а с ш ­
табна  в д ви ж е н и я х  и са м о б ы тн а  
по сути . Имея вел и кол епны е д а н ­
ные, она вовсе  не д е м о н с тр и р у ­
ет свои  в о зм о ж н о сти , как м огло 
п о к а з а т ь с я .  А у в л е ч е н а  о н а  и 
по д вла стна  сам ой  танцевал ьной  
сти хи и .

О т р а д н о , ч то  п а н т о м и м н ы е  
сцены  в спе ктакл я х  не бы ли п р о ­
стой  ф орм ал ьностью , а н а по л н я ­
л ись  п о -н а сто я щ е м у  ж и вы м , и г ­
р о в ы м  н а ч а л о м . Ни о д н а  
м а ссо вка  в «Ж изели» или «Л ебе­
д и н о м »  не с та н о в и л а с ь  с т а т и ч ­
ной , не пр е кр а щ а л а  вести  сво и  
ож и вл енны е сц е н ки . (О щ ущ ение  
с куки , пр еж д е  все го , сам их  а р ти ­
стов  и но гд а  за м е тн о  в Б ольш ом  
театре ). И по сл ед не е . С реди  с о ­
л и с т о к  з а м е т н о  в ы д е л я ю т с я  в 
д в о й ка х -тр о й ка х  В е р о ни ка  Парт,



С ветлана  И ван ова  в « Ш о п е н и а - 
не» ( говорят, она  за м е ча тел ьн о  
д е б ю т и р о в а л а  в « С п я щ е й » ) и, 
о со б е н н о , Д ар ья  П авленко . В т е ­
атре, судя по га стр о л ям , все в р е ­
мя появл яю тся  новы е и м ена, з а ­
по м и н а ю щ и е ся  балерины ».

Лейла
ГУЧМАЗОВА:

«У н и ка л ь н о сть  та н ц а  л учш ей  
р усско й  бал ерины  с е го  дня Уль­
яны Л о п а т ки н о й  н а сто л ь ко  о ч е ­
видна, что ар гум е н ти р о в а ть  в о с ­
х и щ е н и е  им  не и м е е т  с м ы с л а . 
У м естн о  ска за ть  о д р у ги х  та л ан ­
тах, те м  б о л е е , что  б л е с тя щ е е  
со с е д с тв о  не за тм е в а е т  их черт 
и п о го в о р и т ь  о н их  п о д р о б н е е  
сто и т  — они  то го  заслуж иваю т.

Д и а н а  В иш нева. Чуть бы ло не 
с та л а  в в о с п р и я т и и  з р и т е л е й -  
м о с к в и ч е й  б а л е р и н о й  о д н о й  
п а р ти и  — т а к  б ы с тр о  п р и е л и с ь  
в о сто р ж е н н о сть , л е гка я  б р а в у р ­
н о сть , в ы зы в а ю щ е е  с о в е р ш е н ­
ство  ее К итри . М о ж но  бы ло то л ь ­
ко д о гад ы ва ться , что п е ред  нам и 
отн ю д ь  не э кзе м п л я р  б е б и -б а л е - 
рины  с о гр а н и ч е н н ы м  н а б о р о м  
в о зм о ж н о сте й . На га стр ол ях  мы

в это м  у д о сто в е р и л и сь . В «сво ­
ем» д уэте  из р о б б и н с о в с ко го  «В 
ночи» она пр ед ста л а  неж но  т р е ­
петной , то н ко  чувствую щ ей  н ату­
р о й , ко то р а я  л и р и ч н а  д о  с а м о ­
забве н ия  — и это  са м о за б ве н и е  
настол ько  есте стве н н о , н а ско л ь ­
ко д ал е ко  от К итри , л ю б у ю щ е й ­
ся со б о й  — п е р е д  со б о й , Б а зи - 
л е м , с ц е н и ч е с к о й  т о л п о й  и 
зал ом , что во зн и ка е т  ощ ущ е ни е  
« н е с п е ц и а л ь н о сти »  п р о и с х о д я ­
щ е го . Э то  д р у га я  В и ш н е в а , не 
сто л ько  ведущ ая роль в « ха рак­
тере», с ко л ь ко  пе ред аю щ ая э м о ­
ции , чувства , черты  св о е й  роли  
тол ько  тан цем . Д у э т  имел и свою  
то н и р о в ку : о тяж ел е вш и й , но вы - 
в е р е н н о  « у д о б н ы й » , о п ы т н ы й  
К о н с та н ти н  З а кл и н с ки й  с л о в н о  
п о зв о л я л  се б е  н е п о з в о л и т е л ь ­
ное , с о п р и ка с а я с ь  с м о л о д ы м и  
эм о ц и я м и . В со четан и и  В иш нев­
с ко й  п о р ы в и с то с ти  с л и р и ч н о с ­
тью  в о з н и ка л о  б е с с м е р т н о е  — 
л е гко е  д ы хание .

С оф ья Гум ерова. Я вны й п р о ­
м ах ее « и спа н ско го »  был явны м  
тол ько  с точки  зрен и я  кон кретн ой  
сц е н и ч е ско й  си туа ц и и  — не м е ­
нее, но и не более то го . Н еп рео ­
дол им ая скова нн ость  и ка та стр о ­
ф и ч е с ки  д а л е к о е  о т  р у с с к о й  
б а л е тн о й  И с п а н и и  ц е л о м у д р и е  
сосл уж и л и  ей плохую  службу, но 
они объясним ы , если принять  во 
вним ание изгиб ы  карьеры  и п р и ­
р о д у  д а р о в а н и я  б а л е р и н ы . О на 
о ткры л а сь  в «Ш о тл анд ской  с и м ­
ф онии», балете н а стр о е н и я , а т ­
м осф еры , ал л ю зи и . К аж ется, не 
С ильф ида по букве , но С ильф ида 
по духу — так прозрачна , хрупка , 
и зы с ка н н о  уто н че н н а . А р и с т о к ­
ратка, не пр ио бре тш ая хо л о д н о ­
с т и , н а д м е н н о с т и . В гр у п п е  
та н ц у ю щ и х  и д а ж е  в д у э те  о т с ­

транена, но о б ращ ается к о кр уж а ­
ю щ им  с д о б р о то й , а не со  с н и с ­
х о ж д е н и е м , ч то  с в о й с т в е н н о  
т о л ь к о  о ч е н ь  н е о п ы т н ы м  или  
очень скры тн ы м  — даж е от сам их  
себя — ю ны м а р и сто кр а ти че ски м  
особам . З а  бесте ле сной  в н еш н о­
стью  м не ф ан тазируется  в Гуме- 
ро вой  спр ята н н а я  к о н ц е н тр и р о ­
в а н н а я  во л я , та  с а м а я , ч то  не 
п о зв о л я л а  б е л о р у ч ка м  го л уб о й  
крови  л ом аться от пр евра тностей  
ж и зн и . Мы ещ е восхи тим ся  ею.

С в е т л а н а  З а х а р о в а . О ч е н ь  
четко  р а спад ае тся  в м оем  с о з н а ­
нии на трех  ра зн ы х ге р о и н ь . П е р ­
вы е  д в е  — не м о е го  р о м а н а : 
сл и ш ко м  сильная , едва ли не н а ­
п о р и с т а я , д а ж е  не п о м ы ш л я ю ­
щ ая о с м у тн о сти , и р р е а л ьн о сти  
сна  П овел и тел ьн иц а  д р и а д . В се 
в о кр у г то л ько  гр е зи тся , л иш ь  П о ­
вел ител ьница  р е ж ет возд ух л е з ­
вием  р е зки х  ж ете  по д и а го н а л и . 
У вы , п р о с т а  Ж и з е л ь  п е р в о г о  
акта. П ричем  об аятел ьно , а п о то ­
м у п р о с т и т е л ь н о  п р о с т а  — .так 
«всерьез» и гр а ю т  д ети . Но третья 
ге р о и н я  п р е в о зм о гл а  н епр ия ти е  
д вух  первы х. М е д л е н н о  и очень  
м ед ленно . В ы со ко  и очень в ы со ­
ко. В ы д е р ж а н но , стил ьн о , п е в у ­
че. М не каж утся  н е сп р а в е д л и в ы ­
м и о б в и н е н и я  в б р а в и р о в а н и и  
ш а гом . Ж и зе л ь -З а ха р о ва , д о в е ­
дя д в и ж е н и е  д о  а б сол ю тн ой  т о ч ­
ки, у сп е ва е т  д елать  е го  в свре м  
т е м п о р и тм е , о р га н и ч н о  р а с п р е ­
д е л я я  в э т о м  т е м п о р и т м е  в се  
п р е с л о в у т ы е  гр а д у с ы  и с и л ы  
по д ъ ем а н о ги , руки , накл она  к о р ­
п у с а . А е с л и  т а к , то  э ти  т о ч ки  
а б с о л ю т а , к о гд а  д а л ь н е й ш е е  
д ви ж е н и е  уж е н е в о зм о ж н о  ф и зи ­
чески , так ж е  л о гичн ы , как н е к о г ­
да  бы ло л о ги ч н ы м  вставан и е  на 
пуанты».

ГОВОРЯТ АРТИСТЫ  
М АРИ И Н С КО ГО  

ТЕАТРА

Нинель
КУРГАПКИНА:
«К га с тр о л я м  в М о с кв е  а р т и ­

сты  го т о в и л и с ь  с э н т у з и а з м о м . 
Т р уп п а  о т н е с л а с ь  к в ы с ту п л е н и ­
ям оч е н ь  с е р ь ё зн о . Я с м о тр е л а  
п о чти  все  н аш и  с п е кта кл и  и, к о ­
н ечн о , те , ко то р ы е  са м а  р е п е т и ­
р о ва л а .

Н е с м о тр я  на н е к о р р е к т н у ю , 
а п о р о й  б е с т а к т н у ю , к р и т и к у , 
п уб л и ка  п р и н и м а л а  н аш и  б а л е ­
ты  х о р о ш о , и т а н ц о в щ и к о в  т а ­
ко е  о т н о ш е н и е  в о о д у ш е в л я л о . 
К а к  п е д а г о г - р е п е т и т о р  м о г у  
с ка з а т ь , что  га с тр о л ь н ы е  с п е к ­
та кл и  п р о ш л и  у с п е ш н о . З р и т е ­
л я м  б ы л о  и н т е р е с н о , а р т и с т ы  
та н ц е в а л и  с са м о о тд а ч е й . О с о ­
б е н н о  м е н я  п о р а д о в а л  у с п е х  
м о е й  уч е н и ц ы  Ульяны  Л о п а т к и ­
н о й , о ч е н ь  у к р а с и л  г а с т р о л и  
И го р ь  З е л е н с ки й . Я сч и та ю , что  
идея  о б м е н н ы х  га с тр о л е й  са м а  
по  с е б е  з а м е ч а т е л ь н а  -  т а к и е  
п о е з д ки  н е о б х о д и м ы  для а р т и ­
с то в  и пуб л ики » .

Светлана
ЗАХАРОВА:

«Я ехала в М о с кв у  с б о л ьш и м  
в о л н е н и е м : э то  бы л о  м о ё  п е р ­
в о е  в ы с т у п л е н и е  в с т о л и ц е  в 
р а м к а х  ц е л о го  с п е к т а к л я  (д о  
э т о г о  я т а н ц е в а л а  па  д е  д е  и з  
«Ж и зе л и »  на к о н ц е р т е  п а м я т и  
М а р и с а  Л и е п ы ). М ой  р е п е р ту а р  
на га с тр о л я х  был н е в е л и к  -  П о ­
в е л и те л ьн и ц а  д р и а д  в «Дон К и ­
хоте» и Ж и зе л ь . П е р е д  пе р в ы м  
в ы с ту п л е н и е м  я о ч е н ь  н е р в н и ­
чала, но тё п л ы й  п р и ё м  м о с к о в ­
с к о й  п у б л и к и  п о с л е  в а р и а ц и и  
м е ня  р а с тр о га л  и стр а ха  ка к  не 
б ы ва л о . П о э т о м у  в «Ж изели»  я 
та н ц е в а л а  б о л ее  с п о к о й н о  и не 
и с п ы ты в а л а  с т р а х а  п е р е д  з р и ­
те л ьн ы м  за л о м . Н е см о тр я  на то, 
ч то  на  г а с т р о л я х  в М о с к в е  я 
та н ц е в а л а  н е м н о го , я по л учи л а  
о гр о м н ы й  о п ы т  и п о ч у в с т в о в а ­
ла у в е р е н н о с т ь  в с о б с т в е н н ы х  
си л а х . Я о ч ен ь  п р и зн а те л ь н а  за 
п о м о щ ь  и п о д д е р ж к у  Ф а р у х у  
Р у зи м а то в у , ко т о р ы й  т а н ц е в а л  
со  м н о й  «Ж изель» , и м о е м у  р е ­
п е ти то р у  О л ьге  Н и ко л а е в н е  М о ­
и с е е в о й . Н а д е ю сь  е щ ё  с т а н ц е ­
вать на сц е н е  Б о л ь ш о го  те а тр а . 
Е д и н ств е н н о е , что  м е ня  у д и в и ­
ло и о за д а ч и л о  -  нас, а р ти с то в  
и з  П е те р б у р га , сч и та л и  ч уж и м и . 
В от од и н  п р и м е р : по  т е л е в и д е ­
н ию  п о ка за л и  р е п о р та ж  о с п е к ­
т а к л е  М а р и и н с к о г о  на  с ц е н е  
Б о л ь ш о го , и ж у р н а л и с т  го в о р и т : 
«А ка к  там  н аш и  в П е те р б ур ге ? »  
О к а к и х  « н а ш и х »  и д ё т  р е ч ь ? ! 
В е д ь  м ы  ж е  в с е  -  и з  Р о с с и и ! 
Д у м а ю , ч то  а р т и с т а м  к р у п н ы х  
те а тр о в  -  М а р и и н с к о го  и Б о л ь ­
ш о го  -  н е о б х о д и м ы  га с т р о л и  
и м е н н о  по  го р о д а м  Р осси и» .
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СОДРУЖЕСТВО Г. И. Гурджиев

С о д р у ж е с т в о  — э т о  ш ко л а , о с н о в а  п р а к ­
т и к и  к о т о р о й  з а к л ю ч а е т с я  в с т р е м л е н и и  
р а з в и т ь  в у ч е н и ка х  с п о с о б н о с т ь  о с о з н а в а т ь  
и се б я , и с в о е  о к р у ж е н и е  о д н о в р е м е н н о , в м е ­
сто  т о го , что бы  бы ть  п о л н о с ть ю  п о гр у ж е н н ы м  
в св о й  в н у тр е н н и й  м и р  или в р е а кц и и  на в н е ­
ш н и е  в о з д е й с т в и я . П р о ц е с с  э т о т  п р е д п о л а ­
га е т  гл уб о ко  л и ч н ую  в н у тр е н н ю ю  б и тв у  за  то , 
ч то б ы  с та ть  с в и д е те л е м  с о б с т в е н н о й  ж и з н и , 
с в и д е те л е м  э в о л ю ц и и  св о е й  д уш и  (« с а м о в о с - 
п о м и н а н и е » ).

В отл и ч и е  от  д р у ги х  ш кол , о т кр ы в а ю щ и х  ч е ­
л о в е ку  р а зн ы е  пути  э в о л ю ц и и  в р а зн ы х  у с л о ­
виях, тр а д и ц и я  С о д р у ж е с тв а  п р е д л а га е т  ч е л о ­
в е ку  п р о й ти  путь  п с и х о л о ги ч е с ко го  р а зв и ти я , 
не о тр ы в а я с ь  о т  п о в с е д н е в н о й  ж и зн и . Ее цель 
—  га р м о н и ч е с к о е  р а з в и т и е  ч е л о в е ка , о д н о ­

в р е м е н н о е  о в л а д е н и е  им  и н с т и н кт и в н о й , э м о ­
ц и о н а л ь н о й  и м ы сл и те л ь н о й  ф ун кц и я м и .

С о д р уж е ств о  о сн о в ы в а е тся  на с и с те м е  з н а ­
н ий  « Ч етверто го  пути» — д р е в н е й  и в се гд а  с у ­
щ е ство ва вш е й  в бол ее  или м е не е  с кр ы то й  ф о р ­
ме. В наш ем  веке  она  бы ла п е р е д а н а  Георгием  
Гурд ж иевы м  и П е тр ом  У с п е н с ки м  св о и м  п о с л е ­
д о в а те л я м . Э та с и с те м а  о б ъ я сн я е т  м н о го е  во 
в з а и м о с в я з а н н о с т и  В с е л е н н о й  и ч е л о в е ка , и 
о с н о в н о е  ее  н а з н а ч е н и е  — п о м о ч ь  ч е л о в е ку  
п р о б у д и т ь с я  и п о д н я т ь с я  на б о л е е  в ы с о к и й  
ур о в е н ь  с о з н а н и я , не о с т а н а в л и в а я с ь  в э то м  
э в о л ю ц и о н н о м  д в и ж е н и и  на д о с т и гн у то м .

С о д р у ж е с т в о  п р е д л а га е т  з а и н т е р е с о в а н ­
ны м  в о б у ч е н и и  тр и  о з н а ко м и т е л ь н ы е  в с т р е ­
чи, во вр е м я  ко то р ы х  и зл а га ю тс я  о сн о в ы  с и с ­
те м ы  и п р и н ц и п ы  ра б оты  ш кол ы .



П У Ш К И Н С К И Е  Ч Т Е Н И Я

В преддверии 200-летия со дня рождения Александра Сергеевича 
Пушкина редакция вводит новую рубрику -  «Пушкинские 

чтения», где предполагает публиковать материалы, связанные 
с проблемами отображения творчества великого поэта в 

хореографическом искусстве. Серию публикаций открывает 
фрагмент информационного справочника «Пушкинская 

музыкальная панорама X IX -X X  веков», выпуск в свет которого 
издательством «Музыка» приурочен к юбилейным торжествам

в честь великого русского поэта.
Его автор -  композитор Валерий Кикта в предисловии 

вспоминает слова Николая Васильевича Гоголя: «Пушкин есть 
явление чрезвычайное и, может быть, единственное явление 

русского духа». И  действительно, сегодня просто невозможно 
себе представить, например, наш музыкальный театр без 

«Бориса Годунова» М. Мусоргского, без «Евгения Онегина» и 
«Пиковой дамы» П. Чайковского, без опер «Сказка о царе 

Салтане» и «Золотой петушок» Н.Римского-Корсакова...
Без балета «Бахчисарайский фонтан» Б. Асафьева -  

хореографического шедевра Ростислава Захарова

с великой Галиной Улановой в роли Марии и блистательными 
Заремами -  Татьяной Вечесловой и Аллой Шелест; 
без «Медного всадника» Р.Глиэра -  Р. Захаров а с его 
великолепными героями -  Константином Сергеевым 
и Алексеем Ермолаевым в роли Евгения, Галиной Улановой, 
Ольгой Лепешинской, Наталией Дудинской -  Параши...
И  за всем этим стоит, в первую очередь, сам Пушкин.
Цель справочника -  содействовать широкой пропаганде 
и популяризации произведений на пушкинскую тему, 
созданных за два столетия в различных жанрах.
Краткий справочник состоит из семи разделов, среди которых -  
«Опера», «Балет», «Произведения для симфонического 
оркестра», «Музыка к драматическим спектаклям, фильмам, 
радио- и телепостановкам» и другие.
Журнал «Балет» публикует на своих страницах с любезного 
согласия автора и издательства «Музыка», выпускающего 
справочник, один из его разделов, который содержит 
информацию о созданных за два века балетах на темы 
пушкинских произведений.

Валерий КИКТА

БАЛЕТНАЯ ПУШКИНИАНА XIX-XX ВЕКОВ
(Краткий информационный справочник)

П.К.Аедоницкий —
«Царь Салтан» (1975)

В.А.Александров —
«Золотая рыбка» (1948)

Ю.М.Александров —
«Сказка о мертвой царевне 
и о семи богатырях» (1973)

А.С.Аренский —
«Египетские ночи» («Клеопатра», 
1900, 1908)

Б.В.Асафьев —
«Бахчисарайский фонтан» (1934) 
«Кавказский пленник» 
(1936—1937)
«Граф Нулин» (1940—1941) 
«Гробовщик» (музыкально­
хореографический эпизод, 1943; 
2-я редакция 1945)
«Домик в Коломне» 
(музыкально-хореографический 
эпизод-водевиль, 1943—1945) 
«Каменный гость» (1943—1946) 
«Барышня-крестьянка» (1946)

B. Брунс —
«Барышня-крестьянка» (1956)

C. Н.Василенко —
«Цыганы» (1937)

В.Л.Витлин —
«Сказка о попе и о работнике 
его Балде»(1936)

В.А.Гевиксман —
«Золотой петушок» (1986)

Д.С.Генделев —
«Капитанская дочка» (1968)

М.И.Глинка — В.Г.Агафонников —
«Руслан и Людмила» (1992)

Р.М.Глиэр —
«Клеопатра» («Египетские ночи», 
балет-пантомима, 1926) 
«Медный всадник» (1949)

A. С.Даргомыжский —
«Торжество Вакха» (опера-балет, 
1848)

B. М.Дешевов —
«Сказка о мертвой царевне 
и о семи богатырях»
(на темы А.К.Лядова, 1949)

В.В.Желобинский —
«Сказка о попе и о работнике 
его Балде»(1936)

К.А.Кавос —
«Кавказский пленник, 
или Тень невесты» (1823) 
«Черная шаль, или Кавказская 
невеста» (1831 )

В.Г.Кикта —
«Дубровский» (1984) 
«Пушкин... Натали... Дантес...» 
(1997)

Т. И. Коган —
«Земфира» (одноактный балет 
по мотивам поэмы «Цыганы», 
1981)

А.Н.Корещенко —
«Волшебное зеркало» (1903)

М. Г. Крейн —
«Земфира» (1958)

Л.Ламбер —
«Русалка» (1911)



Декорация второй картины
первого акта балета Ш.Дидло
<<Руслан и Людмила». Петербург 1824г.

Воспетая А.С.Пушкиным балерина 
Авдотья Истомина (1799-1848).

A. С. Лурье —
«Пир во время чумы» (1937)

Е.П.Макаров —
«Сказка о рыбаке и рыбке» (1952)

B. Е.Милов —
«Сказка о попе и о работнике 
его Балде» (1973)

Л.Ф.Минкус —
«Золотая рыбка» (1867)

К.В.Молчанов —
«Три карты» (1982)

Неизвестный автор —
«Праздник гарема» (на тему 
«Бахчисарайского фонтана», 1827) 
«Бахчисарайский фонтан» (1854) 
«Жертва ревности» (1892)

В.А.Оранский —
«Египетские ночи»

A. П. Петров —
«Станционный смотритель» (1956) 
«Пушкин» (вокально- 
хореографическая симфония, 
1979)

B. А.Пикуль —
«Александр и Натали» (1990)

C. С.Прокофьев —
«Пиковая дама» (балетная

версия музыки к кино-фильму, 
1968)
«Царь Борис» (балетная версия 
музыки к спектаклю «Борис 
Годунов» и кинофильму 
«Иван Грозный», 1975)

Л.А.Половинкин —
«Цыганка» (1933)

Разные авторы —
«Черная шаль, или Наказанная 
неверность» (балет-пантомима 
в аранжировке Нейтвиха, 1831)

Р.И.Рамм —
«Сказка о мертвой царевне 
и о семи богатырях» (1954)

Н.А.Римский-Корсаков —
«Золотой петушок»
(балетная версия оперы, 1914) 
«Царевна-Лебедь» (балетная 
версия оперы «Сказка о царе 
Салтане»,1929)

В.И.Ребиков —
«Гений и смерть»
(балетная пантомима, 1899)

Г.В.Свиридов —
«Метель» (балетная версия 
музыки к кинофильму, 1986)

Г.Н.Синисало —
«Я помню чудное мгновенье»
(на темы М.И.Глинки, 1962)

В.К.Сорокин —
«Цыганы» (1937)

П.В.Теплое —
«Сказка о рыбаке и рыбке»
(1978)

А.И.Хачатурян —
«Кавказский пленник»
(на музыку балета 
«Гаянэ», 1951)

Т.Н.Хренников —
«Капитанская дочка» (1998)

П.И.Чайковский —
«Онегин» (аранжировка 
К.Х. Штольца, 1965)
«Пиковая дама» (балетная 
версия оперы, 1960)
«Алеко» (на музыку трио a moll, 
1942)

Н.Н.Черепнин —
«Капитанская дочка» (1925) 
«Сказка о рыбаке и рыбке» (1937)

М.И.Чулаки —
«Сказка о попе и о работнике его 
Балде» (1940)

А.Г.Шахбагян —
«Пиковая дама» (1996)

Ф.Е.Шольц —
«Руслан и Людмила,
или Низвержение Черномора,
злого волшебника» (1821)
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Ю Б И Л Е И

Историко-теоретическая конференция, посвященная 180-летию со дня рож дения М ариуса Пет ипа, 
состоялась в Санкт-Петербурге, в Академии Русского балета имени А.Я.Вагановой. Ее участ ники  -  

педагоги и  студенты Санкт-Петербургской консерватории имени Н.А.Римского-Корсакова, 
Академии Русского балета имени А.Я.Вагановой, Академии театрального искусства, балетные кр и т и ки  -  

прочит али серию интересных докладов и  сообщений, тематика которых охватывала разнообразные 
стороны ж и з н и  и  творчества великого хореографа, -  символика пространства у Пет ипа, к а к  подруги 

Авроры стали нереидами, парт ия феи Сирени на сцене М ариинского театра: от премьеры до сегодняшнего 
дня, Пет ипа в балетах Перро, первые годы ж и з н и  П ет ипа в России, неопубликованные мемуарные 

свидетельства о пот омках Петипа, П ет ипа и  Иогансон, балеты П ет ипа «Калькабрино» и  «Голубая 
георгина», худож ник А.Роллер и  театрально-декорационное искусство эпохи Пет ипа...

Один из прочит анны х докладов -  доклад кандидат а искусствоведения, доцента Санкт-Петербургской 
консерватории имени Н .А.Римского-Корсакова А ркадия Соколова-Каминского «Символика пространства 

у П ет ипа » редакция ж урнала предлагает вним анию  своих читателей.

СИМВОЛИКА ПРОСТРАНСТВА У ПЕТИПА
С ущ е ств уе т  ли н екая  п р о с т р а н с тв е н н а я  

л о ги ка  в та ко м  ш едевре  П етипа, как «Тени»? 
В ряд  ли кто -то  буд ет зд е сь  возраж ать . «Тени» 
нисхо д ят  из «заоблачны х вы сей», запо л н я ю т 
очи щ аю щ и м , кол ы ш ащ и м ся  тум ан ом  о с кв е р ­
ненное  зл о д е й ств о м  пр о стр а н ств о , п р и в н о ­
сят идеальны й о б р а з  вы сш их н р а вствен н ы х 
со ве р ш е н ств  и духовны х таин ств . З д е сь  р а з ­
в о р а ч и в а е т с я  в с т р е ч а  д уш , о ч и щ е н н ы х  от 
ж и зн е н н ы х  н е в з го д  и страд ан и й . Л о ги ка  с и м ­
ф о н и ч е с ко го  та н ц а  пр и д а е т  ка р ти н е  м а с ш ­
таб н ость  и убе д ител ьно сть .

Но есть  там  момент, которы й  всем и  в о с ­
приним ается как закон ом ерн ы й  и есте стве н ­
ный и, тем не м енее, не исклю чено, со д ер ж ит 
странность. Это вы ход Н икии. Ее видение яв­
ляется С олору справа  (от зрителя) в глубине 
сцены . Герой об егает сцену в по исках  «тени» 
возлю бленной, не находит ее, по груж ается  в 
воспом инания . Теперь он ж д ет ее прихода ... 
совсе м  с д ругой  — с противо пол ож н ой  с т о р о ­
ны. Что это — по этическая  вольность, б ы то ­
вая м о ти ви ровка : утрата ге рое м  о р и е нтир ов  
в пр остранстве  («голова закруж илась»), п р о ­
сто  стрем ление  к р а зн оо бра зи ю ?  Или им еет 
все же свой  со кр о ве н н ы й  см ы сл? И с о о тн о ­
сится  ли этот см ы сл с героиней?

«Баядерка» П етипа м н о ги м  зам ечательна, 
в том  числе — тесн ы м  пе реп л ете ни ем  те а т ­
р а л ь н о -д е й с т в е н н ы х  и в ы р а з и т е л ь н о ­
танцевальны х начал. В театрал ьном  дей стви и  
м и з а н с ц е н е  п р и н а д л е ж и т  о р га н и з у ю щ а я  
роль, и П етипа м а сте р о ви то  ею  пол ьзуется , 
да так, что танцевал ьное  д е й стви е  не тол ько  
вб ирает м и за н сц е н о й  об озна че нны й  см ы сл , 
но ещ е ре зо н и р уе т  с д р у ги м и , д ал еко  о т с то ­
ящ им и и уже вроде бы «оты гравш им и» м и за н ­
сц е н ам и .

Д л я  С о л о р а  д ва  явл е ни я  Н и ки и  д о л ж н ы  
бы ли за по м н и ть ся  о со б ен н о : пе рвое  с в и д а ­
ние (там  она устрем лял ась  к нем у на кры льях 
лю бви  из храм а) и, кром е  то го , несом н ен но , 
запала в д уш у последняя встреча, за в е р ш и в ­
ш аяся гибел ью  ба яд ер ки . В пе рвом  эп и зо д е  
она появл ял ась  спр ава , во в торо м  — слева 
(от  зр и те л е й ). П о п р о б уе м  и сто л ко в а ть , ка к
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эм о ц и он ал ьн о  разм ечал  ее вы ход в «танце со 
зм еей» п р о стр а н ств о  в то р о го  акта.

З д е с ь  Н ики я  о с ущ е ств л я л а  св о й  вы бор , 
е д и н ствен н о  для нее возм о ж ны й : ж ить  в м ире  
лж и, пр ед ател ьства , б о го о тс ту п н и ч е с тв а  не 
им ело см ы сла.

Предал и солгал , уступил  ж и зн е н н ы м  о б ­
стоятел ьства м  С олор, п о кл я вш и йся  б а я д е р ­
ке п е ред  б о га м и  в вечной  лю бви и н а р уш и в ­
ш ий  св о ю  клятву. Т е пе р ь  он бы л с д р у го й : 
ряд ом  с н авязанной  ем у новой  и зб р а н н и ц е й , 
Гамзатти. И впе ред и  — их свад ьба ...

М и за н с ц е н а  п р о ста : п р и с у тс тв у ю щ и е  на 
п р а зд н е с тв е  оп о ясы ва л и  сцену. С пр ава  (от  
зри тел я ) на пе ред н ем  плане ра спо л о ж и л и сь  
Раджа, е го  д очь  Гамзатти с С ол ором . Слева, 
тож е  на пе ред н ем  плане — В ел икий  бр ам и н . 
Все они , за  и скл ю чен ие м  С олора, нам ерены  
н е п о ко р н о й  Н икии  отом сти ть .

Героиня ока зы ва л а сь  ср е д и  н астр о е нн ы х  
пр отив  нее лю д ей: в поле отчуж де ни я , в т и с ­
ках вра ж д е б н о сти . И все о кр уж е н и е  в о с п р и ­
ним ал ось  те пе р ь  иначе, чем в пе рвой  ка р т и ­
не, п о -д р у го м у  сопо ста вл ял о сь  с Н ики ей : там  
б а яд ер ка  была ц е н тро м  пр о и схо д я щ е го , в о п ­
лощ ая суть  пр а зд н и ка  о гня , наход ясь  в по л ­
ном  со гл а си и  с е го  уч а стн и ка м и ; зд е сь , н а ­
п р о т и в , о н а  б ы л а  в ы р в а н а  и з  ч у ж д о го  ей 
пр а зд н е ства  и всем  участвую щ и м  в нем  п р о ­
ти во сто я л а .

Во второ м , св е тско м  п р а зд н е стве , ту  гла­
в е н с т в у ю щ у ю  р о л ь , к о т о р у ю  и с п о л н я л а  в 
пр а зд н и ке  о гня  Н икия, захватил а  Гамзатти. В 
од н ом  случае — б о го у го д н ы й  ритуал  в честь  
очищ аю щ ей  силы  огня ; в д р у го м  — то р ж е ств о  
к о р ы с т и  и о б м а н а , с в о е о б р а з н ы й  « а н т и ­
пр азд н и к» .

Н икия стр е м и те л ь н о  вы ход ит из вер хне го  
л е в о го  угла сцены , д ел ае т  н е ско л ь ко  ш а гов  
по д и а го н а л и  по н апр авл ени ю  к Солору, в и ­
д и т  е го  вм е сте  с Гамзатти и, о тш а тн увш и сь  
от э то го  м учи те л ьн ого  вид ения , ш агнув  д аж е  
н а за д , б уд то  о т б р о ш е н н а я  в о б р а т н о м  н а ­
пр авл ен и и , остан авл и вается . Р езко  р а сп а х ­
нув плащ , ко то р ы м  бы ла укута на , она с б р а ­
сы вает е го , зал ом и в  руки  над  го л овой , зан еся  
о д н у  н о гу  за  д р у гу ю , с к р е с т и в  их, с л о в н о  
сж а вш и сь  от  боли. Так завер ш ается  в ступ л е ­
ние, п р ед вар яю щ е е  «Танец со  зм еей».

З д е сь  четко  обозна че н ы  д ва  направл ения 
и со о тве тствую щ и е  со сто я н и я : там , впе ред и , 
по ход у ба яд ер ки , С олор с н евестой  и, с л е ­
д ова тел ьн о , боль, стр а д а н и е , но и, в о п р е ки  
всем у, над еж д а ; с за д и  — п усто та  о д и н о ч е ­
ства, из  ко то р о й  Н икия пр иш ла и куда хочет 
скр ы ть ся , как тол ько  новы й пр и ступ  отчаяния 
л и ш и т  ее во зм о ж н о сти  тут оставаться, и сп о л ­
нить н авязанную  ей ф ункцию : сво и м  тан цем  
украш ать  пр а зд н е ство .

Н ики я  пр и ш л а  из о д и н о ч е с тв а  и хо ч е т  в 
нем  у кр ы ть с я : та , о с та в л е н н а я  ею  бо л ь  не 
стол ь  м учи те л ьн а , ка к  эта , н ы н еш ня я . Б а я ­
д е р к у  не в ы п у с ка ю т , у д е р ж и в а ю т  н а с и л ь ­
ствен но  — о б м ан о м : пр и сл уж н и ц а  по п р и ка ­
зу  Р аджи п о д н о си т  ко р зи н у  цветов, якобы  от



Геннадий Ледях с дочерью Аленой
на юбилейном вечере.

Ф о т о  Д . К у л и к о в а

С олора. Н икия о казы вается  в за хл о п н ув ш е й ­
ся л о вуш ке , пти ц ей  в кл етке , ко то р о й  о с т а ­
ется петь о свое й  н евы но сим ой  боли, и д аж е  
тень  м е л ькн увш е й  надеж ды  не в силах с и ту ­
а ц ию  п е р е л о м и ть . С э т о го  м о м е н та  суд ь б а  
б а яд ер ки  пр ед реш ен а , гибел ь  ее неи зб еж н а .

С ол ор  в «Тенях» ж д ет  Н икию  из п р о с т р а н ­
ства  н е и зб ы в н о го  о д и н о ч е с тв а , о т куд а  она 
явилась в свое м  пр е д см е р тн о м  танце . О м ы ­
тая вечностью , Н икия в о зн и ка е т  как бы н а п о ­
м иная  о пе р в о м  с в и д а н и и . Боли нет — она 
снята  св е р ш и в ш и м ся , уход ом  в м ир  «теней». 
О стал ась  д и н а м и ка  ха р а кте р а , за п е ч а тл е в ­
шая п р и р о д у  л ичн ости : л ю б ой  ценой  с о х р а ­
н и ть  в е р н о с ть  б о ж е с т в е н н о м у  в ч е л о в е ке , 
вы сш им  ц е н но стя м , во главе которы х — л ю ­
б о в ь . (В с п о м и н а е т с я :  Б о г  — э т о  л ю б о в ь  
п р еж д е  все го ).

Н икия увл екае т  С олора за  со б о й . П ервое 
ад аж и о  за ве р ш а е тся  уход ом  туда , откуд а  ге ­
рой  ждал  по явл ен и я  во зл ю б л е н н о й . Но они  
те п е р ь  сн ова  вм есте : тем  сам ы м  сн и м а е тся  
преж няя  си м в о л и ка  э то го  н аправл ения и с о ­
отве тстве н н о  п р о стр а н ств а . К он чил ось  о д и ­
н о чество  д уш и , см ы то  то  н е и зб ы вн о е  с т р а ­
д а н и е , к о т о р ы м  н а п о л н е н  ф и на л  в т о р о го  
акта . В то р о е  а д а ж и о , а за те м  пе рвая  часть  
вариации  утве р ж д а ю т ж ел аем ы й со ю з.

М о ж но  идти  и дальш е, просл ед и ть , ка к  н а ­
м еченная си м в о л и ка  пр о стр а н ств  и н а п р а в ­
лений  ре ал изуется  в со б стве н н о  та н ц ева л ь ­
н ой  т ка н и , в х о р е о гр а ф и ч е с к о м  « те ксте » , 
вопл ощ аю щ ем  это  колы хание  от од н ой  боли 
к д р у го й . Но это  уж е д ругая  задача.

П р е д л о ж е н н о е  вы ш е м о ж е т  п о ка з а т ь с я  
ра зм ы ш л ен и ям и  весьм а  ч а стн о го  хар акте ра . 
Их с п р о в о ц и р о в а л и  н аб лю д ения  над  с о в р е ­
м е нн ы м  и с п о л н и те л ь с тв о м , у т р а ч и в а ю щ и м  
глубинны е см ы сл овы е  пласты , сущ ествен н ы е  
в си сте м е  кл а сси ч е ско го  танца, как, впрочем , 
и в д р у ги х  пл а сти че ски х  си стем ах . Но есть  в 
этой  н е о б хо д и м о сти  и ещ е од ин  поворот.

П р о с т р а н с т в о  в к л а с с и ч е с к о м  т а н ц е  — 
н е ч то  б о л ь ш е е , чем  п р о с т о  ф и з и ч е с к а я  
данность. Это некая худож ественно осм ы сл ен ­
ная поэтическая среда, в которой, с одной  с т о ­
роны , ра зво р а ч и ва е тся  о р га н и зо в а н н ы й  с о ­
гласно своей  п р ир од е  кл а сси че ский  танец, с 
д ругой  — реализую тся возм ож ности  и спол н и ­
теля. И м енно актеру, с присущ и м и  ем у и н д и ­
видуальны ми о собенностям и, пред стоит у м о з ­
р и те л ь н у ю  ко н ц е п ц и ю  та н ц а  п р е в р а т и т ь  в 
д ви ж енческую  плоть. Первое м ож но поним ать 
как относящ ееся к искусству  сочинять хо р е о г­
раф ию , второе — к и скусству ее исполнять.

Таким  о б р а зо м , све д е н и е  б а л е тм е й с те р ­
с ко го  тво р ч е ств а  к м а сте р ств у  со ч и н я ть  ху ­
д о ж е с т в е н н о  о с м ы с л е н н ы е  д в и ж е н и я  или  
к о м б и н и р о в а т ь  у ж е  и з в е с т н ы е , на наш  
взгл яд , не с о в с е м  то ч н о : это  п р е ж д е  в с е го  
м ы ш л ение  д и н а м и ко й  с е м а н ти ч е ско го  и о б ­
р а зн о го  п р о стр а н ств а .

П р о стр а н ство  не тол ько  вм е сти л ищ е  д в и ­
ж е н ч е с ко го  м атериала, но и д еятел ьны й  уча ­
стн и к  пр о ц е сса  в за и м о д е й ств и я  с ним  с а м о ­
го  д ви ж е н ия  и соо тве тстве н н о  носителя это го  
д ви ж е н и я , актера . В от какую  составл яю щ ую  
б а л е тм е й сте р ско го  тво р ч е ства  не сл ед овал о  
бы, на наш  взгляд , н ед оо цени вать.

А ркадий С О КО Л О В -К А М И Н С К И Й

ПАРТНЕР 
И УЧИТЕЛЬ

На сцене Дворца культуры Автоза­
вода имени Лихачева состоялся твор­
ческий вечер, посвященный семидеся­
тилетию со дня рождения и пятидеся­
тилетия творческой деятельности, 
заслуженного артиста России, ведуще­
го танцовщ ика Большого театра 
пятидесяты х-ш естидесяты х годов, 
хорошо известного московским люби­
телям балета, а ныне художественного 
руководителя «Школы классического 
танца» Геннадия Васильевича Ледяха.

Слова «учитель» и «партнер» звуча­
ли со сцены весь вечер. Как о блиста­
тельном «кавалере» о Ледяхе говори­
ли танцевавш ие с ним Екатерина 
Максимова, Нинель Кургапкина, при­
ехавшая на юбилей из Петербурга. 
С добрыми пожеланиями к Геннадию 
Васильевичу обратилась телеграммой 
«его Золушка» — Раиса Стручкова. 
Кадры хроники, запечатлевшие ее и 
Ледяха в «Хрустальном башмачке», 
и заснятое на пленку па де де из «Пла­
мени Парижа» в исполнении Екатери­
ны М аксим овой и Ледяха наглядно 
подтвердили справедливость сказан­
ного.

Один за другими поднимались на 
сцену ветераны Большого театра, его

художественный руководитель Влади­
мир Васильев, представители прави­
тельства Москвы и друзья Ледяха, его 
ученики и коллеги...

Х ореограф ические  приветствия 
юбиляру адресовали Московская ака­
демия хореографии под руководством 
Софьи Головкиной, Танцевальный ли­
цей Геннадия Малхасянца, Академия 
танца Наталии Нестеровой, а также 
педагоги и учащиеся созданной им 
«Школы кл ассического  танца», чьи 
танцевальные номера ярко и торж е­
ственно завершили вечер.

Выступают воспитанники 
«Школы классического танца».

'  * 1 ш т  ш tv
*.»***-••
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Ю Б И Л Е И

БАЛЕТ БЫЛ 
И ОСТАВАЛСЯ

ГЛАВНЫМ ЕГО УВЛЕЧЕНИЕМ

Линкольн Кёрстайн.

Л и н ко л ь н  К е р с т а й н  р о д и л ся  
4  мая 1907 го д а  в б о га то й  б о с ­
т о н с к о й  с е м ь е . С д е т с т в а  он  
проявл ял  о со б ы й  и н те р е с  к и с ­
кусства м . В по ру  обучения в п р и ­
в и л е ги р о в а н н о м  Х а р в а р д с к о м  
ун и ве р си те те  он получил пр ем и и  
за свои  ри сун ки , один  е го  ром ан 
и кн и га  стихов  бы ли и зд аны , он 
п р е в о с х о д н о  и гр а л  на  р о я л е , 
соб ир ал  пр о и зв е д е н и я  и с ку с с т ­
ва, писал  статьи , был о д н и м  из 
с о з д а т е л е й  Х а р в а р д с к о го  о б ­
щ ества  с о в р е м е н н о го  и скусства , 
и зд а в а л  л и т е р а т у р н ы й  ж у р н а л  
«Хаунд эн д Х орн »  («Гончая и охо т ­
ничий  рог»). П од обное  м н о го о б ­
ра зи е  и н те р е со в  со хр а н я л о сь  и 
дальш е, на пр отяж ен и и  всей  е го  
д о л го й  и б о га то й  св е р ш е н и я м и  
ж и з н и . Но пр и  э т о м  б а л е т  бы л 
и в с е гд а  о с т а в а л с я  е д ва  ли не 
главны м увл ечением  К ерстайна . 
Е го роль  в п р и о б щ е н и и  а м е р и ­
ка н ц е в  к кл а с с и ч е с ко м у  ба л ету  
труд но  перео цен и ть .

В к о н ц е  1 9 2 0 -х  го д о в  К е р ­
стайн  увидел в П ариж е спе ктакл и  
тр уп п ы  С е р ге я  Д я ги л е в а , к о т о ­
рые п р ои зве л и  на не го  о гр о м н о е  
вп е ча тл ен и е , в р е зул ьта те  ч е го  
балет стал е го  «навязчивой  и д е ­
ей». Ему случалось го вори ть , что 
н астоящ ее об р а зо ва ни е  ем у дал 
не Х арвард, а балет, и что п о с те ­
п е н н о  е го  «все  б о л ь ш е  т я н ул о  
с в я з а т ь  с е б я  в с е р ь е з  с э т и м  
искусством » . В пр ин я том  им р е ­
ш е н и и  с в о ю  ро л ь  с ы гр а л  о д и н  
л ю б о п ы тн ы й  э п и з о д . Б уд уч и  в 
В е н е ц и и  в ко н ц е  а в гу с т а  19 29  
года, К ерстай н  случайно  забрел 
в це рковь , где шла за уп о ко й н а я  
служ ба . В скоре , узнав  из га зе т  о 
см е р т и  Д я ги л е в а , он по ня л , на 
ч ь и х  п о х о р о н а х  в о л е й  с л у ч а я  
п р и с у т с т в о в а л . П о т р я с е н н ы й  
т а ки м  с о в п а д е н и е м , он уви д е л  
себя в роли п р е е м н и ка  ве л и ко го  
д еятел я  р у с с ко го  б а л е тн о го  т е ­
атра. И мечтой  К ерстай н а  стало 
осн ова ть  в С оед иненны х Ш татах 
А м е р и ки  н а ц и о н а л ь н у ю  б а л е т ­
ную  труппу.

П о сте пенно  п р о е кт  приним ал  
ко н кретн ы е  очертания. Это д о л ­
ж н а  бы л а  б ы ть  д е й с т в и т е л ь н о  
ам е р и ка н ска я  труппа , а не га с т ­
р о л и р у ю щ а я  по  А м е р и к е  р у с ­
с ка я . Ее а к т е р с к и й  с о с т а в , р е ­
п е р т у а р  д о л ж н ы  б ы л и  б ы ть  
нац иональны м и, что сам о  соб ой  
п р е д п о л а га л о  н а л и ч и е  ш ко л ы  
для п о д го то в ки  ар ти сто в . В 1933 
го д у  К е р с т а й н  с п е ц и а л ь н о  о т ­
правил ся в Европу, чтобы  найти  
б а л е тм е й с те р а , ко то р ы й  п о м о г 
бы ем у осущ е стви ть  н ам ерения. 
Н еоб ход им ы е ср е д ств а  п р е д о с ­
тавляли р о д ств е н н и ки  и д рузья , 
в числе которы х Э д уард  Уорбург, 
пред ста вител ь  бо га то й  б а н ки р с ­
кой  сем ьи .

К е р с т а й н  з а н и м а л с я  в э т о
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врем я р е д а кти р о в а н и е м  в о с п о ­
м и н а н и й  Р о м о л ы  Н и ж и н с к о й ,  
ж ен ы  В ацл ава . В о п у б л и к о в а н ­
ном  м н о го  л ет сп устя  д н е в н и ке  
он р а с с ка зы в а е т  о п р е б ы в а н и и  
л етом  1933 го д а  в П а ри ж е и Л о н ­
д о н е , о б а л е та х  Б а л а н ч и н а , с 
ч ь и м  т в о р ч е с т в о м  он  бы л  уж е  
з н а к о м  по  с п е к т а к л я м  т р у п п ы  
Д я ги л е в а  в 1927 году. Р а с с ка з ы ­
вает и ка к  Р ом ола п о зн а ко м и л а  
е го  с са м и м  хо р е о гр а ф о м , к о г ­
да  е го  «Балет 1933» га с т р о л и р о ­
вал в Л о н д о н е . За  пе р во й  в с т р е ­
ч е й  п о с л е д о в а л а  д л и т е л ь н а я  
б е се д а  и в резул ьтате , не б е з  к о ­
л еб ан ий , Баланчин  дал со гл а си е  
по е ха ть  в С Ш А . Об э н т у з и а з м е  
К е р ста й н а  св и д е те л ь с тв у е т  н е ­
д а в н о  о п у б л и ко в а н н о е  п и с ь м о ,

ко то р о е  он н аписал  то гд а  Э в е р е ­
ту  А устину, о сн о ва те л ю  К ул ьтур­
н о го  ц е н тра  в го р о д е  Х артф орд , 
гд е  п р е д п о л а г а л о с ь  о т к р ы т ь  
ш к о л у  и н а ч а т ь  ф о р м и р о в а т ь  
тр у п п у : «Как Вы у б е д и те с ь , это  
б уд е т  са м о е  важ н ое  п и сь м о  к о г ­
д а -л и б о  н а п и са н н о е  м н ою  В ам. 
С ейчас, ко гд а  я пиш у, пе ро  ж ж е т  
м ою  руку, сл ова  не вы те ка ю т  из 
н е го  в ви д е  чер н и л  д о с т а т о ч н о  
б ы с т р о . У н а с  е с т ь , н а к о н е ц , 
в о з м о ж н о с ть  с о зд а ть  на п р о т я ­
ж е н и и  б л и ж а й ш и х  тр е х  л ет а м е ­
р и ка н с ки й  балет. К о гд а  я го в о р ю  
«балет», я и м е ю  в ви д у  хо р о ш о  
по д го то в л е н н ую  тр у п п у  из м о л о ­
д ы х т а н ц о в щ и ко в , не р усски х , а 
а м е р и ка н ц е в , пусть  при  уча сти и  
для начал а  н е с ко л ь ки х  р у с с ки х

з в е з д . Э та тр у п п а  б уд е т  л учш е, 
чем  о с ко л ки  ста р о й  д я ги л е в с ко й  
тр уп п ы ... З н а е те  ли Вы Б а л а н чи ­
на? Е сли  нет, то  д а  б у д е т  В ам  
и зв е с тн о , что  это  гр у зи н  по и м е ­
ни  Г е о р ги й  Б а л а н ч и в а д з е . Он 
о б л а д а е т  р е д к и м  о б а я н и е м . 
Э то  б р ю н е т  н е б о л ь ш о го  р о ста , 
п р е кр а сн ы й  т а н ц о в щ и к  и сам ы й  
и с к у с н ы й  и з  в и д е н н ы х  м н о ю  
с о ч и н и т е л е й  б а л е то в ... Я го то в  
ж и зн ь  по ста в и ть  на е го  талант... 
...О н  с п о с о б е н  с о в е р ш и ть  чудо 
— и п р о и з о й д е т  о н о  на н а ш и х  
гл а з а х . Я ч у в с т в у ю , ч то  ш а н с  
сл и ш ко м  вел и к, чтобы  мы м огли  
п о з в о л и т ь  с е б е  о т к а з а т ь с я  о т  
н е го . П о ж а л уй ста ... П о л о м а й те  
го л о ву  и пр и д ум а й те  ка к  это  о с у ­
щ е с т в и т ь .. .  Б у д у щ е е  в н а ш и х  
р уках ...»

И К е р с т а й н  о к а з а л с я  п р а в . 
Б а л а н ч и н  п р и  е го  н е и з м е н н о й  
п о м о щ и  с о з д а л  Ш ко л у  А м е р и ­
к а н с к о г о  Б а л е та  и и с т и н н о  
а м е р и ка н с ку ю  бал етную  труппу, 
и зве стн ую  нам сей час  ка к  «Нью- 
Й о р к  С ити  балле». Т о л ько  п р о ­
и зо ш л о  это  д а л е ко  не та к  л е гко  
и б ы стр о , ка к  они  н а д ея л и сь . В 
а м е р и ка н ско м  и скусств е  в годы , 
п р е д ш е с т в у ю щ и е  В т о р о й  м и ­
ровой  в о й н е ,гл а в е н ств о в а л о  н а ­
правл ен и е  со ц и а л ь н о го  п р о т е с ­
та, ко то р о е  наш ло вы р а ж е н и е  в 
«танце модерн», и кл а сси че ски й  
балет, за  которы й  го р яч о  ратовал 
К ерстай н , имел мало пе р сп е кти в  
разви ти я . К ром е  то го , в созн а н и и  
а м е р и ка н с ко го  о б щ е ств а  с у щ е ­
с т в о в а л о , ка к  с р а з д р а ж е н и е м  
п и с а л  К е р с т а й н , т о л ь к о  н е ко е  
ч уж е зе м н о е  по н я ти е  по д  н а зв а ­
н и е м  « р у с с ки й  б а л ет»  (в о д н о  
с л о в о ) .  О н о  б ы л о  д о с т а т о ч н о  
и з в е с т н о ,  в ы з ы в а л о  и н т е р е с , 
а с  началом  войны  в Е вропе т р у п ­
пы из Ф р а н ц и и , во главе с Р ус­
с к и м  Б а л е т о м  М о н т е -К а р л о ,  
д а ж е  о б о с н о в а л и с ь  в А м е р и ке , 
но с т р е м и т ь с я  а м е р и к а н и з и р о ­
вать это  и ску с с тв о  каза л о сь  н е ­
л епой  затеей .

Ш кол а  А м е р и ка н с ко го  балета 
о т кр ы л а с ь  в я н в а р е  19 34  го д а . 
П е р в ы е  в ы с т у п л е н и я  т р у п п ы  
« А м е р и ка н ски й  Балет», с о с т о я ­
щ ей  п р е и м у щ е с т в е н н о  и з  у ч а ­
щ ихся ш колы , со сто я л о сь  летом  
то го  ж е года. Но, н есм о тр я  на все 
уси л и я  Б а л а н чи н а  и К е р с т а й н а  
кол л ектив  просущ ествова л  н е д о ­
л го  — до  1938 года, причем , п о с ­
лед н ие  три  год а , входя в со ста в  
театра  М е тр о п о л и те н -о п е р а , п о ­
чти не вы ступал сам остоятел ьно . 
Д р у га я  тр уп п а , о р га н и зо в а н н а я  
К е р ста й н о м  в 1936 году, н а зы ва ­
л а сь  «Б алле К ара ван »  и ее  з а ­
д а ч е й  б ы л о  д а т ь  м о л о д ы м  
а м е р и ка н ски м  хо р еограф ам  в о з ­
м о ж н о сть  стави ть  балеты . В 1941 
го д у  она объ ед и н ил ась  с в о з р о ­
д и в ш и м ся  бы ло «А м е р и ка н ски м



балетом », но в то м  ж е  го д у  они  
п р е кр а т и л и  с у щ е с т в о в а н и е . На 
с м е н у  и м , но  д а л е ко  не с р а зу , 
пр иш ла в 1946 го д у  тр упп а  «Бал­
ле С осайети», пе реи м е но ван н ая  
в 1946 в «Н ью -Й ор к С ити балле».

С оздавая одну трупп у  за  д р у ­
гой, Керстайн  од н овр ем е нн о  вел 
п р о п а га н д у  б а л е та  с п о м о щ ь ю  
пе ча тн о го  слова. О дна из сам ы х 
р а н н и х  е го  с т а те й  н а з ы в а л а с ь  
«Время Дягилева» и была оп уб л и ­
кова на  в и зд а в а е м о м  им  са м и м  
ж у р н а л е  «Гончая и о х о т н и ч и й  
рог». З а  ней последовали статьи, 
посвящ енны е Ф оки ну , С тр а ви нс ­
ком у и отдельны м созд авае м ы м  в 
А м е р и ке  ба л ета м . (С е м н а д ц а ть  
с т а т е й , н а п и с а н н ы х  в п е р и о д  
19 30-1 978 , были по вто рн о  н апе ­
чатаны  в с б о р н и ке  «Балет: п р и ­
с т р а с т и е  и в е р о в а н и е »  в 1 9 83  
го д у ). С 1942 по  1948 К е р ста й н  
сто ял  во главе п е р и о д и ч е с к о го  
изд ания «Дане Индекс», где п уб ­
л ико вал ись  небольш ие м о н о гр а ­
ф ии по  р а зн ы м  те м а м  б ал ета  и 
танца, в том  числе воспом и нани я  
Ю .И .С л о н и м с ко го  о р а б о те  Б а ­
л а н ч и н а  в П е тр о гр а д е  в 1 9 2 0 -х  
го д а х , ко то р ы е  в наш е й  с т р а н е  
то гд а  напечатаны  не бы ли. О с о ­
бы й интер ес  проявил К ерстайн  к 
и с ку с с т в у  В ацлава Н и ж и н с ко го . 
О д н а  и з  п о з д н и х  е го  р а б о т  
«Т анцую щ ий Н иж и н ский »  (1 9 7 5 ) 
— р о ско ш н ое , бо гато  и л л ю стр и ­
рованное издание. Но м ож ет быть 
ещ е важ нее то, что Керстайн  был 
од ним  из первы х и стор ико в  бале­
та, заяви вш и м  о значении  п о ста ­
н овок Н иж и н ско го , как н о ва то р с ­
ки х , о т к р ы в а ю щ и х  н о в ы е  п ути  
р а зв и ти я  б а л е тн о го  и с ку с с т в а . 
В кн и ге  «Д виж ение и метаф ора» 
(1970), где дан ра зб ор  пятидесяти  
б а л е т о в , п о с т а в л е н н ы х  в 
пе ри од  с 1573 по 1968 год , н е м а ­
лое м е сто  зан им аю т созд ан н ы е  в 
Р оссии  А .С ен -Л е он ом , М .П етипа, 
М .Ф о ки н ы м  и н а р я д у  с э ти м  — 
о т д е л ь н ы е  гл а в ки  п о с в я щ е н ы  
трем  балетам  Н и ж и н ско го  («П ос­
л е п о л у д е н н о м у  о тд ы ху  ф авна», 
«Весне свящ енной» и «Играм»).

О д н а ко  н а и б о л ь ш е е  в н и м а ­
ние К ер ста й н  уделял, е с т е с т в е н ­
но , Б а л а н ч и н у  и т р у п п е  «Н ью - 
Й о р к С ити  балле», ге н е р а л ь н ы м  
д и р е кто р о м  ко то р о й  был с 1948 
го д а . Э то  б о га т о  и л л ю с т р и р о ­
в а н н а я  к н и г а  « Н ь ю -Й о р к  С и ти  
балле», в кл ю ч а в ш а я  м н о г о ч и с ­
л е н н ы е  о т р ы в к и  и з  д н е в н и к о в  
К е р с т а й н а ,  и з д а н н а я  в 1 9 7 3  
году, в то р о е  ее и зд а н и е  по д  н а ­
з в а н и е м  « Т р и д ц а т ь  л ет . Н ь ю - 
Й о р к С ити  балле», с д о б а в л е н и ­
ем  н о в о й  гл а вы , п о с в я щ е н н о й  
п е р и о д у  с 1 9 7 3  по  1 9 78  го д ы . 
Э т о  « П о р т р е т  м и с т е р а  Би» 
(1 9 8 4 ) и м н о ги е  д р у ги е  с та ть и  
или разд ел ы  о б зо р о в  по и сто р и и  
бал ета .

Л и н ко л ьн  К е рстай н  ум е р  5 я н ­
варя 1996 года.

Н а п о м и н а л ь н о м  в е ч е р е  в 
ф е вр а л е  1996  го д а  в Л и н ко л ь н  
С е н т е р  п р и с у т с т в о в а л и  л ю д и , 
б л и зко  зна вш и е  К ер ста й н а  и как 
пи сател я , и ка к  л ю б ител я  о п е р ­
н о го  и скусств а , и как ко л л е кц и о ­
нера, о д а р и в ш е го  м н о ги е  м узеи . 
Его со б р а н и е  д о кум е н то в  и п р о ­
и зве д е н и й  и скусств а , связан н ы х 
с  балетом , ещ е в 1940 го д у  легло 
в о с н о в у  Т а н ц е в а л ь н о го  а р хи ва  
М узея  с о в р е м е н н о го  и скусств а , 
а по зд н е е  пе реш л о  в Т анцеваль­
н ую  к о л л е к ц и ю  Н ь ю -Й о р к с к о й  
П убличной  б и б л и о те ки . И в д а л ь ­
н ей ш ем  кол л екц ия  по по л н ял а сь  
новы м и  д а р а м и : 195 п и се м , а д ­
ресован н ы х Д ягил еву, и зо б р а ж е ­
ния п р е д ста в л е н и й  ко н н о го  б а ­
л е т а  XVII в е ка , э с к и з ы  С о ф и  
Ф е д о р о в и ч , П авла Ч е л и щ е в а  и 
то м у  по д об н ое . Д р у ги е  м узеи , в 
том  числ е  и М е тр о по л и те н , по л у ­
чали от н е го  ценны е кн и ги , гр а ­
вю ры , се р е б р ян ы е  и зд ел и я , м е ­
бель.

Е сте ствен н о , по чти ла  пам ять  
К е р с т а й н а  и « Н ь ю -Й о р к  С и т и  
балле». Был испол н ен  о тр ы во к из 
п е р в о го  акта  «С пящ ей кр а с а в и ­
цы » с б о л ь ш и м  к р е с т ь я н с к и м  
в а л ь со м  М а р и у с а  П е ти п а  в р е ­
д а кц и и  Д ж о р д ж а  Б аланчина. Это 
был пр ави л ьны й  вы бор . На с ц е ­
не бы ла т рупп а , в с о зд а н и и  ко т о ­
р о й  К е р с т а й н  п р и н и м а л  с а м о е  
н е п о ср е д ств е н н о е  участие , бы ла 
п о ка за н а  хо р е о гр а ф и я , ко то р а я  
о д н о в р е м е н н о  я в л я е т с я  к л а с ­
си ко й  вел и кой  эп охи  и т в о р е н и ­
ем  с а м о го  б л и з ко го  К е р с т а й н у  
б а л е тм е й сте р а , и и спо л н ял и  ее 
как а р ти сты  трупп ы , та к  и у ч е н и ­
ки  Ш кол ы  А м е р и ка н с ко го  балета, 
ко т о р у ю  он  не т о л ь ко  о сн о в а л , 
но и м н о ги е  д еся ти л ети я  п о д д е р ­
ж ивал .

П о сл е д н и е  го д ы  ж и зн и  Л и н ­
кольн К ерстай н  писал  м ем уары . 
Их п е р в а я  ч а сть , п о с в я щ е н н а я  
д етству  и о трочеству  вы ш ла под  
названием  «М озаика» в 1994 году. 
О на за ка н ч и в а е тс я  1933 го д о м . 
Это встреча с Баланчины м , отказ 
п р о д о л ж а т ь  р а б о т у  н ад  к н и го й  
Р ом олы  Н и ж и н ско й , р а зм ы ш л е ­
ние о будущ ем . З аверш ала кн и гу  
ф р а за : «Я по нял , что  есл и  хочу  
ч е го -то  достичь , то мне надо с н о ­
ва ра зы скать  Баланчина». П осл е­
д ую щ и е  п я тьд еся т  лет работы  с 
вел иким  хор еограф ом  стали том у 
по д твер ж д ен ие м .

Е лизавета С УРИЦ

П убликуя статью Елизаветы 
Яковлевны Суриц, редакция ж ур­
нала «Балет» пользуется случаем  
поздравить члена своей редкол­
легии, известного балетоведа с 
юбилеем.

КОНКУРС
ХОРЕОГРАФОВ

ИМЕНИ
ФЕДОРА ЛОПУХОВА

Комитет культуры 
Мэрии Санкт-Петербурга 

Государственный 
Русский музей 

Благотворительный фонд 
имени Федора Лопухова 

Российская 
хореографическая 

ассоциация 
Театр оперы и балета 

имени М.П.Мусоргского 
Агентство «Визит IE» 

Санкт-Петербург 
1—18 декабря 1998

Художественный руководитель конкурса Н ико ла й  Боярчиков  
Главный балетмейстер Театра оперы и балета имени М.П.Мусоргского  

Конкурс посвящен 100-летию 
Государственного Русского музея 

«Ожившие шедевры 
Русского музея на балетной сцене»

Конкурс проводится в два тура:
1 тур: тема «Ожившие картины Русского музея 

на музыку русских композиторов»
2 тур: тема «Свободный выбор мирового 

шедевра живописи и свободный выбор музыкального 
материала»

Условия конкурса:
-  количество участников: до семи танцовщиков
-  продолжительность номера не более 10 минут
-  участие в гала-концертах в Санкт-Петербурге

и Москве

До 1 октября хореограф должен направить:
видеокассету с авторскими работами;
творческую биографию;
личную фотографию;
по возможности фотографию фрагмента
авторского
балета (черно-белую, высокой контрастности)

по адресу: 191186, Санкт-Петербург, иаб. Мойки 24, 
Агентство «Визит IE»
тел.: (812)314 0644, 314 3162, 311 1533, 110 4140 
факс: 2194579, 1104140 
E-MAIL: visit-ie-@infopro.spb.su 
Директор конкурса Ирина Чистопашина 
Информационная поддержка конкурса — 
журнал «Балет».
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П А М Я Т И  У Ш Е Д Ш И Х

LU RIT
Д Л Я  Т Е А Т Р А , К И Н О , 

Т Е Л Е В И Д Е Н И Я :

■ Грим,
профессиональная
косметика

■ Составы и 
материалы для 
спецэффектов

Ш Флюоресцентная и
фосфоресцирующая
косметика

Ш Блестки, цветные 
лаки для волос

Ш Сопутствующие 
средства для грима

■ Парики и
пастижерские
изделия,
инструменты для их 
изготовления

■ Учебная 
литература, 
видеокурсы по 
профессиональному 
гриму, визажу, боди­
арту

121835, Москва, 
Старый Арбат, 35, 

Центральный Дом актера, 
3 этаж, оф. 377 

тел.: (095) 248-92-87, 
факс: 248-40-82

ВСЯ ЕЕ Ж И З Н Ь  БЫ ЛА  
ПОСВЯЩ ЕНА БАЛЕТУ

На 86-м году жизни скончалась Элла 
(Елена) Викторовна Бочарникова, вся 
жизнь которой была связана с искусст­
вом хореографии, с музыкальным те­
атром.

«В нашей артистической семье те­
атр и музыку любили все. Любили дра­
му и оперу, горячо и страстно рассуж­
дали и спорили о спектаклях и актерах, 
играли на рояле, напевали различные 
оперные арии, романсы и русские на­
родные песни. Иногда вечерами моя 
бабушка, отличная пианистка, музици­
ровала, играла фрагменты из опер, 
балетов, симфоний.

На стене у рояля в строгой рамке 
висел портрет моей другой бабуш ки- 
Марии Николаевны Ермоловой, напи­
санный художником В.А.Серовым. И 
хотя она была торжественная и стро­
гая в своем черном длинном платье, но 
мне казалось, что она всегда прислу­
шивается, а потом и сама незримо 
вступает в эти интересные, как-то осо­
бенно меня волновавшие, хотя и не 
совсем понятные, разговоры и споры 
об искусстве, о театре и музыке», — 
вспоминала Элла Викторовна. И далее: 
«Первым спектаклем , увиденным 
мною, был балет «Конек-Горбунок», 
шедший в Большом театре... Все уви­
денное увлекло и заворожило с пора­
зительной силой: яркая театральность 
спектакля, озорное, талантливое соче­
тание сказки с реальностью, велико­
лепные разнообразные танцы, вырази­
тельная ясная пантомима, живые 
ритмы и обаятельный юмор всего сце­
нического действия...

Но сознательное восприятие всех 
этих важных факторов и обстоятельств 
пришло гораздо позже, когда я стала 
старше...»

Окончив Московское хореографичес­
кое училище в 1931 году, Элла Бочар­
никова стала артисткой балетной труп­
пы Больш ого театра, принимала 
участие во всех постановках театра тех 
лет. Она всегда была активным чело­
веком и радостно приветствовала с 
трибуны собраний, со страниц газет 
и журналов появление молодых арт- 
стов и балетмейстеров, поддерживала 
новые творческие процессы, происхо­

дившие в то время в советском балет­
ном театре. Она была главным редак­
тором (на общественных началах) мно­
готиражной газеты «Советский артист».

После ухода со сцены (1953) Элла 
Викторовна Бочарникова стала дирек­
тором Московского хореографическо­
го училища (тогда еще при Большом 
театре) и одновременно его педагогом, 
читала курс истории советского бале­
та. На посту директора МХУ она много 
сделала для привлечения к педагоги­
ческой работе ведущих мастеров танца.

В 1941 году Элла Викторовна Бочар­
никова окончила театроведческий  
факультет ГИТИСа и целиком посвяти­
ла свою искусствоведческую деятель­
ность пропаганде искусства Большого 
театра. Широко известны ее публика­
ции о мастерах русского балета, о ба­
летных спектаклях различных театров, 
о проблемах профессионального хоре­
ографического образования. Среди ее 
крупных р а б о т-кн и ги : «М осковское 
хореографическое училище» (совмес­
тно с О.Мартыновой, М.,1954), «Балет­
ная школа Больш ого театра» (с о в ­
местно с М .Габовичем, М., 1957), 
«Страна волшебная- балет» (М., 1974), 
«Тем, кто любит балет» (совместно с Г. 
Иноземцевой, М., 1979, 1980, 1987), 
«Большой театр» (М., 1987).

Светлый образ Эллы Викторовны 
Бочарниковой, ее имя сохранятся в 
нашей памяти, памяти ее благодарных 
учеников.

Коллеги

Коллектив сотрудников редакции журнала «Балет» выражает глу­
бокое соболезнование члену редакционной коллегии журнала Гали­
не Алексеевне Гуляевой в связи с безвременной кончиной ее дочери 
Анны Леонидовны Буюклян, также работника редакции.

Друзья и сослуживцы



АВИАПРЕДПРИЯТИЕ «ПУЛКОВО» ГАРАНТИРУЕТ 
ВЫСОКИЙ УРОВЕНЬ ОБСЛУЖИВАНИЯ 

И БЕЗОПАСНОСТЬ ПОЛЕТОВ
PULKOVO AVIATION ENTERPRISE 

GUARANTEES HIGH LEVEL OF SERVICE AND SAFETY

Р А С П И С А Н И Е  Д В И Ж Е Н И Я  С А М О Л Е Т О В  
М О С К В А  -  С А Н К Т - П Е Т Е Р Б У Р Г

НОМЕР РЕЙСА ДНИ ВЫПОЛНЕНИЯ
1 2 3 4 5 6 7 ВРЕМЯ ВЫЛЕТА ВРЕМЯ ПРИБЫТИЯ ТИП ВС

ПЛ 2435 1 2 3 4  5 - - 09 .45 11.05 TU5

ПЛ 2417 1 2 3 4 5 6 7 11.15 12.35 TU5

ПЛ 2411 1 2 3 4 5 6 7 13.20 14.40 TU5

ПЛ 2419

CDCD 15.45 17.05 TU5

ПЛ 2425 1 2 3 4 5 6 7 19.35 20.55 TU5

ПЛ 2427 1 2 3 4 5 6 7 22.10 23.30 TU5

ПЛ 2429 - 2 3 - 5 - - 23.00 00 .25 TU3

По итогам конкурса России»
Авиапредприятие

признано лучшим регулярным перевозчиком в 1997 году 
на внутренних воздушных линиях

ИНФОРМАЦИЯ О КАССЕ АП «ПУЛКОВО» В ШЕРЕМЕТЬЕВО 1
В Москве касса авиапредприятия «Пулково» открыта в зале отлета аэропорта «Шереметьево-1».

Часы работы: 
с 8.30 до 22.00 

Обед:
с 13.00 до 14.00

Технологические перерывы: 
с 11.40 до 12.00 
с 16.40 до 17.00

■■japs Представительство АП «Пулково» в Москве,
nUAUÜQn I  8  PIII ипип располагается в аэровокзале Аэропорта HuAnUDU г  ™ Г U 1_П U VU «Шереметьево-1», в зале прилета, офис 53
■ . Ч . ш л ш . щ . и  — в  цмишматшииа Тел.: (095) 578-03-89



МИРОВЫЕ ЗВЕЗДЫ ВЫБИРАЮТ
Непревзойдённая 
обувь 
и одежда

для всех 
видов 
танца

Уникальное ручное производство

Диана Вишнева 
и Владимир Малахов 

в балете «Видение розы».

Ф о т о  Н . А л о в е р т

С алон-м агазин:
метро Пушкинская или Чеховская, 

Тверская улица, дом 12, 
строение 7, подъезд 10 

(проход через Козицкий переулок)

Телефон: (095) 229-03-61 
Факс: (095) 200-46-22

Оптовая торговля:
г. Москва, метро Пушкинская 
или Чеховская, Страстной б-р,
д. 4, помещение 127
(в арку у кафе «Лакомка» и направо)

Телефон: (095) 229-72-39 
Факс: (095) 229-48-73
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